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TRANSGRESJE W TURECKIEJ LITERATURZE
NURTU YERALTI EDEBIYATI )
NA PRZYKLADZIE POWIESCI JESZCZE HAKANA GUNDAYA

ABSTRACT: This article aims to present the general characteristics of the Turkish literature
so-called yeralti edebiyati (lit. ‘underground literature’) and its representatives, with
particular emphasis on the work of Hakan Giinday and with focus on the theme of
transgression — crossing borders, pushing the boundaries in philosophical and cultural
terms by Michel Foucault and Georges Bataille. This work is an attempt to show how
the main protagonist of Hakana Giinday’s novel More perform transgressive experiences.
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Od kilkudziesigciu lat jeden z nurtéw wspotczesnej literatury tureckiej okre$lany
mianem yeralti edebiyati (dost. ‘literatura podziemna/undergroundowa’) jest przedmiotem
zainteresowania tureckich badaczy. Cho¢ niektérzy z nich twierdzg, ze utwory mogace
zostaé do niego zakwalifikowane powstawaty duzo wczesniej i mozna odnalezé ich
przyktady juz w literaturze z okresu Imperium Osmanskiego, zdecydowanie bardziej
powszechny jest poglad, iz pierwsze przyktady okre$lane tym mianem powstaly w latach
dziewieédziesigtych XX w (Oktem, s. 18).

Niniejszy artykut ma na celu ukazanie ogoélnej charakterystyki nurtu literatury turec-
kiej yeralti edebiyati 1 jego przedstawicieli, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczos$ci
Hakana Giindaya oraz z naciskiem na wystepujacy w niej motyw transgresji — przekra-
czania granic w ujeciu filozoficzno-kulturowym Michela Foucaulta i Georges’a Bataille’a.

Trudno ustalié, kto w Turcji jako pierwszy uzyt terminu yeralti edebiyati, co dostownie
znaczy ‘literatura podziemna/undergroundowa’. Jakkolwiek wystepuja opinie, ze przykta-
dy tego typu tworczosci odnotowane wczesniej to utwory typu bahname (dost. ‘ksiega
pozadania seksualnego’), to jednak we wspodiczesnej formie miata si¢ ona wytoni¢ po
zamachu stanu w 1980 roku w opozycji do gléwnego nurtu literatury, obojetnej na
sytuacje spoteczenistwa (Oktem, s. 16-21).

Co ciekawe, wydaje si¢, ze przedstawiciele §wiata literatury tureckiej do dzi§ nie
sg zgodni co do definicji gatunku. Warto podkresli¢ panujacy podzial migdzy kryty-
kami literatury, wyodrgbniajac tych, dla ktérych elementem kwalifikujacym utwor do
nurtu yeralti edebiyati byt sposob jego dystrybucji, czyli, mdéwiac najogdlniej, za yeralt:
edebiyati uznawali publikacje wydawane w drugim obiegu, podczas gdy przeciwlegly
biegun stanowili badacze i krytycy, dla ktorych kryterium stanowily elementy narracji,
w tym przede wszystkim tematyka oraz transgresyjny charakter utworu. Wsrod tych
ostatnich pobrzmiewat réwniez do$¢ radykalny i majacy oparcie w biografiach beatnikow
(Charles Bukowski, William S. Burroughs, Jack Kerouac, Allen Ginsberg i inni) poglad,
ze procz elementow narracyjnych, takich jak fabuta, kreacja bohaterow czy tematyka,
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rowniez i styl zycia autora winien nosi¢ znamiona undergroundowe. Twoérca miat by¢
zatem typem outsidera uzaleznionego od substancji odurzajacych, prowadzi¢ awanturni-
czy, burzliwy tryb zycia, mie¢ bogate zycie seksualne, czesto nie méc dostosowac si¢
do norm spotecznych, cierpie¢ na chorobg psychiczng (Demir 2018, s. 25).

Sposrod tureckich pisarzy nurtu yeralti edebiyati ten ostatni warunek spetniata dla
przyktadu autorka powiesci Eroin Giincesi (,,Pamigtnik Heroiny”), chorujaca na depresje
Kanat Giiner (1970-1999). Pisarka rzucila studia medyczne, byta uzalezniona od heroiny,
wystepowata w filmach porno, by w koncu popetni¢ samobojstwo tydzien po tym, jak
zostata opublikowana jej powiesc.

Do grona pisarzy, ktorych tryb zycia wpisywat si¢ w definicj¢ yeralt: edebiyat: naleza
réwniez: cierpigca na schizofreni¢ Sibel Torunoglu (ur. 1961), autorka takich powiesci
jak: Travesti Pinokyo (,,Pinokio Transwestyta”, 2002), Timarhane Giinliigiim (,,Pamigtnik
z Domu Wariatéw”, 2001) czy w koncu okre§lany mianem ,.tureckiego Bukovskiego”
Metin Kagan (1961-2013), autor kultowej w Turcji powiesci Agir Roman (dost. ,,Cigzka
powiesc”, 1990)!, ukazujacej zycie stambulskich Romow (a takze srodowisko alfonsow,
prostytutek, narkomandw i ulicznych muzykow). Pisarz popetnit samobdjstwo po wyjsciu
z wigzienia, gdzie trafit oskarzony i skazany za wielogodzinne torturowanie i gwalcenie
swojej bylej partnerki — nigdy nie przyznat si¢ do zarzucanych mu czynéw (Karacan, s. 49).

Analiza zrddet wskazuje, ze termin yeralti edebiyati po raz pierwszy uzyty zostat przez
wydawnictwo Ayrint1 Yayinlari, ktore w 2001 zainaugurowato seri¢ wydawniczg zatytu-
towang Yeralti Edebiyati, obejmujaca ttumaczenia utwordéw literackich odpowiadajacych
pod wzgledem formy i tredci hastu promujacemu seri¢ i widniejacemu na wewnetrznej
oktadce kazdej ksigzki z serii. Byto nim zdanie: ,,Jezyk i glos buntownikow, przegra-
nych, marzycieli, wulgarnych drani, grzesznikow, biatych Murzynow, wspinajacych sie ku
dotowi; tych, ktorzy nie wahaja si¢ wyruszy¢é w droge i tych, skaczacych w przepasc...
Literatura podziemna”.

Zostaly wowczas przettumaczone na jezyk turecki i wydane powiesci miedzy innymi:
Chucka Palahniuka, Dragana Babica, Oli Bauera, Markiza de Sade’a, Philippe’a Djiana,
Allana C. Weisbeckera, Tristana Hawkinsa, Jeana Geneta, Georges’a Bataille’a, Williama
S. Burroughsa, Ingvara Ambjernsena, Jacka Kerouaca. Dzigki tej serii wydawniczej turecki
czytelnik zyskatl mozliwo$¢ zapoznania si¢ z tworczoscia amerykanskich beatnikow, czy
tworcow francuskiej awangardy.

Z kolei w pierwszych latach XXI w. wydawnictwo Stiidyo Imge Yaymlar1 opubli-
kowalo seri¢ tureckich tytutdéw wpisujacych si¢ w formule literatury yeralti edebiyati.
Naktadem tego wydawnictwa ukazaty si¢ przede wszystkim powiesci pisarek Ay¢y Sezen
1 wspomnianej juz wczesniej Sibel Torunoglu, uznanych za jedne z gléwnych przedsta-
wicielek tego nurtu.

Pierwsze proby zdefiniowania gatunku podjeto jednak nieco wczesdniej, bowiem juz
pod koniec lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Podkreslano, ze dzieto, aby mogto zostaé
zaliczone do nurtu yeralti edebiyati, musi by¢ wyrazem buntu wobec tego, co dominuje
i przewaza, wykracza¢ poza to, co powszechnie uznane za legalne, przyswajac¢ to, co
odstraszajace 1 odrazajace, wysuwac na pierwszy plan to, co eksperymentalne, sigga¢ do
takich technik jak: improwizacja, synchronizm, kolaz; czerpa¢ z réznorodnosci, u swych

I' Tytut powiesci opiera si¢ na polisemii tureckiego stowa roman, ktore oznacza zarowno ‘Cygan’,
jak 1 ‘powies¢’. Ponadto, wraz z przymiotnikiem agiwr, ktory po turecku oznacza ‘cigzki’ lub ‘wolny’,
agir roman havasi jest rodzajem romskiej muzyki ulicznej, granej przez niektorych bohaterow powiesci.
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podstaw mie¢ wyobcowanie, buntowacé si¢ wobec panujacej strukturze kulturowej w spo-
teczenstwie, zawiera¢ elementy pikarejskie, ktas¢ nacisk na subkultury (Yula, s. 68).
Postacie nurtu yeralt edebiyati to zazwyczaj antybohaterowie wywodzacy si¢ z pot§wiat-
ka, slumséw, marginesu spolecznego, nigdy czarno-biali, zwykle o wysokim poziomie
inteligencji i niejednoznacznym rysie psychologicznym.

Piszac o literaturze yeralti edebiyati, podkre§lano wystgpowanie wspolnych (wyma-
ganych) elementow:

— autentyzm, ktory wymaga, by aspekty takie jak seksualno$¢ czy przemoc nie byly

w utworze pomijane;

— realizm, nie wykluczajacy w opisie najbardziej skrajnych wydarzen, przezy¢ czy
zjawisk, ale tez elementy fantastyczne;

— elastyczno$¢ jezyka dopuszczajgca uzycie zargonu i wulgaryzmow;

— nietuzinkowo$¢ 1 nieszablonowos$¢ bohaterows;

— brak elementow dydaktycznych czy to na ptaszczyznie jezykowej czy tematycznej;

— tworzenie wlasnej estetyki i etyki w reakcji na og6lnie przyjete normys;

— ukazywanie gleboko ukrytych aspektow ludzkiej psychiki;

— pesymistyczny i peten krytycyzmu obraz spoleczenstwa i $wiata;

— wzbudzanie w czytelniku celowo odrazy i zniesmaczenia, naruszanie granic jezyko-
wych, formalnych i tre$ciowych;

— anarchiczny charakter, ukazanie przemocy 1 zla;

— posiadanie wlasnego kregu czytelnikow (Oktem, s. 17-18).

Cho¢ najcze$ciej stosowanym okre$leniem utwordw wpisujacych si¢ w powyzsza
definicje jest termin yeralti edebiyati, pojawialy si¢ rOwniez alternatywne propozycje.
Postulowano, ze dla formuly literackiej obecnej w Turcji stosowniejsze bedzie okreslenie
Hliteratura transgresywna” (tur. transgresif edebiyat, transgresyonel kurgu), zawierajaca
takie elementy treSciowe jak: niedostosowanie spoteczne, zbrodnia, grzech, deprywacja,
gwalt, potswiatek, margines spoleczny i nihilizm. Proponowano okreslenia takie jak:
literatura noir, literatura subkultury, literatura ulicy, literatura zta, literatura zbrodni czy
literatura marginalna (Demir 2020, s. 12).

Hakan Giinday? (ur. 1976), turecki prozaik, dramaturg i scenarzysta, przez krytykow
literackich zaliczany jest do gldownych przedstawicieli nurtu yeralti edebiyati. Popularnosé
zdobyt swoja debiutanckg powiescia pt. Kinyas ve Kayra (,,Kinyas i Kayra”, 2003), ktora
wstrzasneta tureckim czytelnikiem, przetamujac tabu estetyczne, spoteczne i obyczajowe.
Kinyas i Kayra to opowie$¢ o podrozy tytutowej pary przyjaciol, ktoérzy pozbawieni wiary
w zycie 1 kierowani tesknota do $mierci, traktujac zycie jako eksperyment, przemierzaja
wiele miast w Europie i Afryce, po czym przez dtuzszy czas zostaja w Abidzanie, gdzie
angazuja si¢ w nielegalng dziatalno$¢ naznaczona prostytucja, gwattem, hazardem, handlem
narkotykami, morderstwami czy rabunkami. To opowie$¢ o poszukiwaniu sensu zycia,
wlasnej tozsamosci, problemach wspotczesnego §wiata i zagubionego w nim cztowieka.

W swoich powiesciach, ktore w Turcji nie tylko majg status bestsellerow, lecz zosta-
ly ogloszone kultowymi, Giinday porusza temat przemocy, radykalizmu religijnego, seksu,

2 Hakan Giinday urodzit si¢ 29 maja 1976 r. na Rodos w Grecji. Bedac synem dyplomaty szkote
podstawowa ukonczyt w Brukseli, a liceum w Ankarze. Tam tez w 1994 roku rozpoczal studia na
Uniwersytecie Hacettepe na Wydziale Literatury, w Katedrze Translatoryki Romanskiej. Rok po6zniej
przeniost si¢ na wydzial Nauk Politycznych Universite Libre de Bruxelles. Wrocit jednak do Turcji,
gdzie kontynuowat nauk¢ na Wydziale Nauk Politycznych Uniwersytetu w Ankarze. Nie ukonczywszy
studidéw, zajal si¢ pisarstwem.
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narkomanii, pornografii, demoralizacji, $§mierci. Proza pisarza przez pryzmat wspotczesnosci
interpretuje najwazniejsze kwestie od zawsze nurtujace ludzkos$¢. Jego powiesci to swoiste
studia badania granic mozliwosci ludzkiej psychiki. Giinday niejako eksperymentuje na boha-
terach swoich powiesci, a tym samym bada nature ludzka. Testujac psychike, emocje, granice
wytrzymatosci 1 intymnos$ci bohaterow, obserwuje cztowieka i przemiang jego tozsamosci pod
wplywem takich czynnikow jak zaburzenie norm kulturowych i spotecznych, czy frustracja
wywotana brakiem zaspokojenia potrzeb. Kazdy jego tekst stanowi swoistg epikryze zta.

Tworczo$¢ Hakana Gilindaya, cho¢ wymyka si¢ jednoznacznej klasyfikacji, pod wie-
loma wzgledami wpisuje si¢ w formutowana od konca lat dziewigédziesigtych XX wieku
i nadal niejednoznaczna definicj¢ literatury yeralt: edebiyati. W opracowaniach na temat
Gilindaya pojawia si¢ roéwniez opinia, iz jego proza moze by¢ z powodzeniem zaliczo-
na do fikcji transgresywnej (ang. tramsgressive fiction) — jesli uzy¢ terminu ukutego
i spopularyzowanego przez krytyka literackiego Michaela Silverblatta w odniesieniu do
tworczosci m.in. Marquiza de Sade’a, Rolanda Barthesa, Michela Foucaulta, Jeana Geneta,
Williama S. Burroughsa czy Chucka Palahniuka (Marakoglu, s. 47).

Zdaniem Silverblatta fikcja transgresywna to taka, ktéra podwaza normy kulturowe; to
tworczos¢ szokujaca, niepokojaca, bolesna w odbiorze. Wsrdd pojawiajacych si¢ w niej
watkow najczesciej przewijaja si¢ takie kwestie jak: przelamywanie tabu (kazirodztwo,
pedofilia, przemoc, seksualnos$¢, $mier¢), narkotyki, poczucie innosci, nieadekwatnosci,
odrzucenia, depresja, Igk i samotnos$¢, proba zwalczania niepozadanych emocji i stanow
poprzez przekraczanie norm kulturowych. Bohaterowie transgresywnej narracji maja cze-
sto rys osobowosci dyssocjalnej, spedzajg zycie na poszukiwaniu tozsamos$ci, wolnosci
1 spokoju wewnetrznego. Autorzy prozy transgresywnej zdolni sg do wnikliwej obserwacji
1 komentarza spotecznego (Silverblatt).

Wyraz transgressio (tac. ‘przejscie, wtargniecie, przekroczenie’) w lacinie poklasycznej
poza pierwotnym znaczeniem ,,przekraczania” zyskal wydzwiek moralny, a jego znaczenie
rozszerzone zostato do ‘wykroczenia, wystepku, grzechu’. Z kolei podmiot tego rodzaju
dziatan okreslany jest mianem transgresora — przestgpcy lub grzesznika (Korpanty, s. 874).

Termin ,transgresja” w psychologii definiowany jest jako zachowania antyspoteczne
cechujace si¢ agresja werbalng i niewerbalng, naruszaniem norm spotecznych lub nad-
uzywaniem substancji psychoaktywnych. Wyrdzni¢ tu mozna transgresje moralng, obja-
wiajgca si¢ pogwatceniem zasad etycznych obowigzujacych w danej grupie, ktéremu to
dziataniu towarzyszy poczucie wstydu i winy. Transgresja postrzegana jest rowniez jako
nieroztaczny i obecny w wielu wymiarach psychologicznych element rozwoju cztowieka
(Slaski, s. 401). W antropologii méwi sie o ,twérczych dzialaniach transgresywnych”,
ktore moga odnosi¢ si¢ do naruszania, czy przelamywania kulturowego i spolecznego
tabu (Zgotkowa, s. 211).

W $wietle powyzszych definicji mozna zauwazy¢, ze w tworczosci Hakana Giindaya
transgresja ma wiele obliczy i wymiarow. Jego powiesci stanowig zardwno zapis transgre-
sji, jak tez sg aktem transgresji samym w sobie. Mozna odnalez¢ w nich akty przekraczania
granic w sensie dostownym, czyli geopolitycznym, gdzie Turcja i Stambut sg punktem
granicznym miedzy Wschodem i Zachodem, migdzy dwiema skrajnymi jako$ciami zycia,
natomiast poruszona kwestia uchodzcow odstania aspekt zycia poza granicami ojczyzny
oraz proces konfrontacji z nowa rzeczywistoscia, w tym konsekwencje zderzenia kultur.
Motyw transgresji wystepuje u Gilindaya réwniez w znaczeniu zaczerpnigtym z psycho-
logii i filozofii, méwiacym o transgresji jako przekraczaniu granic biologii, osobowosci,
granic spotecznych oraz norm spotecznych, zwtaszcza moralnych.
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W tworczosci Glindaya transgresja zachodzi na wielu ptaszczyznach:

— w samej powiesci, w aspekcie elementéw narracji, w tym: jezyka w postaci zargonu
i wulgaryzmow czesto wplecionych w liryczng narracje; pierwszoosobowej narracji
poszerzonej o monologowe rozwazania nad kondycja swiata/ludzkosci, ztem), fabuty
(subiektywne ksztaltowanie $wiata przedstawionego), struktury formalnej (elementy
graficzne), kreacji bohateréw (protagonisci to zazwyczaj osoby o wysokim ilorazie
inteligencji zyjace na marginesie spolecznym, ktorych czyny trudno jednoznacznie
oceni¢ w kategorii etyki i moralnosci);

— na poziomie odbiorcy, gdzie czytelnik konfrontowany z naturalistycznymi, czesto
brutalnymi opisami przemocy, seksu, obcowania ze $miercia, jest zmuszany do zwery-
fikowania i czgsto forsowania swojego progu obrzydzenia; gdzie tre$¢ niejako zmusza
czytelnika do egzystencjalnej, moralnej i etycznej refleksji o $wiecie i cztowieku; na
poziomie poznania, gdzie powies¢ stuzy zdobywaniu nowych informacji o ludziach
1 otaczajacej go rzeczywistosci (Kowalski, s. 8);

— na poziomie autora, gdzie mozna mowi¢ o umystowej czy intelektualnej transgresji
przybierajacej forme dzieta artystycznego; o transgresji idei, ktéra wcielona w zycie
poszerza granice kultury, 1 wkraczajac do sfery kultury popularnej, wzbogaca ja o nowe
elementy (Paleczny, s. 20).

Powies¢ Daha (tytul polski: Jeszcze, wyd. Sonia Draga, 2018), za ktorg Giinday
zostal nagrodzony Prix Médicis (2015, Paryz, Francja) w kategorii proza zagranicz-
na, zostata doceniona za poruszong w niej aktualng tematyke spoleczna. Autor dotyka
w niej kwestii uchodzcow oraz opisuje proceder przemytu ludzi (Kakutani). To powies¢
wpisujaca si¢ we wspotczesny dyskurs o uchodzcach i poruszajaca aktualne problemy
spoteczno-polityczne.

Fabuta koncentruje si¢ wokol niezwykle inteligentnego i oczytanego chtopca o imieniu
Gaza. Jego marzeniem jest wyjazd z rodzinnej miejscowosci do Stambutu 1 kontynuacja
nauki w liceum z internatem, jednak ojciec zmusza go do pracy przy przemycie uchodz-
cow. Gaza, ktory w wieku dziewigciu lat stat si¢ prawg rgka ojca, w ciggu kolejnych
pigciu lat z ofiary staje si¢ tyranem gnebigcym uchodzcoéw — panem ich zycia i $mierci:

(...) harowatem jak osiot! Zbieralem reklamowki, do ktorych srali uchodzcy, i zakopy-
watem ich goéwno na tylach magazynu, chodzitem do wszystkich marketow w miasteczku
i kupowalem po dwie butelki wody i trzy chleby, poniewaz hurtowe zakupy moglyby
przyciagna¢ czyjas uwage, oprozniatem kanistry, do ktorych sikali, latalem od apteki do
apteki, bo ciggle chorowali. Nie miatem chwili wytchnienia. Tylko dlatego, ze jacy$ ludzie
wpadli na pomysl, zeby przedostac si¢ z kraju do kraju, ja padatem na pysk! (...) Moim
jedynym pragnieniem byto to, zeby jak kazde przecigtne dziecko dosta¢ od ojca ochrzan
za zte oceny na $wiadectwie. A nie dlatego, ze zapomniatem wlaczy¢ klimatyzacji, ktora
niedawno zamontowaliSmy w pace tadunkowej ci¢zarowki! To nie byto co$ takiego, jak
zapomnie¢ o zgaszeniu $wiatla przed wyjsciem z domu. Poniewaz zapomniatem ja wlaczy¢,
przyczynitem si¢ do $mierci przez uduszenie jednego Afganczyka (Giinday 2013, s. 31).

Jeszcze to rowniez opowiedziana ustami przemytnika relacja o gehennie nielegalnych
emigrantéw przerzucanych w uwlaczajacych godnosci warunkach przez Turcje do Europy,
o nielegalnym zatrudnieniu, wyzysku, nieréwnosciach spotecznych i wielowymiarowej
dyskryminacji w kraju docelowym. To opowies¢ ukazujaca mechanizmy dehumanizacji
cztowieka.
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Wiedziatem, ze ojciec nie przerzuca czgsci z przekazanych mu uchodzcow za granice,
tylko wysyla ich do Stambutu. Byli sprzedawani jako niewolnicy do pracy przy produkc;ji
tekstyliow lub w ustugach konsumpcyjnych typu prostytucja (Glinday 2013, s. 25).

To byt tak naprawde jedyny punkt, na ktory nalezato zwroci¢ uwage przy nielegalnym
transporcie ludzi: liczba przyjmowanych zywych ludzi musiala zgadzaé si¢ z liczbg zda-
wanych. To, ze kto§ mogt mysle¢, ze pokonuje droge z piekta do raju, bylo nieistotne.
Przewozili§my migso. Tylko migso. Nasze wynagrodzenie nie zawieralo marzen, mysli
czy uczué. By¢ moze, gdyby zaptacili wystarczajaco duzo, moglibysmy dopilnowacé, zeby
byli przewozeni bez szwanku (Giinday 2013, s. 20).

W powiesciach autora odnajdziemy $lady transgresji w rozumieniu Michela Foucaulta,
ktéry termin ten stosowal w konteks$cie przekraczania granic wiadzy, naruszania rela-
cji migdzy ludzmi, dominacji w $cistym zwigzku ze zdobywaniem wiedzy. Foucault
metaforycznie porownuje relacje transgresji i granicy do spirali, gdzie ztamanie zakazu
konstytuuje zakaz, a naruszenie zasad powotuje je do Zycia.

Gaza buduje podziemny zbiornik, w ktdrym przetrzymywani sa uchodzcy. Montuje
w nim kamere i glosnik, dzigki ktérym moze nie tylko obserwowac ich bytowanie, ale
i sterowac ich zachowaniem. Ciemi¢zony przez ojca, okradziony z marzen, zgwatcony
przez kilku uchodzcoéw chlopiec, okrutnie manipulujac ,,mieszkancami panstwa-zbiornika”,
przejmuje nad nimi wladzg¢ i przeprowadza ,,eksperyment socjo-psychologiczny”, ktérego
efektem jest zebranie danych dotyczacych mechanizméw funkcjonowania spotecznosci.

Wynikiem eksperymentu jest naukowy — w mniemaniu bohatera — artykut oraz opi-
sany w nim powstaty w zbiorniku opozycyjny do piramidalnego, spiralny model wiadzy,
w ktorym demokracja zamienia si¢ w ultradyktatur¢. Chlopiec wykorzystujac fakt, ze
tylko on posiada wiedze co do daty wyjazdu uchodzcow, gnebi ich i wymuszajac na nich
ulegto$¢ sprawia, ze wypelniaja jego uwlaczajace godnosci ludzkiej rozkazy.

Jakze bliskie jest to pojeciu wladzy w rozumieniu Foucault, ktory wladze postrzega
jako technologi¢ kierowania ludZzmi, sposob dyscyplinowania i ujarzmiania jednostek
(Foucault 1988, s. 313). U Foucaulta wtadza jest $ciSle powigzana z transgresja, ktora
filozof rozumie jako autotransformacj¢ uwzgledniajaca ograniczenia wladzy; to celowy
akt rozbicia przez podmiot doswiadczajacy sytuacji kryzysowej (tj. upadek moralnosci,
systemu wartos$ci), dotychczasowych ograniczen (w tym réowniez intelektualnych); ruch
przeciwko temu, co znane i ku temu, co nieznane. Foucault pisze: ,,Tam, gdzie jest
wladza, istnieje tez opdor” (1995, s. 86); opér warunkuje transgresje; transgresja odnosi
si¢ do podmiotu wystepujacego przeciwko wiadzy. Z pojeciem wiladzy (suwerennosci)
bezposrednio zwigzana jest transgresja w ujeciu Bataille’a. Tu transgresja jest wynikiem
nakazu jej kwestionowania. Wtadza realizuje si¢ przez zniewolenie, a wigc transgresja,
kwestionujac wladze, jest walka o wilasng suwerenno$¢. Bataille pisal, ze wtadza to
metaforyczna twierdza zakazow i granicy (Bataille 2015, s. 42).

W $wietle mojej interpretacji, u Giindaya symbolem wtadzy — krélem, wtadca — figura
sacrum jest stosujacy przemoc, autorytatywny i bezwzgledny ojciec. To on darowat synowi
zycie, rzekomo ratujac go z rgk matki przed pogrzebaniem zywcem zaraz po narodzeniu.
To on wyznaczat granice jego egzystencji. | wlasnie czas jego nieobecnosci w domu to
czas przekraczania granic, famania zakazéw, czas niekontrolowanych swobdd. To czas,
w ktorym Gaza rusza ku temu, czemu si¢ przeciwstawiat, ku temu, co thumit; ku temu,
co — jak pisat Bataille — ,,instynktowne i zwierzece” (2015, s. 116).
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Gaza ponosi porazke, podejmujac probe odmienienia swojego losu, kiedy podchodzi
do egzamindéw wstgpnych do liceum z internatem. Nast¢pnie korzystajac z nieobecnosci
ojca, na niespelna dwa tygodnie staje si¢ bezdusznym ultradyktarorem ,,zbiornikowe-
go panstwa”; przekracza granice humanitaryzmu, manipuluje, glodzi, gwalci, odziera
z godnosci, doprowadza do $mierci jednego z uchodzcow. Wydaje sig, ze czas trwania
eksperymentu to dla Gazy bataille’owski czas $wigta — niepohamowana konsumpcja
i rozmy$lne gwatcenie wszelkich praw (Bataille 2008, s. 142).

Wedtug Bataille’a transgresja — w przeciwienstwie do koncepcji Foucaulta — pochodzi
z wnetrza cztowieka, jest bolesnym procesem poznawczym, efektem ktorego jest uswiado-
mienie sobie tego, co byto nieSwiadome. Z transgresja nierozerwalnie zwigzane sg trwoga
i ,,doswiadczenie wewnetrzne” — sposob przekraczania tabu. Transgresja uwewnetrzniona
staje si¢ kolejnym momentem w zdobywaniu wiedzy ludzkiej, a do§wiadczenie Bataille’a
stanowi przej$cie na kraniec tej wiedzy.

Gdy Gaza informuje uchodzcow, ze przestdj w ich podrozy dobiega konca, co§ w nim
peka. To dla chtopca moment proby: w przejéciu od cigglosci do nieciaglosci badz od
nieciggtosci do cigglosci wazy si¢ jego byt. Kiedy granice si¢ zmieniajg, podstawowe
poczucie wlasnych granic ulega zachwianiu, a to wywotuje kryzys istoty majacej poczu-
cie siebie. Gaza dostaje nerwowego, spazmatycznego ataku placzu. Przestrzef zbiorni-
ka wypetnia rozpaczliwy szloch chlopca. To moment, w ktorym u$wiadamia sobie, ze
wszystkie granice zostaly przekroczone, tabu gwattu, przemocy i $mierci przetamane. To
apogeum doswiadczenia wewngtrznego, ktore bedac podrdza do kresu mozliwoscei czto-
wieka, prowadzi do miejsca zagubienia i braku sensu, az do wyznaczenia kolejnej granicy.

Mozna powiedzie¢, ze zycie Gazy skonstruowane jest na doswiadczeniach i wydarze-
niach granicznych. Gdy po wypadku cigzaré6wki wiozacej uchodzcoéw ze zbiornika Gaza
zostaje uwieziony pod skalng potka w ,,szatasie” zbudowanym z cial zmartych emigran-
tow, doswiadcza $mierci z ekstremalnie bliskiej perspektywy. Pod stosem zwtok spedza
trzynascie dni. Wcisnigty miedzy trupy, aby przezy¢ pije wode deszczowa przeciekajaca
spomiedzy cuchnacych, przezartych przez larwy zwtok, obserwuje ich stopniowy rozktad,
postepujace gnicie. W takiej scenerii dochodzi do aktu erotycznego.

Bataille twierdzit, Ze erotyzm niesie ze sobg dramatyczny pierwiastek §mierci, $mierci
naturalistycznej, kojarzonej z odorem rozktadajacych si¢ zwlok, a najlepszym sposobem
na oswojenie si¢ ze $miercig jest skojarzenie jej z rozkosza i przyjemnoscia (Bataille
2008, s. 113). W swietle zapalniczki Gaza dostrzega kobiece piersi wyzierajace przez
rozdartg bluzke. Podnieca sig¢, probuje si¢ onanizowac, pieszczac jednoczesnie siebie
i piers. Gdy ja catuje z pobudzonego sutka wydobywa si¢ kropla mleka. Uchodzczyni byta
w cigzy, a mleko przeznaczone dla jej nienarodzonego dziecka ratuje Gazie zycie. Autor
przekracza kolejne tabu w pisaniu o seksualno$ci — kolejny zakaz zostat pogwatcony.

Przytoczone przyklady transgresji, rzecz jasna, nie wyczerpuja tematu. Podjelam tu
jedynie probe ukazania mozliwosci analizy motywu transgresji dokonujacej si¢ na wielu
ptaszczyznach tworczo$ci autora. Glinday w swych utworach umozliwia obserwacje czesto
nieodwracalnych zmian, jakie zachodza w cztowieku, z naciskiem na sfer¢ mentalng i emo-
cjonalna, wskazuje na to, jak ewoluuje ludzka postawa od empatii po egoizm i obojetnos¢
Iub odwrotnie, szczegdlnie w kontekscie zjawisk takich jak $mier¢ czy narodziny, mitosé
Iub krzywda. Proza autora ukazuje, w jaki sposoéb warunki zycia sktaniajg czy zmuszaja
cztowieka do przekraczania granic, takze w znaczeniu dostownym, do naruszania norm
spotecznych, ale rowniez do innego postrzegania $wiata, pozbawiajac go zdolnosci do
mitosci, wrazliwosci, czy wspotczucia.



20 DOROTA HAFTKA-ISIK NR 1-4

Tworczo$¢ Hakana Giindaya z pewnos$cig doczeka si¢ jeszcze wielu analiz i prob
sklasyfikowania. Przedstawiona tu nowatorska proba interpretacji powiesci Jeszcze
w odniesieniu do zjawiska transgres;ji jest jednym z gltoséw w dyskusji na temat prozy
tego mlodego, a juz cieszacego si¢ uznaniem pisarza.
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