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Chlostanie Dionizosa.
Bogowie na scenie w komediach Arystofanesa

Streszczenie

Pierwsi wprowadzili bogéw do teatru greckiego jako osoby dramatu tragicy
z zachowaniem jednak wyraznego dystansu na scenie migdzy nimi a ludzmi. Dystans
ten znikl niemal catkowicie w komedii. Bogowie byli w niej traktowani jak ludzie,
pozwalali sobie na zalezno$¢ od nich, a nawet na traktowanie ich jak niewolnikow.
Takie postgpowanie z bogami byto mozliwe dzigki wolnosci stowa w teatrze atenskim
w V wieku, przystugujacej tworcom komedii i antropomorficznemu podejsciu Grekow
do swoich bogéw. Traktowanych w ten sposob bogow wprowadzil na sceng¢ réwniez
Arystofanes, zwlaszcza w Pokoju, Ptakach, Zabach i Plutosie. Wymienione komedie
stanowily podstawe artykulu. Przedstawiono wszystkich wystepujacych na scenie
bogoéw 1 pokazano, jak dalece oddalili si¢ od przystlugujacych im cech boskos$ci
i upodobnili do ludzi.

Stowa kluczowe: bogowie greccy, komedia, tragedia, mitologia, Arystofanes

W roku 534" przed Chr. w Atenach zostata wystawiona pierwsza tragedia
1 t¢ date przyjmujemy jako poczatek teatru greckiego. Kiedy w roku 487/86
pojawita si¢ takze komedia, istniat juz w Grecji teatr z prawdziwego zdarzenia,
z wypracowang technika wystawiania na scenie. Na nowy gatunek dramatu
poczatkowo sktadaty si¢ luzne scenki, z ktorych stopniowo powstal w miarg
jednolity utwor dramatyczny. Pod koniec V w. po odejsciu ostatnich wielkich
tragikdw, o obliczu teatru w Atenach decydowata gtownie komedia, zwlaszcza
reprezentowana przez Arystofanesa. Wczesniej, przez trzy ostatnie dekady
V wieku, rywalizowali na scenie teatru dwaj tragicy: Sofokles i Eurypides,
a z nimi, zwlaszcza z Eurypidesem, rywalizowal na swdj sposob Arystofanes,

' Wszystkie daty dotycza czasu przed Chrystusem.
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o czym wiemy gtéwnie dzigki jego komediom. Wystawit ich 44, do naszych
czasOw zachowalo si¢ 11.

Rywalizacja migdzy tragedia a komedia przebiegata na ré6znych ptaszczy-
znach. Jedna z nich byl sposdb wykorzystywania bogéw jako osob dramatu
wprowadzanych bezposrednio na sceng. Pierwsi uczynili ich bohaterami dramatu
tragicy’, w ich $lady poszli z czasem komediopisarze. Sa dwie zasadnicze
roznice w podejsciu do bogow w obu gatunkach dramatu. Po pierwsze — tragicy
czerpali tematy z mitow, tym samym ich bogowie mimo swej obecnosci na
scenie byli bogami z mitow, czyli z innego Sswiata. Po drugie — bogowie
w tragedii wystgpowali w takim miejscu w teatrze, ktore bylo przeznaczone tylko
dla nich i znajdowato si¢ zwykle na dachu budynku scenicznego, a jesli pojawiali
si¢ na scenie, na przyktad w prologu, znajdowali si¢ na niej sami albo w towarzy-
stwie innych bogow. Jezeli bogowie 1 ludzie wystepowali rownoczesnie na
scenie, zawsze oddzielata ich swego rodzaju bariera. Znikla ona w komedii.
Wprowadzani w niej do teatru bogowie zjawiali si¢ nie tylko w gornej czgsci
budynku teatralnego, ale takze wchodzili na proskenion® i do wnetrza domu®,
a nawet zdawali si¢ na taske i1 nietaskg ludzi. W komedii, do ktorej przejde
niebawem, mamy nawet taka sytuacje, ze cztowiek udaje si¢ na Olimp, liczac na
spotkanie z samym Zeusem.

Przedmiotem dalszych rozwazan bedzie obecnos¢ bogdéw na scenie jako
0osOb dramatu oraz sposéb i1 okoliczno$ci ich wprowadzania w czterech
komediach Arystofanesa: w Pokoju, Ptakach, Zabach i Plutosie.

Komedia Pokdj powstata w czasie, gdy po kilku latach wojny pelo-
poneskiej (431-404) pojawita si¢ szansa na pokdj miedzy walczacymi stronami.
Arystofanes uprzedzil swoja komedia krotkotrwaty rozejm, ktory zawarto w roku
421. Jej bohaterem jest chiop attycki Trygajos’, ktory postanowit uda¢ si¢ na
Olimp, by zapyta¢ Zeusa, co zamierza zrobi¢ z Grekami. Znalazt fantastyczny
sposob na zrealizowanie swojego niezwyktego zamiaru i szcz¢§liwie wyladowat
na Olimpie. W teatrze byla to gérna czg$¢ budynku scenicznego, dokad aktora
grajacego rolg¢ owego chlopa wyniosta specjalna winda. W siedzibie bogow
spotkal jedynie Hermesa petniacego rolg straznika. Zeus rozgniewany na Grekow
przeniost si¢ z pozostatymi bogami na ,,samo niebianskie poddasze” (w. 199°).
Na Olimpie zostat jedynie bog wojny Polemos’, ktory nadto zamknat w glebokim

2 Na temat bogéw na scenie w tragedii patrz moj artykul: Bogowie na scenie tragedii greckiej,

[w:] Jezyk, Religia, Tozsamosé, t. X11, red. Grzegorz Cyran, Elzbieta Skorupska-Raczynska, Gorzoéw
Wielkopolski 2015, s. 7-19.

Platforma przed budynkiem scenicznym (skene), czyli scena we wspolczesnym teatrze.

Np. w Plutosie.

Imi¢ utworzone przez poetg od slowa trygé ‘owoce, winogrona, winobranie’; thumaczone tez jako
‘Winobraniec albo Zbiorowski’.

Wiersze odnosza si¢ do przektadu — patrz Bibliografia, poz. 2.

Polemos ‘wojna’. Bogiem (polemos jest rodz. m.) uczynit go w tej komedii Arystofanes. W mitologii
greckiej bogiem wojny byl Ares, w rzymskiej — Mars.
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lochu boginie Pokoju®, a teraz przygotowuje si¢ do ucierania w mozdzierzu miast
greckich. Szuka jeszcze odpowiedniego thuczka, ale stuga donosi mu, ze thuczki:
atenski 1 peloponeski zgingty. Z kontekstu wynika niedwuznacznie, ze chodzi
o polegtych niedawno wodzow: atenskiego Kleona 1 spartanskiego Brazydasa.
Polemos kaze sludze odnie$¢ chwilowo mozdzierz, a sam postanawia przy-
gotowac sobie jaki§ inny tluczek. Teraz Trygajos przystgpuje niezwlocznie
do dziatania, zwotuje mieszkancoéw miast greckich i z ich pomoca wydobywa
z lochu bogini¢ Pokoju. Z kontekstu oraz z komentarzy starozytnych wynika, ze
na scenie pojawil si¢ jej ogromny posag. Bogini nie odzywala sig, zagniewana
z powodu tego, co ja spotkato. Zareagowata dopiero na prosb¢ Hermesa, ktory
przyblizyl ucho do jej ust, a wtedy ustyszal i powtérzyt glosno jej stowa gniewu
i zalu z powodu wojny i sytuacji w panstwie’. Jest jednak nadzieja na korzystne
zmiany, poniewaz razem z boginia zjawily si¢ Opora i Teoria'®, uosabiajace
dostatek zbioréw 1 mozliwos$¢ ogladania widowisk teatralnych.

Trygajos wznosi si¢ do siedziby bogéw na olbrzymim zuku gnojowcu
z Etny'', dodatkowo karmionym obficie plackami z tajna. Pomyst uzycia takiego
wierzchowca podsungta Arystofanesowi wystawiona nieco wcze$niej tragedia
Eurypidesa Bellerofont. Jej tytulowy bohater, syn Posejdona, usitowal wznies¢
si¢ w swej pysze na Olimp na skrzydlatym Pegazie. Uderzony piorunem Zeusa
spadt na ziemi¢ i okulal. Wyprawa $miatka skonczyla si¢ zatem fiaskiem,
a tymczasem chtop attycki w komedii na karykaturalnym wierzchowcu, ktérego
tez nazywa Pegazem, osiagnat szczg¢sliwie cel niezwyklej podrdzy, stanat przed
domostwem Zeusa 1 bez zbednych ceremonii zaczal wola¢ odzwiernego.
W znanej wczesniej literaturze nie znajdziemy takiej sytuacji, by cztowiek pukat
do drzwi witadcy Olimpu. Platon, komediopisarz z tego samego okresu, napisat
wprawdzie komedie Zeus maltretowany'?, ale trudno powiedzie¢, czy zawierala
ona jakiekolwiek podobienstwo do szturmowania Olimpu, przedstawionego
w Pokoju Arystofanesa. Na oryginalny wyglada tez pomyst urzadzenia domo-
stwa Zeusa jako drugiej kondygnacji budynku scenicznego. Wczesniejsze
wyniesienie akcji ponad poziom proskenionu ograniczalo si¢ do wykorzystania
w tym celu jedynie dachu budynku scenicznego. Na przyktad straznik
w Agamemnonie Ajschylosa, tragedii wystawionej w roku 458, lezy na dachu
patacu 1 czeka na umowiony sygnal zdobycia Troi. Z komedii Pokdj widac,
ze budynek teatralny byl juz w tym czasie pigtrowy i1 Arystofanes wykorzystat
go do umieszczenia sporej czesci akeji bezposrednio na Olimpie z pokazaniem

Grecka Ejrene.

W starozytnosci osoby wracajace z tamtego $wiata milcza. Arystofanes wykorzystal ten wiasnie motyw,
nie czyniac z Ejrene osoby méwiacej. Dzigki temu mogla by¢ przedstawiona jako ogromny posag.

W tlumaczeniu (Bibliografia, poz. 2) : Dozynka i Goscinka.

Wedtug starozytnych komentatorow zuki spod Etny na Sycylii mialy by¢é ogromnych rozmiarow,
bo wszystko z tego regionu, zgodnie z przystowiem, bylo ,,wielkie jak Etna”.

Zeus kakoumenos.
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jego drzwi frontowych. Tam tez wystapit w roli odzwiernego jeden ze znanych
w religii 1 mitologii greckiej bog Hermes jako mieszkaniec Olimpu. Jego reakcja
na obecnos¢ przy drzwiach cztowieka jest zdecydowanie negatywna i petna grozb
pod adresem intruza. Ten nie traci spokoju 1 bezczelnie odpowiada na pytania,
a wnet zyskuje zyczliwo$¢ Hermesa 1 zmiang tonu rozméwcy, po podaniu bogu
jego ulubionej potrawy. Hermes natychmiast tagodnieje 1 dalsza ich rozmowa
przebiega jak réwnego z rownym. Ale wyrazne odglosy zwiastuja nadejscie
groznego Polemosa, Hermes woli wroci¢ do wnetrza 1 zostawia przybysza na
tasce losu, a ten ze strachu ucieka ze srodka sceny.

Wymyslony przez Arystofanesa bog Wojny pokazuje swoja boska moc
w ten sposob, ze przygotowuje si¢ do utarcia w mozdzierzu miast greckich, czyli
jego dziatanie bedzie przypominato kucharza przyrzadzajacego jaka$ potrawe.
Wyzwolona bogini Pokoju zostala sprowadzona do wielkiego posagu, ktory
siggat az do gornej kondygnacji budynku, by tam wtasnie Hermes mogt
przytozy¢ ucho do jej ust i powtdrzy¢ gltosno ustyszane stowa.

Jak wida¢, ,,prawdziwym” bogiem w Pokoju jest tylko Hermes. Jego
kontakt z Trygajosem ma jednak charakter bezposredni, sprowadzony do dialogu
,rownego z rownym”: cztowiek nie korzy si¢ przed majestatem boga, a bog nie
wykorzystuje boskiej przewagi nad nim. Jest jednak co$ ,,boskiego” w catej tej
sytuacji. Rzecz bowiem rozgrywa si¢ na Olimpie, czyli w siedzibie bogow i tylko
na tym poziomie sceny wystepuje w komedii Hermes. Mozna zatem powiedzie¢,
ze zaden bog w Pokoju nie zeszedl na ziemig, natomiast cztowiek dotart
do siedziby bogow, osiagnal cel wyprawy i szczgsliwie wrocit do swego domu,
a to wszystko dzieje si¢ na oczach widza.

Komedi¢ Ptaki wystawil Arystofanes w roku 414, gdy Ateny znajdowatly
si¢ juz w powaznym kryzysie zewngtrznym i wewnetrznym, spowodowanym
trwajaca od lat wojna peloponeska. Na takim tle Arystofanes wystapit z fanta-
stycznym pomystem stworzenia nowego, lepszego $wiata. Dwaj obywatele
opuscili Ateny, bo zycie tam stato si¢ nie do zniesienia i szukaja dla siebie
spokojnego miejsca na ziemi. Udaja sie do krola ptakéw Dudka'?, ktory lata po
calym Swiecie 1 moze wiedzie¢ co$ na ten temat. Dowiaduja sig, ze takiego
miejsca nie ma. Wtedy razem z ptakami postanawiaja zbudowac¢ miasto miedzy
niebem a ziemia. Takie usytuowanie sprawi, ze dla ludzi ptaki beda bogami,
a dotychczasowi bogowie, by mie¢ kontakt z ludzmi musza, korzysta¢ z posred-
nictwa ptakoéw. Zbudowane w szybkim tempie miasto z racji swego umiejsco-
wienia otrzymuje nazwe Chmurokukutczyna'®. Nowe miasto przyciaga miesz-
kancéw ziemi, ale nie wszyscy chetni zastuguja na przyjecie. Tymczasem
bogowie na Olimpie zaniepokojeni brakiem dymow ofiarnych ptynacych dotad

" Po grecku: Epops.

" Po grecku: Nephelokokkygia, od: nephele ‘chmura’, kokkyks ‘kukutka’ (dopetniacz: kokkygos).
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od ludzi wysytaja delegacje do nowego miasta. Pertraktacje koncza si¢ tym, ze
Zeus oddaje wladzg nad $wiatem jednemu z owych dwoch obywateli atenskich.
Symbolizuje ja przekazane mu berlo 1 nalezaca dotad do Zeusa dziewczyna
Basilej a'®, ktora odtad bedzie zona nowego wiladcy nieba i ziemi.

Bogowie w Ptakach zjawiaja si¢ na scenie w trzech etapach. Etap pierw-
szy. Wiladca Olimpu reaguje na zaistniala sytuacje wystaniem Irydy do nowego
miasta ze stanowczym zadaniem sktadania ofiar bogom olimpijskim. Zanim
jednak postanka bogow przedstawita cel swojej misji, musiata przezy¢ w nowym
miescie-panstwie szereg upokorzen 1 wrecz niebezpieczenstw. Bogini dowiaduje
si¢ od Pejsthetajrosa'®, wladcy nowego miasta, ze teraz bogami sa ptaki, a na
grozbe Irydy, by nie zbudzit gniewu bogow, ktorzy moga obrdci¢ w niwecz jego
krélestwo, ten reaguje wyjatkowo ordynarnie 1 traktuje Iryde niemal jak ladacz-
nicg. Iryda konczy stowami: ,,M6j ojciec skonczy z twoja bezczelnoscia!”
(w. 1159), na ktore Pejsthetajros reaguje ironicznie: ,,0j, juz si¢ boj¢! Le¢ sobie
gdzie indziej, / moze przestraszysz jakiego$ mtodzika” (w. 1260 n.). Iryda nikogo
nie przestraszyla 1 pospiesznie opuszcza sceng.

Znana z mitologii Iryda miata skrzydia i teczowy kapelusz. Najchgtniej
pokazywano ja w locie, stad Pejsthetajros na jej widok reaguje stowami:
,» 1y, gdzie lecisz? Zatrzymaj sig, stanze / spokojnie tutaj! Sto6j dokad tak pedzisz?
/ Kto$ ty, Skad lecisz? Rozkazuj¢ mowic¢” (w. 1199-1200). Wiemy, ze w teatrze
atenskim uzywano w tym czasie specjalnych dzwigéw do unoszenia aktora
w powietrzu. Prawdopodobnie tego rodzaju dzwig unosit w Okeanosa w Prome-
teuszu w okowach, ktory ukradkiem odwiedzal przykutego do skaty tytutowego
bohatera, gotéw jednak byt w kazdej chwili dla wlasnego bezpieczenstwa
niezwlocznie oddali¢ si¢. Czy Iryda tez znajduje si¢ w takiej pozycji? Na to
pytanie trudno odpowiedzie¢, zwlaszcza ze Pejsthetajros kaze jej stanac
spokojnie. Pewne jest, ze Iryda jest oburzona na to, co widzi i czego do§wiadcza
1 wyraznie grozi buntownikom. Ale Pejsthetajros nie Igka si¢ zadnych grozb,
gdyz jest przekonany, ze minat czas wtadzy bogdéw olimpijskich.

Etap drugi. Rychto okazuje sig, ze Pejsthetajros mial racjg, bo na sceng
skrada si¢ Prometeusz, z obawy przed Zeusem zaslaniajacy si¢ parasolem. Jako
przyjaciel ludzi donosi, ze od czasu, gdy powstato miasto powietrzne, ludzie
przestali sktada¢ bogom ofiary. Na Olimpie zapanowat gtdd, bogowie buntuja si¢
przeciw Zeusowi, co sktonilo go do podjecia pertraktacji z ludzmi i wystania
delegacji do nowego miasta w sprawie rozejmu. Prometeusz podpowiada
Pejsthetajrosowi: ,,Wy nie godzcie sig, poki nie przekaze / swojego berta Zeus

Greckie stowo basileia oznacza krélowa. W mitologii greckiej znana byta Basileja — corka Uranosa.
Basileja w Ptakach jako dziewczyna Zeusa jest wymyslem Arystofanesa i symbolizuje tu wladzg pana
Olimpu.

Imi¢ wymyslone przez Arystofanesa od gr. peitho ‘radzg’, chetairos ‘przyjaciel, towarzysz’; polskie
thumaczenia: Radzidruch, Radodaj.
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ptakom z powrotem / i Basilei nie da ci za zong” (w. 1534-1536). Wcze$niej
Pejsthetajros udowodnit ptakom, ze pierwotnie to one wiasnie rzadzily Swiatem.
Dopowiedzial, iz Basileja to przepigkna dziewczyna, szafarka Zeusa, za$ ten,
ktory ja posiadzie, bedzie mial wltadze nad wszystkim. Prometeusz odchodzi,
chowajac si¢ znowu po parasolem.

Prometeusz dopuscit si¢ zdrady wobec mieszkancéw Olimpu, kierowany
znang sympatia do ludzi, dlatego przychodzi do nowego miasta po kryjomu,
nauczony smutnym doswiadczeniem z przesztosci, gdy za dobrodziejstwa wobec
nich ponidst surowa karg. O tym wszystkim przypomina rekwizyt w postaci
duzego parasola.

Etap trzeci. Na scenie zjawiaja si¢ postowie z Olimpu: Posejdon, Herakles
i wymyslony przez Arystofanesa bog barbarzyficow Tryballos'’. Przez moment
stoja niezauwazeni'®, Herakles najchetniej zadusilby gldwnego sprawce zaistniatej
sytuacji, ale Posejdon przypomina mu, ze sg postami. Sprawca, czyli Pejsthetajros
wychodzi wlasnie na sceng, dajac jeszcze niewolnikom polecenia kulinarne,
ktérych musza wystucha¢ wygtodniali postowie. Nie reaguje na stowa powitalne
Posejdona, po nim odzywa si¢ Herakles, gospodarz na jego stowa reaguje sponta-
nicznie 1 dopiero po chwili pozdrawia go i pyta o cel wizyty. Posejdon odpowiada,
ale gospodarz nadal zajety jest nadzorowaniem przyrzadzanego positku, wreszcie
bog wyjasnia, ze przyszli w sprawie rozejmu. Pejsthetajros, ktory zna sytuacje
na Olimpie dzigki wczesniejszej wizycie Prometeusza, zgadza si¢ pertraktacje
z wystannikami bogéw pod warunkiem, ze Zeus odda wtadze ptakom, a nawet
udowadnia, ze bedzie to transakcja korzystna dla bogdéw. Postowie bardziej
pokonani niz przekonani zgadzaja si¢ na postawiony warunek 1 odchodza.

W przedstawione] wyzej 1 rozegranej w trzech etapach scenie, boskie sa
tylko imiona bogow, a cata akcja ma wymiar czysto ludzki. Rzecz dzieje si¢
w czasie wojny peloponeskiej 1 podobne sceny rozméw politycznych miaty
niejednokrotnie miejsce w miastach objetych wojna. W pertraktacjach wygrywat
ten, ktory czul sig silniejszy lub zdobyt tajne informacje o swoim przeciwniku.
Paradoks Ptakow, mozliwy w komedii, polega na tym, ze witasnie ludzie sa tu
silniejsi niz bogowie i moga stawia¢ im swoje warunki.

Komedie Zaby wystawit Arystofanes rok przed kleska Aten w wojnie
peloponeskiej, czyli w 405 r. Pretekstem do jej napisania byta niedawna $mierc
Eurypidesa 1 Sofoklesa, dwoch tragikow z wielkiej trojki, do ktorej nalezat takze
zmarly przed kilkudziesigciu laty Ajschylos. Tematem komedii jest wyprawa

Tryballowie ‘trackie plemig, uwazane za wyjatkowo dzikie’. Arystofanes uczynit z nich bdstwa
barbarzynskie.

Niezauwazone przez obecnych na scenie, czgsto rzekome, wejscie nowej osoby jest jednym
z chwytdw stosowanych w teatrze greckim. Tutaj ma ono dodatkowa wymowg: ludzie obecni
na scenie nie zauwazaja pojawienia si¢ bogow.
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Dionizosa, patrona teatru, do wladcy podziemia Plutona'’, ktorej celem jest
przyprowadzenie stamtad Eurypidesa na opustoszala sceng¢ teatru. Ostatecznie
wyprawa konczy si¢ powrotem Ajschylosa. Akcja sztuki rozgrywa si¢ najpierw
przed domem Heraklesa. Przybywa do niego Dionizos, by dowiedzie¢ si¢ od
tego, ktory byt juz kiedy$s w podziemiu, jaka prowadzi do niego najkrétsza droga.
Na wzor Heraklesa, przybysz ubrany jest na wyprawe w skore lwa, narzucong na
z6tta damska szate. Ze wskazanych réznych, nacechowanych komizmem drog,
wybiera 10dz Charona. Zanim Dionizos dotrze do celu®, przejdzie przez nielatwa
1 w koncu nieskuteczng probe chtosty, ktoéra miata udowodni¢ straznikowi, ze ma
do czynienia z bogiem. Gdy w koncu pozwolono mu wej$¢ do siedziby wtadcy
podziemia, mogt przystapi¢ do realizacji swej misji.

Bogami w Zabach sa: Dionizos, Herakles i Pluton. Dionizos i Herakles sa
de facto pétbogami, poniewaz ich matki byly $miertelniczkami, ale ojcem byt
Zeus. Bogiem jest Pluton, syn Kronosa i Rei, jeden z trzech wtadcow wszech-
Swiata, obok braci: Zeusa — wladcy Olimpu i Posejdona — wtadcy morz. Herakles
wystepuje w komedii tylko na poczatku, Dionizos udaje si¢ bez zahamowan do
krolestwa Plutona 1 réznica migdzy bogiem a potbogiem nie gra tu zadnej roli.
Wroémy jeszcze do Heraklesa. Wedlug mitologii po $mierci trafit on na Olimp
1 otrzymat niesmiertelnos¢. Miat nawet szans¢ znalezienia si¢ w liczbie 12 bogow,
co jednak odbyloby si¢ kosztem innego boga, stad nie skorzystat z mozliwosci
awansu w hierarchii olimpijskiej*'. Niemniej poczyniona mu przez Zeusa propo-
zycja stawiata go wysoko wséréd bogéw znajdujacych si¢ na Olimpie. Osobne
zagadnienie w komedii stanowi miejsce, w ktorym mieszka Herakles. Dionizos
ze swym sluzacym staja przed jego drzwiami, czyli przed domem, znajdujacym
si¢ gdzie$§ na ziemi, bo nic nie wskazuje na zaswiaty. Nie mozna jednak tej
sytuacji rozpatrywac logicznie. Niewazne, gdzie mieszka Herakles, istotne, ze
zna on drog¢ do krélestwa zmartych. Nieistotne tez, skad przyszedt Dionizos,
wazne, ze pojawil sie¢ jako patron teatru, zatroskany o jego repertuar. Bogiem
niezaleznym jest jedynie Pluton, z jego wola musi liczy¢ si¢ Dionizos, ktory
znalazt si¢ w jego podziemnym krélestwie. Hades okazuje si¢ bogiem niezwykle
taskawym, pozwala Dionizosowi wybra¢ jednego z tragikéw 1 zaprowadzi¢ go do
Aten. Ten z kolei skorzystat z mozliwosci wyboru 1 wrocit z Ajschylosem.

Sprowadzenie boga do wymiaréw ludzkich, do pozycji wrgcz niewolnika,
jest najbardziej widoczne w stynnej scenie chlosty, ktérej poddany jest Dionizos
1 jego sluga Ksantiasz (w. 615-673). Arystofanes, wprowadzajac Dionizosa

Wiadca podziemia wystepuje w Zabach pod imieniem Plutona i Hadesa. W naszej tradycji imi¢ Hades
oznacza takze ‘podziemie’.

Dionizos, jak nalezy sadzi¢, zszedt na orchestrg, okrazyt ja, wrocit na proskenion i stanat przed
budynkiem scenicznym, ktory teraz wyobrazat siedzibg Plutona.

Zob. Diodor Sycylijski, Biblioteka historyczna, ks. 1V: ,,Czyny i dzieta herosow i potbogdw”,
przektad i wstep S. Dworacki, komentarz L. Mrozewicz, Poznan 2013, rozdz. IV 4.
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w przebraniu Heraklesa (Iwia skora i maczuga), nawiazuje do stynnej wyprawy
prawdziwego Heraklesa po psa Cerbera. Mieszkancy podziemia maja rdzne,
dobre 1 zle, wspomnienia z jego pobytu, stad na ponowny widok niecodziennego
goscia reaguja gniewem albo rado$cia 1 goscinnym gestem. Dionizos w sytuacji
niebezpiecznej dla siebie kaze niewolnikowi Ksantiaszowi ubra¢ jego strdj,
a sam przywdziewa ubidr swego niewolnika. Gdy jednak po zamianie ubran
sytuacja zmienia si¢ na jego niekorzys¢, ma miejsce kolejne przebranie, niestety
znowu niekorzystne, bo nagle stuga w przebraniu Heraklesa przyjmowany jest
bardzo goscinnie. Takich przebran jest kilka 1 w momencie, gdy wreszcie intruzi
maja udac si¢ do patacu Plutona, maja na sobie nie swoj ubior, a odzwierny
Ajakos nie moze doj$¢ z nimi do tadu. Widzi przed soba Heraklesa, ktory
wypiera si¢, by byt tu kiedykolwiek. Dla potwierdzenia prawdziwosci swych
stow proponuje oddaé na tortury niewolnika, czyli Dionizosa®. Kiedy Ajakos
pyta, jakie proponuje tortury, styszy: ,,Jak chcesz. Do drabiny / przywiaz i podnies,
bij batem, drzyj skore, / rozciagaj cztonki, / lej ocet do nosa, / cegtami przywal
[...] (w. 618-621). Perspektywa tortur sktonita wreszcie Dionizosa do przyznania
sig, ze jest bogiem, synem Zeusa. Ale stowa te ani na Ajakosie, ani na Ksantiaszu
nie robig wrazenia, a ten ostatni podpowiada wrecz, ze skoro przestuchiwany jest
bogiem, to mozna go pomeczy¢, bo 1 tak nie poczuje bolu. Tu jednak Ksantiasz
wpadl we wlasne sidta, bo Ajakos uwaza, ze i jemu nalezy si¢ tyle samo batow,
skoro twierdzi, ze tez jest bogiem. Niewolnik przywykt jednak do bicia, a dla
Dionizosa begdzie to do$wiadczenie zupetnie nowe. Rozpoczyna si¢ chlosta,
chtostani udaja, ze jej zupelnie nie czuja, a jesli nawet wydaja jakis jek,
to odnosza go do skojarzen z odpowiednimi miejscami w literaturze. Na przyktad
Dionizos po kolejnym razie krzyknat: ,,Apollo! Delos, czy tez Pytho wladco”, na
co Ajakos: ,,Co, czujesz? Boli?”, a Dionizos: ,,Nic nie czuje, tylko / jamb Hippo-
naksa przypomnialem sobie” (w. 659-661). Ajakos widzac, ze zaden z biczo-
wanych nie przyzna si¢ do bolu, wpuszcza obu do $rodka, by Pluton 1 jego
malzonka rozstrzygneli, ktory z nich jest bogiem.

Boga, ktory degraduje siebie do poziomu niewolnika, a nastgpnie
pozwala, by jego wlasny sluga zaproponowat oprawcy sposob torturowania go,
mogta pokazac¢ jedynie komedia staroattycka, korzystajaca w Atenach z wolnosci
wypowiedzi. Przy okazji warto jeszcze zwroci¢é uwagg na dominujaca role
niewolnika Ksantiasza w relacji do Dionizosa. Tak pomys$lany w komedii
Arystofanesa niewolnik gérujacy nad swoim panem przejdzie do pdzniejszej
komedii greckiej, nastgpnie do rzymskiej, a po wiekach do komedii europejskie;.

Pluton pokazany jest jako wladca podziemia, niepoddany jakim$ szczegol-
nym zabiegom ze strony komediopisarza. Jednak przy blizszym spojrzeniu

W starozytno$ci zeznania niewolnika byty tylko wowczas uznane za prawdziwe, gdy byly skiadane

na torturach.
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na jego posta¢ przypomina on bardziej zatroskanego o los panstwa obywatela
atenskiego niz jednego z najwazniejszych bogow greckich. Bez oporu zgadza sig,
by Dionizos wrocil na ziemi¢ z tym tragikiem, ktérego wybierze. Gdy Dionizos
opuszcza z Ajschylosem jego patac, Hades zegna tragika stowami: ,,Szczgsliwej
drogi, Ajschylu, idz, / 1 pomodz ocali¢ nasz kraj / pomystem madrym, a wszyst-
kich ucz / tych ghupcow na gorze, a wielu ich jest... (w. 1500-1503)”. Przeciez
kraj Plutona to kraina zmartych. Ale nie ten kraj miat na mysli.

Plutos, wystawiony w roku 388, jest ostatnia z zachowanych komedii
Arystofanesa. Jej punktem wyjScia jest ponadczasowy problem nieréwnego
podziatu bogactwa. Jego symbolem w mitologii greckiej byt §lepy bog Plutos,
ktorego Arystofanes uczynil jednym z bohateréw. Plutosa oslepit niegdy$ Zeus
1 od tego czasu nie moze dzieli¢ bogactwa sprawiedliwie. Na poczatku komedii
pojawia si¢ niejaki Chremylos™. Wraca ze $wiatyni Apollona w Delfach, w ktorej]
usitowal dowiedzie¢ sig, czy warto wychowywac syna na uczciwego obywatela,
czy lepiej, zeby byl ztodziejem, oszustem, nicponiem, bo tylko taka postawa
w zyciu przynosi czlowiekowi korzys$¢ (w. 36-38). Wyrocznia odpowiedziala, ze
po wyjsciu ze $wiatyni ma podazac za pierwsza spotkana osoba. Spotkat Slepca
1 obecnie idzie za nim razem ze swym niewolnikiem Karionem. Ani pan, ani
niewolnik nie domyslaja sig, ze ida za bogiem bogactwa. Sam bdg tez nie od razu
zdradza im, kim jest. Kiedy wreszcie powiedziat, ze jest Plutosem, na obecnych
przy nim nie robi to wigkszego wrazenia, a gdy dowiedzieli sig, ze o$lepil go sam
Zeus, postanawiaja mimo to przywroci¢ mu wzrok. Plutos poczatkowo boi si¢
narazi¢ sprawcy jego kalectwa. Zostaje przekonany przez rozmoéwcoOw, ze po
odzyskaniu wzroku zdobedzie wiadzg nawet nad Zeusem, ktory rzadzi bogami
dzigki temu, Ze ma najwigcej pienigdzy. Po uzdrowieniu — zdaniem interlokutorow —
najwigcej bedzie ich mial Plutos. Chremylos wprowadza boga do swego domu,
w ktérym natychmiast pojawia si¢ bogactwo. Uzdrowieniu boga bezskutecznie
usituje przeszkodzi¢ Bieda®*. Wychodzi ona z zatozenia, ze bogactwo bez ograni-
czen nie wyjdzie ludziom na dobre. Jej agon z Chremylosem i jego przyjacielem
Blepsidemosem stanowi najdluzsza parti¢ komedii. Uzdrowienie ma miejsce
w $wiatyni Asklepiosa. Plutos po wyjsciu z niej wypowiada z emfaza nastgpujace
stowa:

Whpierw tobie muszg ztozy¢ poklon, Stonce,
1 tobie, stawna ziemico Pallady,

tobie, Kekropsa kraju, co§ mnie przyjat.
Wstydze si¢ moich poprzednich poczynan;
z jakimi ludzmi zylem — nie wiedziatem,

a unikatem tych, co byli godni

2w wolnym thumaczeniu: Chrzakata albo Chrzakalek.

" Gr. Penia — spersonifikowana przez Arystofanesa.
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mojej przyjazni. O ja nieszczgsliwy!

I tak Zle bylo, 1 tak jeszcze gorze;.

Lecz teraz zmienig sig juz catkowicie,
pokazg wszystkim, ze wbrew mojej woli
draniom, tajdakom si¢ wciaz rozdawatem®.

Po tych stowach, godnych uzdrowionego cztowieka a nie boga, Plutos zostaje
wprowadzony do domu Chremylosa. Rozpoczyna si¢ sprawiedliwy podziat boga-
ctwa, ktory, méwiac krotko, nie jest zrodtem powszechnego zadowolenia. Narzeka
na nowy podziat dobr zawodowy donosiciel — sykofanta, a pewna starsza pani
stracita mlodzienca, ktéry za pieniadze byl dla niej zrédlem przyjemnosci
1 spetnial wszystkie zachcianki. Gorzej, bo niezadowolenie sigga na Olimp, gdyz
ludzie, podobnie jak to miato miejsce w Ptakach, przestali sktada¢ bogom ofiary.
Zjawia si¢ Hermes z pogrézkami od Zeusa, ale nie robig one wigkszego wrazenia
ani na studze Karionie, ani na jego panu. Spotkanie konczy si¢ przyjeciem
Hermesa na stuzb¢ w domu Chremesa, a rodzaj zaje¢ u nowego pana wyznacza
mu niewolnik. Zjawit sig¢ jeszcze kaptan Zeusa, ktory, jak moéwi, umiera z gtodu
z powodu braku ofiar. Dla niego réwniez znajdzie si¢ miejsce w stuzbie Plutosa.
Ostatnim akordem komedii jest procesja do $wiatyni Ateny, bo tam znajduje sig
skarbiec Atenczykéw. Jego straznikiem bedzie odtad uzdrowiony Plutos,
najwazniejsza osoba uroczystego pochodu. Sam bog nie zabiera juz glosu,
a o wszystkim decyduje Chremylos, sprawca jego uzdrowienia.

U Hezjoda Plutos byt synem Demetry 1 lasjona. lasjon byl synem Zeusa
1 Elektry (ktora byta corka Atlasa) i1 jako mtodzieniec wystepowatl w jej orszaku.
Byt wigc potomkiem boskim ze strony obu rodzicow. Pdzniej stal si¢ symbolem
bogactwa. Chremylosowi poczatkowo podaje tylko imi¢ bez podkreslania swojej
boskosci. Zreszta cale jego zachowanie w niczym nie przypomina boga, a bardziej
cztowieka poddajacego si¢ biernie dzialaniu ludzi, nawet niewolnika. Z kolei
Hermes na poczatku probuje zastraszy¢ ludzi, ale szybko orientuje sig, ze taka
postawa niczego nie osiagnie, a majac na uwadze swdj wlasny interes, a nie
Zeusa 1 pozostatych bogow, zgadza sig przej$¢ na strong tych, od ktorych zalezy
dalszy los istot najwyzszych. W sumie jeden i drugi bog zachowuja sie jak
ludzie, biernie poddajac si¢ ich woli.

Z.akonczenie

Bogowie 1 potbogowie na scenie komedii Arystofanesa niewiele roznia si¢
od ludzi, a ludzie w praktyce nie traktuja ich jak bogdéw, wystepuja wobec nich
z pretensjami 1 roszczeniami, stwarzaja nawet takie sytuacje, ze bogowie sg ich

3 W w. 771-781.
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petentami. Jeszcze w komedii Pokdj cztowiek ma $wiadomos$¢ zaleznosci od
bogow. Jej bohater wzbit si¢ na Olimp w sprawie pokoju w Grecji, liczyt nawet
na spotkanie z Zeusem. Nie doszlo ono do skutku, ale Smialek 1 tak osiagnat swo;j
cel. Traktowanie bogéw w Ptakach ulega radykalnej zmianie. Bogowie sa zdani
na taske i nietaske ludzi osiadtych w nowym miescie zalozonym migdzy niebem
a ziemia. Zeus, ktory pogniewat si¢ na ludzi w Pokoju, obecnie musi odda¢ im
wiladzg. Nadal jednak nie schodzi z Olimpu na ziemig, a jedynie wysyta na
rozmowy swoich delegatow. Warto doda¢, ze nie znamy komedii, w ktorej Zeus
bytby wprowadzony jako posta¢ sceniczna. Widocznie przy calej swobodzie
w traktowaniu bogdéw, mozna byto pozbawi¢ ich wiladzy, ale nie mozna bylo
czyni¢ z nich os6b dramatu. Z naleznym szacunkiem, jako bdg, traktowany jest
Pluton w Zabach. Ma wladze nad zmartymi i bez jego zgody nikt nie moze
wroci¢ na ziemi¢. Niemniej, gdy moéwi o Atenach jako ,,naszym” miescie,
zachowuje si¢ jak zatroskany o jego los obywatel. Przyktadem calkowitego
ponizenia bostwa jest chlosta, jaka odbiera w komedii Dionizos. Bogiem zdanym
na taske i nielaske ludzi jest Plutos w komedii zatytutowanej od jego imienia.
Rowniez w tej komedii Olimp trzgsie si¢ w posadach, bo z ziemi nie ptyna
w jego kierunku dymy ofiarne.

Z naszego punktu widzenia Arystofanes, mozna powiedzie¢, nie traktuje
bogow serio, o§miesza ich, podporzadkowuje woli cztowieka. Nigdy jednak nie
poddaje w watpliwos$¢ ich istnienia. To sa bogowie, do ktorych Grecy modla si¢
1 ktérym sktadaja ofiary. Sokratesa skazano na $mier¢ migdzy innymi za to, ze
rzekomo nie uznawat bogoéw, uznawanych przez panstwo i wprowadzat jakoby
inne, nowe bostwa. U Arystofanesa nie spotkamy si¢ z niczym, co mogtoby da¢
pretekst do oskarzenia go o bezbozno$¢. Komediopisarz wpisat si¢ w tradycje
zapoczatkowana przez Homera, wedtlug ktorej bogowie byli antropomorficzni,
mieli wszystkie ludzkie wady 1 stabosci, a od ludzi ro6znili si¢ tym, ze byli nie-
$miertelni. Tacy bogowie byli ludziom blizsi. Dopiero w religiach mono-
teistycznych cztowiek ma si¢ upodobnia¢ do bdstwa, istoty niezmiennej w swoim
bycie. A to juz nie jest bostwo do o§mieszania go na scenie.
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The whipping of Dionysus. The gods on the stage in the comedies of Aristophanes

Abstract

The gods as dramatis personae were introduced into the stage of the ancient
Greek theatre by the tragedians who kept, however, a distance between the gods and the
men in their plays. That distance disappeared almost entirely in Old Comedy, where the
gods were reduced to the position of men. The gods fell into dependence of terrestrials,
sometimes they even allowed to be treated like slaves. It was possible to show the gods
this way because of the freedom of speech in Athens of that time, and because
of anthropomorphic attitude of the Greeks towards their gods. Such gods were
introduced by Aristophanes into the stage particularly in the following plays: in Peace,
Birds, Frogs, and Plutus. Those plays were the source of material for the article.
The author wanted to show in it mostly the characters and the acting of gods very much
similar to human beings, and at the same time departing from their divinity.

Keywords: Greek gods, comedy, tragedy, mythology, Aristophanes
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