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Ogloszona w 1839 roku technika dagerotypii (nazwana tak od jej
wynalazcy Louisa Jacquesa Mandé Daguerre’a) byla obrazem uni-
katowym. Obraz ten powstawal na $wiatloczulej wypolerowanej
powierzchni srebrnej* ptytki uczulonej jodkiem srebra i, co wlasnie
istotne, nie dawat sie bezposrednio powielaé. Podczas ogladania da-
gerotypu udzial patrzacego byl o tyle decydujacy, ze wszystko za-
lezalo od kata patrzenia. Obraz byl pozytywowy, ale widziany pod
innym katem jawil sie jako negatyw. Tajemnicza zamiana pozyty-
wu w negatyw i odwrotnie, stanowita niewatpliwie rodzaj wizualnej
niespodzianki, a lustrzana powierzchnia sprawiala, ze nazywany byt
Jlustrem obdarzonym pamiecia”. Na dodatek powierzchnia dagero-
typu byla bardzo wrazliwa na mechaniczne uszkodzenia, dlatego
caloé¢ chroniona byla za szklem i oprawiana w specjalne etui. Ze
wzgledéw technologicznych obiekt ten nie byt zbyt duzych rozmia-
réw, stad dagerotyp ogladato sie przewaznie trzymajac go w dlo-
niach. W lustrzanej powierzchni mégt réwniez odbi¢ sie wizerunek
patrzacego. Mozna wiec powiedzied, ze relacja dagerotyp-widz miata
charakter performatywny. Oczywi$cie, sam proces produkcji dagero-
typu zwiazany byt z szeregiem specjalistycznych czynno$ci, co wy-

magalo od fotografa wykonania wielu gestow.
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Richard Shusterman w swoim eseju Fotografia jako proces perfor-
matywny> pisze, ze fotograficzny proces performatywny zachodzi
w trakcie aranzowania, przygotowywania i fotografowania uje¢ pod-
czas sesji fotograficznej. Idac tym tropem, opisana wyzej sytuacja
XIX-wiecznego dagerotypisty wprowadza nowe mozliwoéci interpre-
tacyjne procesu performatywnego fotografii, zwigzane z technologia
historycznych metod fotografowania. I tak, dla przykladu, kolejny
fotograficzny proces, zwany kolodionowym, wymagal, jak to opisuje
Wanda Mossakowska, kilkunastu czynno$ci, aby doprowadzi¢ do sa-
tysfakcjonujacego efektus. Dzisiaj wielu fotograféw odtwarzajacych
te techniki ttumaczy swoje nimi zafascynowanie wlasnie skompli-
kowana technologia, wymagajaca, w przeciwienstwie do wspoicze-
snego automatycznego fotografowania, do§wiadczenia wielu niespo-
dzianek w zderzaniu z techniczng materia i probami zapanowania
nad nie do konca przewidzianym efektem. Wladnie te czynno$ci
zwigzane z konieczno$cia samodzielnego przygotowywania mate-
rialu zdjeciowego i fizycznego zetkniecia sie z praca w zaciemnio-
nym pomieszczeniu, wydaja sie by¢ powrotem do stanu, kiedy to
wykonanie fotografii zwigzane byto z przezwyciezaniem wielu tech-
nologicznych trudno$ci.

Réwniez samo postugiwanie sie wielkoformatowa kamera umo-
cowana na statywie réznito prace wczesnych fotograféw od dzisiej-
szych operatoréw cyfrowych kamer. Stad wiele oséb uzywajacych
obecnie wielkoformatowego aparatu kladzie nacisk na specyfike jego
obstugi. Postuze sie tu stowami Piotra Komorowskiego, ktéry swe-
go czasu jako fotograf zwigzany by! z tendencjg tzw. fotografii kon-
taktowej. Autor pisal: Ustawienie kamery na statywie, wybor kadru ze
Swiatem widzianym ,do géry nogami’, czarna ptachta izolujqca fotografa
od wszystkiego, co nie jest obrazem na matéwce oraz pozostate konieczne
manipulacje tworzq misterium, ktére samo w sobie kusi odmiennosciq,

wabi tajemniczosciq, obiecuje wiecej niz zazwyczajt. Wynikatoby z tego,
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ze niezaleznie od efektu konicowego w postaci uzyskanego nega-
tywu, réwnie wazny w tym procesie jest caty szereg nietypowych
dzi$, tajemniczych zachowan. Ta tajemnica jest udzialem réwniez
postronnego obserwatora. Pamietam sytuacje, kiedy z grupa studen-
tow fotografowali$my takim aparatem widoki Warszawy i w pew-
nym momencie ustyszeli§my hatas spowodowany sttuczka wywota-
na gwattownym zatrzymaniem sie samochodu. Niefortunny sprawca
wypadku tlumaczyl, ze zapatrzyl sie na nietypowa dla niego sytu-
acje ujrzenia cztowieka stojacego przy statywie, ktéoremu widaé byto
jedynie nogi wystajace spod ostaniajacego aparat materiatu. Dzisiaj
wiele 0séb nie kojarzy fotografa z taka scena.

Upowszechnienie sie automatycznych, matych aparatéw, a szcze-
goélnie powszechne gromadzenie setek tysiecy zdje¢ w sieci, spowo-
dowalo jeszcze inna reakcje - pojawienie sie swego rodzaju dystansu
w stosunku do cztowieka z fotograficznym aparatem. Od lat fotogra-
fuje warszawska Prage Pdinoc i dawniej na pytania mieszkancéw
,po co?” odpowiadatem: ,bo jestem fotografem”. Dzisiaj, aby nie two-
rzy¢ konfliktowej sytuacji, méwie: ,bo jestem antropologiem”, cho-
ciaz nie mam z tg nauka wiele wspdélnego, ale dla pytajacego nazwa
jest na tyle tajemnicza, ze staje sie wystarczajacym wyja$nieniem
mojej obecnodci na obcym terytorium, gdzie fotograf jest czesto ko-
jarzony z powszechna inwigilacja.

W 1888 roku pojawil sie na amerykanskim rynku aparat Kodak
zapowiadajacy ere fotografii amatorskiej. Stynne hasto reklamowe
,T'y naciénij spust, my wykonamy reszte” przesuneto akcent wyko-
nania zdjecia z procesu technologicznego na sam proces fotografo-
wania. Aparat sprzedawany byl z zatozona juz rolka filmu. Nalezato
wybra¢ odpowiedni kadr z motywem lezacym w odleglo$ci powyzej
jednego metra, wykona¢ zdjecie, a nastepnie przewina¢ film w celu
dokonania kolejnego ujecia. Wazne byty niewielkie gabaryty apa-

ratu, ktére uwolnity fotografa od potrzeby stosowania statywu, co
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przyniosto interesujacy skutek zwigzany z estetyka fotografii w po-
staci pojawienia sie nowego trendu robienia zdje¢. Dzieki aparatowi
Kodak i jego nastepcom fotografie zyskaty mniej formalny charakter. Fo-
tografowane postacie byty czesciej rozluZnione, usmiechniete czy wrecz
Smiejqce sie. Zdjecia byty nieupozowane, portretowano bawiqce sie dzieci,
fotografowano nieswiadomych tego ludzi w parkach czy na plazach, pod-
czas piknikow, na wakacjach, w podrézy albo po prostu w domach, pod-
czas codziennych czynnosci. [..] Rewolucja w fotografii zapoczqtkowana
przez aparat Kodak znalazta w dzisiejszych czasach swéj petny wyraz
w nieformalnych zdjeciach robionych telefonem komdrkowyms. Nastapi-
1a era bezposredniego zwigzania aparatu z ciatem fotografa, ktéry
zyskal mozliwo$¢ trzymania go przy sobie.

W 1928 roku toczyl sie w Berlinie, $§ledzony przez opinie
publiczng, gtodny proces o morderstwo. Na sali sgdowej obowiazy-
wal zakaz fotografowania, a mimo to w ,Berliner Illustrierte Ze-
itung” ukazal sie fotoreportaz z tego wydarzenia, wykonany przez
Ericha Salomona. Autor zrobit zdjecia z ukrycia, aparatem Ermanox,
charakteryzujacym sie stosunkowo nieduzymi gabarytami, zaopa-
trzonym w jasny obiektyw, umozliwiajacy wykonanie fotografii bez
uzycia lampy blyskowej. Kamera na state oderwatla sig od statywu.
Fotograf pojawit sie jako osoba ,niewidoczna”, poniewaz mégt wyko-
nywac zdjecia po kryjomu, réwniez w trudnych warunkach o$wietle-
niowych.

Jednak prawdziwa rewolucje w relacjach cztowiek-kamera spowo-
dowato pojawienie sig matoobrazkowego, porecznego, nie rzucajace-
go sie w oczy aparatu Leica. Fotograf stat sie mobilny, czegsto rezy-
gnowat z bezpos$rednich uje¢ z pozycji centralnej, na rzecz szukania
réznych punktéw widzenia z perspektywy ptasiej i zabiej. Szcze-
g6lne predyspozycje zwigzane z fizyczng sprawno$cia zaczely by¢
owocnie wykorzystywane w fotografii reportazowej. Zwiekszenie

$wiattoczulosci materiatéw zdjeciowych umozliwiato wykonywanie
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nieporuszonych zdje¢ z zastosowaniem szybkiej migawki®. Z mozli-
wosci lejki korzystat m.in. francuski reporter Henri Cartier-Bresson,
kreujac styl ,decydujacych momentéw”, bedacy potaczeniem zdolno-
$ci uchwycenia konkretnej chwili z budowga przekonywujacego wi-
zualnie kadru”. Warto zacytowac jego stowa: Wtasnie odkrytem lejke.
Stata sie przedtuzeniem mojego oka i nigdy sie odtqd z niq nie rozsta-
watem. Catymi dniami polowatem na ulicach, napiety i gotéw do skoku,
zdecydowany ,uchwyci” Zycie - ztapaé je na gorqcym uczynku®.
Wspomniane przez Cartier-Bressona odniesienie do polowania
czesto pojawia sie w relacjach z fotografia. Francuski prekursor ba-
dan nad istota ruchu, Etienne-Jules Marey, skonstruowal w 1882
roku tzw. strzelbe fotograficzng, bedaca potaczeniem karabinu z apa-
ratem fotograficznym, umozliwiajaca wykonanie na obrotowej szkla-
nej kliszy dwunastu zdje¢ na sekunde. Mniej wiecej w tym samym
czasie warszawski fotograf Konrad Brandel zbudowat przenosny apa-
rat, ktéry nazwat fotorewolwerem, umozliwiajacy wykonanie serii
zdje¢, bardzo przydatny w pracy reporterskiej. Wtasnie w odniesie-
niu do tego rodzaju fotografii, wymagajacej szybkiej reakcji fotogra-
fa, najczedciej pojawia sie odwolanie do pojecia ,ustrzelenie kadru”.
Nie bez powodu wydany w 1954 roku popularny album zdje¢ przy-
rodniczych autorstwa polskiego przyrodnika, fotografa i filmowca,
Wlodzimierza Puchalskiego, nosil nazwe Bezkrwawe towy. W 1882
roku pracujacy we francuskiej firmie Enjalbert Alzatczyk Albert Po-
sso zaprojektowal najbardziej realistyczny aparat w ksztatcie broni,
revolver de poche, w ktérego cylindrycznym magazynku znajdowato
sie 10 szklanych klisz formatu 16 x 16 mm. W lufie znajdowal sig
obiektyw, a do wyzwalania migawki stuzyl jezyk spustowy. Niewiel-
ka ilo&¢ tych aparatéw znajduje sie obecnie w kilku muzeach?.
Polaczenie aparatu z karabinem bylo podstawa zbudowania juz
wspdlczesnego aparatu produkowanego przez Rosjan pod nazwa fo-

tosnajper. W latach siedemdziesigtych XX wieku w polskich sklepach
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mozna byto kupié¢ taki zestaw, zlozony z aparatu Zenit 122 i obiek-
tywu Tair 300/4,5, umocowanych w charakterystycznej karabinowej
kolbie i ze spustem do zwalniania migawki. Postugiwanie sig tym
sprzetem umozliwiato wykonanie zdje¢ przy uzyciu ciezkiego dtugo-
ogniskowego obiektywu bez uzycia statywu. Tutaj okre$lenie ,bez-
krwawe towy” jako polowania na motyw znalazto swoje odpowiednie
odzwierciedlenie. Zaréwno my$liwy jak i fotograf mégt wycelowaé
w swoja ofiare i pociagnac za spust. Filozof Vilém Flusser tak pi-
sal o gescie fotografowania: Obserwujqc ruch cztowieka postugujqcego
sie aparatem fotograficznym (bqdz ruchy aparatu fotograficznego, ktory
Jwykorzystuje cztowieka”), odnosi sie wraZenie, zZe znajduje sie¢ on w sta-
nie zaczajenia: jest to ten sam prastary gest paleolitycznego mysliwego
skradajqcego sie w tundrze*. Fotograf przynosi do domu tup, ktéry jest
wynikiem zaprogramowania aparatu.

W polowaniu na motyw pomagato réwniez to, ze matoobrazko-
we aparaty mialy tez inng bardzo istotna zalete: umozliwialy wy-
konanie serii zdje¢ bez konieczno$ci kazdorazowej wymiany mate-
rialu zdjeciowego. Wywolywalo to catkiem nowa relacje fotografa
z wlasnym ciatem. Teoretyk filmu Karl Sierek opisat ten problem na
przykladzie dziatalno$ci fotograficznej niemieckiego kulturoznawcy
Aby Warburga. Pisal: Zwlaszcza w zdjeciach seryjnych Warburg jako
fotograf ingeruje bezposrednio w zdarzenie: szybko manipuluje aparatem,
aby przygotowac zdjecie; niezauwazony nastawia narzedzie, aby uzy-
skac korzystny widok; blyskawicznie zmienia pozycje ciata, aby aparat
znalazt sie w odpowiednim potozeniu. Fotografujqc, Warburg uruchamia
wlasne cialo jako przedtuzenie oka, przeobrazajqc te akcje i dramatyzm
w fizycznq site dziatania obrazow. Fotograf inwestuje energie kinetycz-
na, modelujqc z niej ciato obrazu o intensywnych plastycznych warto-
Sciach*. Dalej autor zwracal uwage na interwencjonistyczny i dia-
logiczny charakter Warburgianskiego gestu fotografowania, piszac:

Nic dziwnego, Ze przy tak interwencjonistycznych aktach fotografowania
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dokonuje sie bezposredni przeskok od uczucia ciata do uczucia obrazu*.
Podkres$lat rowniez, iz lekko przechylony aparat dodatkowo dynami-
zuje zdarzenie, a tworzenie sekwencji zdje¢ czyni z nich serie aktéw
performatywnych's.

Z poczatkiem XX wieku powszechnie zaczeto uzywacé pojecia
,zdjecie migawkowe”, zapoczatkowanego stynnym eksperymentem
Eadwearda Muybridge’a, ktéry w 1878 roku za pomoca szeregu usta-
wionych w jednej linii aparatéw po raz pierwszy sfotografowat po-
szczegoblne fazy galopujacego konia. Szybkie ujecia wykonane z re-
guty z ukrycia staja sie dzi§ domenga pracy fotoreporteréw zwanych
paparazzi‘4, ktérzy bez pozwolenia wkraczaja w prywatno$¢ znanych
0séb. W pracy czesto wykorzystuja techniki znane z dzialan stuzb
specjalnych, uzywajac aparatéw zaopatrzonych w teleobiektywy
pozwalajace wykona¢ zdjecie z duzej odlegtosci, lub, przeciwnie -
miniaturowych kamer szpiegowskich, aby postugujac sie réwniez
podstuchem, prowokacja itp. uzyska¢ dostep do interesujacych ich
0séb. Ich praca czesto wywotuje konflikty i powoduje niebezpieczne
sytuacje. Najbardziej znana, tragiczna w skutkach sytuacja, o spo-
wodowanie ktérej oskarzono paparazzich, byta $mierci Diany, ksiez-
nej Walii i Dodiego Al-Fayeda, ktérzy zgineli uciekajac przed nimi
W nocy 30/31 sierpnia 1997 roku’.

W przypadku paparazzich mozna méwié o swego rodzaju podgla-
dactwie, ale wojerystyczna postawa moze by¢ réwniez przyjeta strate-
gia dzialan artystycznych. Dla przykladu warto przywola¢ tu konceptu-
alne i performatywne realizacje francuskiej artystki Sophie Calle. Wiele
jej prac, opierajacych sie gtéwnie na fotografii, filmie i tekécie, powstato
w wyniku potajemnej obserwacji zachowan nieznajomych. W realiza-
cji Suite Venetienne artystka podazala za mezczyzna, ktérego poznala
na imprezie w Paryzu, dokumentujac z ukrycia jego podréz do Wene-
cji. W rezultacie powstala praca zawierajaca czarno-biate zdjecia wraz

z tekstem. W innej serii poprosita matke, aby zatrudnila prywatnego
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detektywa, zeby $ledzil kazdy jej krok, by pézniej wykorzysta¢ mate-
rial w cyklu The Shadow. Miat to by¢, jak twierdzila, dowéd wlasnego
istnienia. W kolejnej serii The Hotel podjeta prace pokojowki w hote-
lu w Wenecji, gdzie fotografowata osobiste przedmioty podréznych,
tworzac z tych zdje¢ opowie$¢ poprzez wprowadzenie w publiczng
przestrzen prywatnego zycia obserwowanych.

Wréémy do watku relacji fotografa z aparatem. Przed skonstru-
owaniem aparatu z wewnetrznym $wiattomierzem fotograf musiat
dokonywaé pomiaru $wiatla recznym przyrzadem, przeanalizowaé
wskazania i przetozy¢ je na funkcje aparatu. Kazdorazowa zmiana
o$wietlenia sceny wymagata powtérzenia tych czynno$ci. Wprowa-
dzenie pomiaru $§wiatla przez wewnetrzny $wiattomierz pozwalato
na stosowanie preselekcji czasu lub przystony, znacznie ulatwiajac
wilasciwa korekte nagwietlenia. Automatyczny pomiar §wiatta unie-
zaleznit fotografa od cigglej kontroli tych parametréw i stat sie nie-
zwykle przydatny w wielu dziedzinach fotografii. Wprowadzony na
rynek japonski aparat Nikon F, zaopatrzony dodatkowo w silnik do
przewijania filmu z predko$cia 4 klatek na sekunde, stat sie ulubio-
nym sprzetem reporteréw wojennych. Aparat miat przydatne w tego
rodzaju fotografii wymienne obiektywy i byt niezwykle solidny. Zna-
ny jest przypadek fotoreportera Dona McCullina, ktéremu konstruk-
cja ta uratowala zycie, zatrzymujac karabinowy pocisk wystrzelony
w jego kierunku.

Proces fotografowania zostal kolejny raz uproszczony wraz z wy-
produkowaniem aparatu Kodak Instamatic, ktéry nie wymagat zakla-
dania filmu na rolke odbiorcza. Wystarczyto wtozy¢ kasete i aparat
byt gotowy do uzycia, zapewniajac réwniez automatyczna ekspozycje.
Ciekawe jest réwniez to, Ze niektérzy z fotograféw preferujg w dal-
szym ciagu fotografowanie aparatem celownikowym. Stynny nowo-
jorski fotograf Joel Meyerowitz tlumaczyt to tym, ze specyfika jego

pracy polega na jednoczesnej obserwacji tego, co widzi, patrzac przez
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celownik i tego, co moze niezaleznie obserwowac¢ drugim okiem. On
sam preferuje - w opozycji do Cartier-Bressona - chwytanie decydu-
jacego momentu bez wzgledu nawet na niedoskonaty kadr. W jego
dzialaniu wyraznie przewaza czynnik emocji nad konstruowaniem
formy ujecia.

Praca tego typu fotografa ulicznego wymaga czesto bardzo bli-
skiego podejscia do fotografowanej sceny. Stwarza to specyficzne
relacje pomiedzy fotografem a modelem, co wiaze sie czesto z agre-
sywnym wejéciem fotografa w przestrzen. Przykladem takiego fo-
tografa jest posta¢ Bruce’a Gildena, ktéry nie tylko podchodzi bar-
dzo blisko do fotografowanej osoby, ale jeszcze dodatkowo blyska
mu z tej niewielkiej odlegtosci fleszem prosto w oczy. Wymaga to
przekroczenia specyficznych psychologicznych barier w naruszaniu
prywatnosci fotografowanych oséb. Podobng metoda fotografowa-
nia, skoncentrowana na drobnych szczegétach i fragmentach gestéw,
stosuje inny Amerykanin - Mark Cohen - nazywajac ja ,metoda in-
wazyjng”. Rzadko korzysta z wizjera, trzymajac aparat na odlegltos$¢
ramienia. Skupiajac sie na geometrii, fragmentach ciala, tworzy
surrealistyczne obrazy. Uzywajac lampy blyskowej nawet w rodku
dnia, wydobywa elementy z tla.

Na poczatku lat dziewied¢dziesigtych XX wieku spoteczna akcja
fotoamatoréw spowodowata wznowienie produkcji radzieckiego apa-
ratu Lomo. Zaletg aparatu, pomijajac niska cene, jest dobry szklany
obiektyw, metalowa obudowa i niewielki rozmiar, a takze pétauto-
matyczna obstuga. Pojawienie sie réznych wersji tej konstrukeji wy-
wotlato miedzynarodowy ruch pod nazwa lomografii. Uzytkownicy
aparatu zaczeli promowa¢ estetyke oparta o tzw. ,10 zlotych zasad
lomografii”. A oto one:

1. Gdziekolwiek idziesz, wez lomo ze soba

2. Réb zdjecia o kazdej porze dnia i nocy

3. Lomo stanowi cze$¢ Twojego Zycia
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4. Pstrykaj ,z biodra”

5. Fotografuj przedmioty z jak najmniejszej odlegtosci

6. Nie mysl!

7. Badz szybki!

8. Przed naci$nieciem spustu nigdy nie wiesz, co znajdzie sie na
zdjeciu

9. Po nacis$nieciu spustu tez nie bedziesz tego wiedziat

10. Nie przejmuj sie zasadami i konwenansami obowigzujacymi
w tradycyjnej fotografii.

Chcialbym podkredli¢ tu role fotografowania jako elementu co-
dziennej aktywno$ci oraz aktu oderwania aparatu od oka. Stworzylo to
nowa estetyke fotografii, oparta o rodzaj niespodzianki, jaka moze by¢
udziatem takiego spontanicznego fotografowania. Mozna powiedzie¢,
ze utworzyla sie swego rodzaju spolecznos¢ skupiona wokét Towarzy-
stwa Lomograficznego (The Lomographic Society), ktérego cztonkami
jest wiele oséb z catego $wiata. Jest ono réwniez oficjalnym dystrybuto-
rem aparatéw, organizuje wystawy, wyprawy plenerowe, wydaje katalo-
gi z lomozdjeciami. Organizuje konkursy na tworzenie tzw. lomoscian,
ktérych idea polega na zebraniu w jednym miejscu jak najwiekszej ilosci zdje¢
i umieszczaniu ich na przeznaczonej do tego celu scianie tak, Zeby ogladajacy
byt catkowicie pod wptywem ,lomospojrzenia’. Fotografie uktadane sq jedna
koto drugiej, tak aby uzyskac jak najwiekszq przestrzen ze zdjeciami — niejed-
nokrotnie w jednym miejscu prezentowano ponad 100 tysiecy zdjec*°.

Zupelnie inny gest fotografowania przyjmuja osoby postugujace
sie najbardziej popularnymi dzi$ aparatami cyfrowymi z wyéwietla-
nym na tylnej $ciance obrazem. Tu nastapit powrét do fotografii wi-
dzianej na matdéwece, z tym, Ze obraz ten nie jest odwrécony - ani do
,g0ry nogami”, ani stronami. Nowa sytuacja jest niewatpliwie duza
ilo§¢ wykonywanych przez dzisiejszego fotografa uje¢. Jezeli doko-
nuje on selekcji, to raczej post factum. W ogéle postprodukcja stanowi

immanentna ceche fotografii cyfrowe;j.
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Pojawienie sie smartfonéw stworzylo natomiast nowy odruch,
calg serie nowych gestéw ciata. W przekonywujacy sposéb pokazata
to szwajcarska fotografka Corinne Vionnet w serii Here Now, ktéra
zawiera portrety oséb na wpoét ukrytych za ekranami smartfonéw,
ujetych w momencie fotografowania. Praca ta uzmystawia nam po-
wszechno$¢ fotografowania jako rodzaju gestu przenoszacego obraz
do Sieci i to, ze kazda nasza obecno$¢ w publicznym miejscu moze
by¢ obecnie rejestrowana. Do najbardziej powszechnych, wrecz ry-
tualnych fotografii wykonywanych smartfonem nalezy oczywi$cie
selfie. Nalezy odrézni¢ ten rodzaj zdje¢ od wczeéniej wykonywanych
autoportretow. Po pierwsze dlatego, ze powstajg one z reguty w celu
upublicznienia ich w Internecie, a po drugie, ze powstaja w wyniku
polaczenia aparatu z ciatem osoby fotografujacej. Nicholas Mirzoeff
dodaje: selfie jest polaczeniem wyobrazenia o sobie, autoportretu ar-
tysty jako bohatera i obrazu technicznego wtadciwego sztuce nowo-
czesnej - polaczeniem peinigcym funkcje cyfrowego performansu®.
Niewiarygodna popularno$¢ tych zdjeé¢, ktére w milionach egzem-
plarzy zalewaja codzienne portale spoteczno$ciowe, wytworzyla ry-
walizacje w $ciganiu sie, aby powstawaly w jak najbardziej ekstre-
malnych miejscach i sytuacjach, co w wielu przypadkach zakonczyto
sie utrata zycia.

Powréémy jeszcze na moment do specyfiki fotografii analogowej
zwigzanej z praca w ciemni. Ot6z podczas kopiowania zdje¢ fotograf-
-laborant musiat wykona¢ wiele gestéw wystaniania poszczegélnych
fragmentéw obrazu, aby uzyskac satysfakcjonujaca pojemnos¢ tonal-
na odbitki. Ta specyficzna gestykulacja dtonimi wygladala czesto jak
pantomimiczny taniec. Znany jest przyklad pracy w ciemni amery-
kanskiego fotografa specjalizujacego sie w optycznym fotomontazu,
Jerry’ego Uelsmanna, ktéry czesto korzystat przy produkcji jednej
odbitki z kilku powiekszalnikéw naraz, krazac miedzy nimi. Wygla-

dato to pewnie jakby odprawiat skomplikowany rytuat.
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Na zakonczenie warto wspomnie¢ krétko o relacjach przestrzen-
nych widza wzgledem fotograficznego obrazu. Specyficzna sytuacje
wywolata mozliwo$¢ wykonywania wielkich powiekszen wprowa-
dzonych do sal wystawowych na podobienstwo wielkoformatowego
malarstwa, charakteryzujacych sie duza rozdzielczo$cig. W przypad-
ku prac Andreasa Gursky’ego widz, aby zobaczy¢ cato$¢, musi odejs¢
na odpowiednia odlegtos¢, a zblizajac sie na niewielki dystans moze
zobaczy¢ detal. W czasie ogladania odbitki widz krazy wokél dzie-
fa - nie jest ono rozpoznawane jednym rzutem oka. W dzisiejszych
czasach zalewanych milionami cyfrowej fotografii wielki format dat
szanse przykucia uwagi i powrotu do kontemplacji obrazu. To, co od-
biera ogladajacy w galerii, nie jest tozsame z tym, co odbiera oglada-
jacy reprodukcje w albumie. Skala oryginatu wytwarza inne relacje

psychofizyczne, udziat patrzacego stat sie bardziej aktywny.

StOWA KLUCZOWE:
PERFORMATYWNOSC, APARAT WIELKOFORMATOWY, DECYDUJACY

MOMENT, GEST FOTOGRAFOWANIA, SELFIE
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Zbigniew Tomaszczuk
Photography as a body extension

The text concerns the performativeness of the process of making photo-
graphs. It discusses examples of experiencing photography through such
medium as the photographer’s body. The relations between the photogra-
pher and the technological changes of photography have been analysed.
The main subject is the process of making photographs concluded with
a reflection on the relation between the viewer and the large format pho-

tographic artwork.

KEYWORDS:
PERFORMATIVENESS, LARGE FORMAT CAMERA, DECISIVE MOMENT,
GESTURE OF MAKING PHOTOS, SELFIE
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