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Wstep

Ornat (fac. casula) jest to ozdobna szata wierzchnia uzywana przez bisku-
péw i prezbiterow do sprawowania Mszy $wietej. Jego forma pochodzi
od kolistego ptaszcza z otworem na glowe i kapturem, ktory stosowano
w starozytnej Grecji (felonion, felones) i Cesarstwie Rzymskim (paenula).
W Kosciele Zachodnim jest stosowany od IV wieku, jednak jako strdj litur-
giczny zostal oficjalnie uznany dopiero przez synod w Toledo w 636 roku'.

Autor, urodzony w 1981 r. w Lukowie, ukonczyl Wyzsze Seminarium Duchowne Jana
Pawta IT w Nowym Opolu, diecezja siedlecka. Swiecenia prezbiteratu przyjat w 2007 .
z rak. ks. bpa Zbigniewa Kiernikowskiego. W latach 2010-2013 studiowal w Instytucie
Historii Sztuki UKSW w Warszawie, bronigc prace licencjacka pt. ,,Ornaty potrydenckie
w Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach. Wybrane przyklady”. Kontynuuje studia doktoranc-

kie na KUL.

' E Boucher, Historia mody: dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX

wieku, Warszawa 2003, s. 133.
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Na przelomie VIII i IX wieku stal si¢ codziennym strojem uzywanym pod-
czas celebracji wylacznie przez kaptandéw?. Od XIV wieku skracano go dla
ulatwienia wykonywania gestow’.

1. Geneza ornatu

Geneze ornatu wysnuwa si¢ z tradycji rzymskiej, gdzie jego poprzedniczka
— paenula (il. 1), weszta do mody od II wieku. Byt to naktadany przez gtowe
lekki plaszcz z delikatnej welny w kolorze bialtym, szarym lub szarobrazo-
wym. Paenula stuzyla pierwotnie jako wierzchnie okrycie w czasie desz-
czu podczas podrézy za miasto. Jednak juz pod koniec II wieku zdobyta
takg popularnos¢, ze stala si¢ obowigzkowym strojem zakladanym przez
Rzymian udajacych si¢ na przedstawienia teatralne i cyrkowe. W IV wieku
obowigzywala jako oficjalny str6j senatorow i adwokatow w sadzie. Wtedy
stala si¢ tez strojem kaptanskim chrzescijan®.

W literaturze ornat posiada wiele nazw: planeta, paenula, casula®. Stowo
~paenula” (gr. felonion) oznacza plaszcz, oponcze. Nazwa casula wywodzi
si¢ od tacinskiego zwrotu: ,parva casa” — prawdziwy maly domek, w kto-
rym czlowiek jest jakby zamkniety. Nawigzuje to do chatki pierwotnych
ludzi. One byly o$wietlane otworem z goéry. Swym ksztaltem przypominaty
ornat, ktéry okrywa calego czlowieka®. Greckie okreslenie ,,planeta” odno-
si sie od ksztaltu plaszcza, ,,bo si¢ obraca wokét ciala, jest ruchoma, niby
niebieska planety” ($w. Izydor)’. Samo slowo ornat nawigzuje do tradycji
ozdabiania tej szaty réznymi motywami i pochodzi od facinskich zwrotéw:
ornatus — ozdobny, ornare — ozdabiac®.

W poczatkach chrzescijanstwa stroj liturgiczny nie roznit sie od stroju
codziennego ludzi $wieckich. Jednak uczestnicy swietych obrzedéw przy-
wdziewali szaty $wigteczne. Stroj godny wyrazal czes¢ dla przezywanych
swietych tajemnic. Szaty do liturgii réznily si¢ od codziennych tym, ze byly
czyste i bogatsze. A takie nosili urzednicy i senatorowie. Szata uzyta w litur-
gii nie byla uzywana w zyciu codziennym?.

W. Palecki, Ornat, w: Encyklopedia katolicka, t. XIV, Lublin 2010, szp. 822.
B. Nadolski, Liturgika, t. I, Liturgika fundamentalna, Poznan 1989, s. 141.
M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1968,

. 85-86.

B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1134.

A.]. Nowowiejski, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego, t. II, Warszawa 1902, s. 220.

Tamze.

B. Nadolski, dz. cyt., s. 1135.

A.J. Nowowiejski, dz. cyt., s. 6.

O 0 9 N L



Ornat - geneza, symbolika sposoby dekoracji

Zmiana w strojach nastgpila na skutek swoistej rewolucji w modzie
w VII wieku. Wtedy pod wplywem zwyczajéw germanskich i galijskich za-
czeto w Rzymie skracac szaty, by byly bardziej funkcjonalne. Kosciét pozo-
stal przy dawnym zwyczaju noszenia dtugich szat. Tak podkreslano w ze-
wnetrzny sposob przynaleznos¢ do stanu duchownego. Szaty liturgiczne
stawaly sie coraz bardziej ozdobami, ornatami (fac. ornamentum - ozdoba,
upigkszenie; ornatus — ozdobny, ubiér duchownych). Szczegélny rozwdj
szat liturgicznych nastgpit od pol. IX wieku. Wtedy powstal zwyczaj ich
blogostawienia'.

Przez dlugie lata ornat zachowywat forme paenuli (il. 2). Byt zaklada-
ny przez glowe. Mial wykrdj w ksztalcie kota u gory, przez co przybierat
forme stozka. Cala szata miata jednakowg diugos¢. To bardzo ograniczato
swobodne wykonywanie przez celebransa gestéw i czynnosci liturgicznych.
Dodatkowym ograniczeniem ruchow byt dos¢ ciezki i niejednokrotnie bo-
gato zdobiony material, uzyty do wyrobu ornatu'.

Pierwsze modyfikacje ornatu nastgpily na przelomie X i XI wieku.
Skrocono wtedy przednig jego cze$¢, ucinajac jg na ksztalt pétkola lub szpi-
cu (il. 3). Zmniejszono takze szeroko§¢. W XII i XIII wieku przewazajg juz
planety w formie dzwonowatej, znowu bardzo szerokie i o tej samej diugo-
$ci z przodu i z tytu. Do XV wieku uzywane byly tzw. ornaty gotyckie, ktére
z dwdch stron byly tak samo diugie i szerokie. Stroj taki catkowicie okrywat
ramiona celebransa i opadal swobodnie ze wszystkich stron. Kiedy zacze-
to uzywac ciezkich materialéw i bogato je haftowac, zaczeto skraca¢ boki.
Poczatkowo wyciecie siegato tylko do lokci, z czasem dochodzilo az do ra-
mion. Skrécono takze przednig i tylng cze$¢ ornatu, réwnajac je do linii
prostej'?. Ornaty staly sie¢ wezsze i krotsze, ale za to sztywniejsze i bardziej
wzbogacone ornamentem i haftem".

Najbardziej znaczacg zmiang w kroju ornatéw wniost Sobor Trydencki
(1545-1563). Wtedy ujednolicono obrzedy liturgiczne. Uznano za oficjal-
ng rzymska wersje rytu. Z inicjatywy Piusa V opracowano ,,Missale Roma-
num”. Nowy mszal, ogloszony 15 lipca 1570, zawieral przepisy dotyczace
kanonu kolorow',

Podczas 22 sesji soboru w Trydencie, w czwartek 17 wrzesnia 1562 r.,
w rozdziale 5, dotyczagcym kanondéw o Najswigtszej ofierze mszy Swigtej,

10
11
12
13

B. Nadolski, Liturgika, dz. cyt., s. 138.
K. Konecki, Pochodzenie i rozwéj szat liturgicznych, ,,Anamnesis’, 2 (1997/98), s. 58.
Tamze.
E. Mateja, Posoborowa odnowa szat liturgicznych, w: Kultura i sztuka w stuzbie Eucha-
rystzl, R. Pierskata, R. Pospiech (red.), Opole 1997, s. 161.

S. Czerwik, Symbolika szat liturgicznych. Wymowa koloréw, w: ,,Anamnesis’, 2,
1997/98, s. 72.
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zapisano: ,Poniewaz taka jest natura ludzka, ze nie moze fatwo wznosi¢
si¢ do rozwazania spraw Bozych bez pomocy rzeczy zewnetrznych, $wieta
Matka Koscidt ustanowil pewne formy obrzedu, zeby niektére stowa mszy
odmawiano po cichu, a inne glosniej; podobnie stosowal swigte czynnosci,
jak mistyczne blogostawienstwa, swiatla, okadzenia, szaty i rézne inne po-
dobne rzeczy z nauki i tradycji apostolskiej, ktore podkreslaly majestat tak
wielkiej ofiary, a widzialne znaki religijnej poboznosci pobudzaty umysly
wiernych do kontemplacji wzniostych rzeczywisto$ci w niej ukrytych’®.
Zapis ten, w ktédrym jest mowa miedzy innymi o szatach liturgicznych, zo-
stal obwarowany sankcjg kanoniczng: ,,Gdyby kto§ mdwil, ze obrzedy, szaty
i znaki zewnetrzne, ktorych uzywa przy sprawowaniu mszy Koscié! katolic-
ki, s3 bardziej podnietg do bezboznosci niz pelnieniem poboznosci — niech
bedzie wyklety™".

Uchwaly Soboru Trydenckiego zostaly zatwierdzone przez Piusa IV
w styczniu 1564 r. Juz w sierpniu tego samego roku zostaly one wreczone
krolowi polskiemu podczas obrad sejmu w Parczewie. Ostateczne przyjecie
ustaw trydenckich w Polsce nastgpito podczas synodu w Piotrkowie w maju
1577 1.7 O sukcesie reformy zadecydowal przede wszystkim powrot szlach-
ty do wiary katolickiej, a takze intelektualna atrakcyjnos¢ doktryny sfor-
mulowanej przez sobdr oraz nowy model edukacyjny, wprowadzany przez
jezuitéw. Dzieki temu sztuka sakralna staje si¢ waznym narzedziem ksztat-
tujacym spoteczenstwo.

Od konca XVI wieku atmosfera w kraju sprzyjala wystawnym ceremo-
niom religijnym, realizowanym dzieki podniostej sztuce baroku. W rzemio-
Sle artystycznym, szczeg6lnie w zlotnictwie i hafciarstwie nastgpil wzrost
jako$ci wyrabianych przedmiotéw'. Dobre owoce przyjetej reformy try-
denckiej potwierdzajg notatki krakowskich wizytacji kanonicznych z 1599
roku. One stanowig dowod zakonczenia procesu ksztaltowania sie formy
ornatu. Odtad skupiano si¢ na produkowaniu odpowiedniego materiatu
i doskonalenia sposobow haftowania. Haft byl coraz bogatszy™’.

Jednym z gléwnych propagatorow reformy trydenckiej w Kosciele

15 Zob. Dokumenty soboréw powszechnych, Tom IV (1511-1870), Lateran V, Trydent,

Watykan I, Krakdw 2004, s. 643.
Tamze, s. 647.
7" P Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, Poznan-Warszawa-Lublin, 1966, s. 138-

140.
8 J. Ktoczowski, Kosciét katolicki a kultura artystyczna w dziejach polski przedrozbio-
rowej, w: Ornamentae Ecclesiae Poloniae. Skarby sztuki sakralnej wiek X-XVIII, [katalog
wystawy Zamek krdélewski w Warszawie], red. A Badach, P Mrozowski, Warszawa 1999,
s.17-18.

9 P Sczaniecki, Msza po staremu sig odprawia, Krakow 2011, s. 42.
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Ornat - geneza, symbolika sposoby dekoracji

byt $w. Karol Boromeusz. Odegrat on znaczacg role podczas soboru, do-
prowadzajac do jego zakonczenia. On juz od 1565 r. zaczal wprowadzac
zmiany w swojej archidiecezji w Mediolanie®. Swiety biskup angazowat sie
przede wszystkim w patronat nad sztuka sakralng. Jego dzialania na tym
polu cechowaly znajomosc¢ tematu i ofiarno$¢. Arcybiskup Mediolanu przez
te dzialania zabiegal o pomnozenie chwaly Bozej przez dziatalno$¢ dusz-
pasterska, wypracowujac takze model rozwigzan artystycznych, ktore byty
forma realizacji potrydenckiej reformy Kosciota®.

W 2 pol. XVI wieku Boromeusz opisat ksztalt ornatu: ,,Niech ornat ma
przynajmniej 3 fokcie (33 cm) i wiecej szerokosci, tak aby mégt na szerokos¢
dloni (16 cm) spada¢ na rece, nizej ramion. Diugos¢ ma by¢ taka sama lub
jeszcze wieksza; moznaby nawet nosi¢ go az do kostek. Niech wstega piono-
wa i inna poprzeczna, obie po 8 uncji (16 cm), bedg przyszyte na przodzie

L >lole)

i w tyle ornatu, tak aby z kazdej strony tworzyly krzyz"*.

Gawant® na poczatku XVII wieku opisal inny ksztalt: ,Ornat (planeta),
wedlug zwyczaju rzymskiego (albowiem zwyczaj ambrozjanski opisaty akta
synodu mediolanskiego), szeroki ma by¢ 2 tokcie, dtugi 3. Wstega (fascia),
ktéra sie zwykla przyszywac lub zaznacza¢ na samymze ornacie, dla utwo-
rzenia kolumny na plecach, a krzyza na piersiach, bedzie szeroka najmniej
8 uncji. Dodac¢ trzeba sznurki albo jedwabne wstazki, ktére przyszyte pod
spodem przodu, pier$ okrywajacego, maja by¢ tak dlugie, izby na przodzie
mogly by¢ zawigzane™*.

Pod koniec XIX wieku wyglad uzywanego ornatu rzymskiego przed-
stawil francuski historyk Kosciota i liturgii, Barbier de Montault. Opisal,
ze plecy ornatu mialy jednakowa szeroko$¢. Brzegi otaczal waski zabko-
wany galon, ktéry zaokraglat si¢ na rogach. Dwa szerokie galony tworzyly
na $rodku kolumne, dzielgc plecy na trzy réwne czesci i taczyly sie u dotu
pod katem prostym. Wykrdj przy szyi byl trdjkatny, a nie okragly, okryty
podwdjnym szerokim galonem. Przéd ornatu byt nieco krétszy od plecow.
Opadajac ku piersiom wykroj si¢ zwezal. Pod tym zwezeniem znajdowato
sie poprzeczne ramie krzyza w ksztalcie litery T. Przod, ktory byt wezszy od

20

859.
21

E. Walewander, Karol Boromeusz, w: Encyklopedia katolicka, t. VIII, Lublin 2000, szp.

P. Krasny, Forma Pastoris. Dziatalnos¢ sw. Karola Boromeusza, w: Studia nad sztukg
renesansu i baroku, t. VII, cz. 2, red. ]. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin 2006, s. 9-10.

A.J. Nowowiejski, dz. cyt., s. 245-246.

Liturgista wloski z XVII wieku, wlasciwie nazwisko Bartlomiej Gavanti (+1638), ge-
neral Barnabitow, za Klemensa VIII i Urbana VIII byt w komisji zajmujacej si¢ brewiarzem
i mszatem, od 1632 r. zajmowal si¢ poprawg ceremoniatu mediolanskiego, zob. A. ]. Nowo-
wiejski, dz. cyt., t. I/1, s. 71.

A.J. Nowowiejski, dz. cyt., s. 247.

23
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plecow, rozszerzal sie ku dotowi i zaokraglal na rogach. Réwniez byt obszyty
waskim galonem. Wymiary takiego ornatu: dtugos¢ plecow 110 cm, przodu
97 cm; szerokos$¢ plecéw 72 cm, przodu w dole 65 cm, a przed piersig 48
cm; szerokos$¢ ramion krzyza 41 cm, kolumny na plecach wraz z galonem
22 cm, wykrdj szyi u gory 28 cm, u dotu 4 cm, szerokos$¢ galonow przy szyi
12 cm. Dla podtrzymania ornatu przyszyto do podszewki tasiemki, ktére
mialy dwa razy otoczy¢ cialo i zawigzac sie z przodu®.

Od XVI wieku pojawiajg sie ksztalty typowe dla czaséw baroku i ro-
koka. Znane s3 np.: rokokowe w ksztalcie basetli, hiszpanskie - z obu stron
w ksztalcie skrzypiec, czy w formie gruszek o skroconych bokach*. Bogato
zdobione i o szczegélnym kroju ornaty posiadaly swoista wymowe dla ludzi
tamtej epoki. Byl to okres, w ktérym w szacie liturgicznej uzewnetrznial
sie autentyczny wysitek tworczy artysty. Trwalo to az do Soboru Watykan-
skiego II (1962-65), ktéry wrdcit do prostoty i oszczednosci starozytnych
tkanin. Uznat je za bardziej odpowiadajace wspolczesnosci, niz petne bo-
gactwa paramenty barokowe”.

2. Symbolika ornatu

Kazdy stréj liturgiczny, procz funkeji ubioru, posiada rowniez znaczenie
symboliczne. Szata wkiadana do sprawowania czynnoéci liturgicznych
swiadczy o tym, ze kaptan lub inna osoba dziala w imieniu Chrystusa lub
Ko$ciofa. Jest znakiem pokory i do niej zobowigzuje celebransa. Ukrywa
czlowieka po to, aby podkresli¢, ze nie dziala on w swoim imieniu. Szata
wierzchnia odnosi sie szczegélnie do petnionych funkeji. Z jednej strony
pozwala ona rozpoznac stopien szafarza zajmowany w hierarchii koscielnej
(diakon, prezbiter, biskup), ale z drugiej strony wprowadza rdwnos¢ miedzy
osobami stojgcymi na tym samym stopniu hierarchii.

Ornat petni funkcj¢ ceremonialng. Wprowadza do czynnosci liturgicz-
nych element dostojenistwa a szafarza i uczestnikow liturgii w sfere ,,sa-
crum’. Wreszcie stroj liturgiczny podkresla swoim pigknem i estetyka wiel-
kos¢ oraz wyjatkowos¢ sprawowanych czynnosci®. Glownym zadaniem
ornatu ,dzi§” jest uzewnetrznienie charakteru sprawowanych misteriéw
i wyjatkowej funkeji uczestnika sakramentalnego kaptanstwa®.

2> Tamze, s. 252-254.

26w Patecki, art. cyt.

27" E. Mateja, art. cyt., 161-162.
ig S. Czerwik, art. cyt., s. 67-69.

Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, ,Wiadomosci Diecezjalne Siedleckie’,
numer specjalny, Siedlce 2004, s. 345.

96



Ornat - geneza, symbolika sposoby dekoracji

Szczegotowy symbolike wszystkim szatom liturgicznym nadano do-
piero w sredniowieczu. Nawiazuje ona przede wszystkim do meki Chry-
stusa, ale takze odnosi si¢ do dyspozycji moralnej tego, ktéry je wktada.
Ornat jest przede wszystkim symbolem mitos$ci, ktérg Bog pragnie po-
mnozy¢ i doskonali¢ w tym, kto go uzywa®. Symbolika milosci jest za-
warta w zakryciu przez ornat reszty stroju codziennego. Zakrywa wielos¢
grzechow czlowieka. Ornat bogato zdobiony, zatem drogocenny, wskazu-
je na milos¢, ktora jest najwyzszg ze wszystkich cnét. Ona podtrzymuje
cnoty i dynamizuje ich rozwoéj*.

Ornat jest rowniez symbolem niewinnosci i noszenia jarzma Panskie-
go””. Przednia i tylna cze$¢ szaty liturgicznej sa symbolem polaczenia mi-
losci Boga i mitosci blizniego. Stanowig jedng pelng cnote milosci. Obie
potrzebne sg kaptanowi, ktory jako szafarz sakramentow jest przedstawicie-
lem milo$ci Chrystusa na ziemi. Jest to zadanie trudne. Jest ono jarzmem
i cigzarem. Ornat noszony na ramionach oznacza ci¢zar misji Chrystusa®.
Te symbolike tlumaczy modlitwa odmawiana przez kaplana przy zaklada-
niu ornatu: ,Panie, ktory powiedziales: Jarzmo moje jest stodkie i ciezar
mdj lekki; daj mi go tak nosi¢, abym posiadt taske Twojg”. Dzi$ nie jest ona
obligatoryjna, prawie nieuzywana”>*.

W interpretacji pasyjnej szat liturgicznych, ornat symbolizuje purpu-
rowg szate, ktorg Chrystus zostal odziany podczas meki. Oznacza takze tu-
nike Zbawiciela, o ktorg rzucano losy. Papiez Innocenty III widzial w nim
szate godowg™.

Z symbolika ornatu zwigzana jest jego réznorodnos¢ kolorow. Kanon
koloréw liturgicznych zostal ustanowiony przez papieza Innocentego II1
(1198-1216). Zostal on oficjalnie potwierdzony i przyjety na Soborze Try-
denckim, a obowigzuje od wydania Mszalu Rzymskiego Piusa V w dniu
15 lipca 1570 roku. Wczesniej nie byto zadnych wigzacych przepiséw. Szaty
liturgiczne miaty kolor tkanin, z ktorych byly uszyte. Najczesciej byty to
szaty biale. Bardziej uroczyste byty wykonane z purpury. Natomiast juz od
VI wieku pojawiajg sie na mozaikach przedstawienia biskupéw w réznoko-
lorowych ,,paenulach™.

39 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, Warszawa 1990, s. 454-455.
LAl Nowowiejski, dz. cyt., t. II, s. 258.

32 D, Forstner, dz. cyt., s. 455.

3 AL Nowowiejski, dz. cyt., s. 258.

3% Tamze.

22 W. Palecki, art. cyt.

S. Czerwik, art. cyt., s. 71-72.
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Barwa ornatu si¢ zmieniala, symbolizujagc mitos¢ Chrystusa, ktéra
pragnie obja¢ wszystkich ludzi”’. Réznorodnos¢ koloréw liturgicznych ma
na celu przede wszystkim podkreslenie, w sposob zewnetrzny, charakteru
sprawowanych tajemnic wiary, takze dynamike rozwoju Zycia chrzescijan-
skiego w ciaggu catego roku liturgicznego™.

W liturgii Ko$ciola Zachodniego obowigzujg nastepujace kolory szat
liturgicznych: bialy - uzywany w okresie wielkanocnym i Narodzenia
Panskiego, w uroczystosci, $wigta i wspomnienia Chrystusa, oprocz doty-
czacych Jego meki, takze w dni liturgiczne ku czci Matki Bozej, Anioldéw,
swietych, nie meczennikow. Jest to kolor swiatla. Symbolizuje rados¢, nie-
winno$¢ i osiggniecie zbawienia. Kolor czerwony jest stosowany w niedziele
Meki Panskiej, Wielki Pigtek, niedziele Piecdziesigtnicy, swigta Apostotow
i Ewangelistow, oprécz sw. Jana Ewangelisty, oraz $wieta meczennikow. Jest
barwg ognia i krwi. Symbolizuje takze godno$¢ krélewska. Szaty koloru zie-
lonego s3 stosowane w dni tzw. ,w ciggu roku” (okres zwykty). Jest to barwa
swiezych zasiewdw, oczekiwania na plony i symbolizuje nadziej¢. Kolor fio-
letowy jest uzywany podczas adwentu i wielkiego postu, a takze w liturgii za
zmarlych. Obrazuje pokute, powage oraz umartwienie, takze oczekiwanie
natchnione nadzieja. Kolor czarny moze by¢ uzywany podczas sprawowa-
nia mszy za zmarlych. Jest to kolor nocy, nico$ci, wyniszczenia i $mierci,
a takze grzechu i potepienia. Ornat koloru rézowego jest wykorzystywany
tylko dwa razy w roku, mianowicie w niedziele ,Gaudete” (III adwentowa)
i ,Laetare” (IV wielkopostna). Jest to rozjasniony kolor fioletowy. Symboli-
zuje rados¢ ze zblizajacych sie dorocznych celebracji wydarzen zbawczych™®.

3. Dekoracja ornatu

Rzymska paenula byla przewaznie szyta z tkaniny z bialej welny i posiadata
purpurowe ,clavi™®, czyli cienkie pasy biegnace wzdtuz ciala od ramion do
dotu. Z tego wzieta sie dekoracja ornatu. Do XIV wieku zdobiono go jedna
kolumna. Przednia zwala si¢ ,,pektorale” (z fac. napiersnik), na plecach zas
»dorsale” (z fac. grzbietowy). Od XIV wieku dodawano wstege poprzeczng
tzw. preteksta. Razem tworzyly one krzyz widlasty lub tacinski, na ktérym
umieszczano wyobrazenie Chrystusa ukrzyzowanego®..

Najwczesniejsze ornaty wykonane byly z welny lub piétna. Od IV
wieku do sporzadzania szat biskupéw stosowano jedwab, a od VI wieku

37 A.J. Nowowiejski, dz. cyt., s. 259.
38 B. Nadolski, Liturgika, dz. cyt., s. 139.
2(9) S. Czerwik, art. cyt., s. 73-76.

M. Gutkowska-Rychlewska, dz. cyt., s. 86.

How Patecki, art. cyt., s. 822.
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uzywano go juz powszechnie*. W Europie tkaniny jedwabne zaczeto wy-
konywa¢ dopiero od VIII wieku. Jednak od razu odznaczaly si¢ one bogata
i kunsztowng dekoracjg. Stosowano ja w ubiorach wladcéw i szatach litur-
gicznych. Tkaniny wykonywane na kontynencie miaty wzory podobne do
tych importowanych ze Wschodu, dlatego trudno dzi$§ wskaza¢ dokladne
pochodzenie szat zachowanych z tamtego okresu®.

Pierwotne ornaty byly szyte z bialych tkanin. Do IX wieku nie czyniono
réznicy w kolorach. Jednak szaty wykonywane dla biskupéw czesto mia-
ly barwe purpurowa w rozmaitych odcieniach. Stosowano takze tkaniny
ciemno z6lte oraz w kolorze zlota i zéitawo zielone. Pierwsze tkaniny byly
zazwyczaj gladkie, pdzniej pojawily sie rozne wzory oraz hafty. Niekiedy
umieszczano na szatach litery i monogramy*.

W okresie romanskim ornat posiadat ksztalt obszernej szaty, chociaz
skracano nieznacznie jej boki. Szaty bogatsze, przeznaczone dla biskupdw,
wykonywano z tkanin jedwabnych. Natomiast stuzace do codziennego
uzytku, przeznaczone dla kleru nizszych stopni, szyto czasem z jedwabiu,
cze$ciej jednak z welny, ptétna, lub tkanin mniej kosztownych®.

W wieku XIV prymatu w jedwabnictwie osiagneta Italia. Tkaniny wy-
rabiano w Lukce, Wenecji, Genui, Florencji i Bolonii. Od XV wieku doszty
osrodki tekstylne w Mediolanie, Ferrarze, Rzymie i Neapolu. Z tych miast
eksportowano wyroby do Francji, Anglii, Flandrii, a takze do Polski*.
Osrodki wloskie opieraty si¢ gléwnie na wschodniej tradycji tkactwa. Wy-
konywaly adamaszki, brokaty, a przede wszystkim aksamity. W XV i XVI
stuleciu szaty odznaczaly si¢ bogatg fakturg i wielkimi raportami. Motywa-
mi dekoracyjnymi byly owoce granatu, szyszki piniowe, stylizowane kwiaty
ostu z todygami traktowanymi ornamentalnie. Ttem byty platki réz okala-
jace gtowne motywy. Cze¢sto wzbogacano dekoracj¢ akcentami ze ztotych
nici. Renesansowe tkaniny wloskie zachwycajg glebig barw i wspanialo$cia
motywow".

Na przetomie XVI i XVII wieku wzrasta bogactwo ornamentu tkanin
wloskich (il. 6). Do najwazniejszych motywow nalezg kompozycje owo-
cu granatu w kwiecie rozy, czesto wzbogaconym duza iloscig mniejszych

)

43 A.]. Nowowiejski, dz. cyt., s. 222.

J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, Tkaniny dekoracyjne. Przewodnik dla ko-
lekcjoneréw, Warszawa 2009, s. 80.
A.J. Nowowiejski, dz. cyt., s. 222.

4 Tamze, s. 225-227.

M. Taszycka, Tkaniny jedwabne, w: Zarys historii wtékiennictwa na ziemiach polskich
do kotnica XVIII wieku, J. Kaminska, I. Turnau (red.), Wroclaw-Warszawa-Krakow 1966,
‘5‘.7 216.

J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, dz. cyt., s. 90-91.
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elementdw kwiatowych i liSciastych. Inng dekoracja byly wzory lekkich
osiowych ukladéw wici roslinnej, czesto w typie maureski, gdzie symetrie
podkreslal wiaczony motyw owocu granatu. Stosowano ornament wiciowy
polaczony z motywem wazonu z kwiatami lub fontanng z towarzyszacymi
ulozonymi symetrycznie figurami zwierzat i ptakéw. Pod koniec wieku XVI
w dekoracjach tkanin wtoskich zaczat dominowac ornament zlozony z luz-
nych stylizowanych galazek kwiatowych®.

Polska, ze wzgledu na swoje polozenie geograficzne, byla miejscem
tranzytu i handlu tkanin importowanych ze wschodu. Tkaniny tureckie cha-
rakteryzowaly sie duzymi owalnymi podziatami ptaszczyzny, utworzonymi
przez szerokie wstegi wypelnione ornamentem roslinnym (il. 7). Pola sieci
wypelnione byty kulistymi owocami pokrytymi tuskg, otoczone fodyzkami
kwiatowymi, a takze uklady arabeskowe oraz kwiaty tulipana i gozdzika.
Inne motywy to faliste réwnolegte wici, z ktorych w skretach wyrastajg po-
jedyncze owoce lub kwiaty. Tkaniny perskie najczesciej posiadaly dekoracje
ztozong z motywow krzaczkéw kwiatowych komponowanych w ukladzie
rzedowym symetrycznie lub z przegieciem todygi na jeden bok. Najczesciej
przedstawiano roze, ale takze irysa i narcyza, w towarzystwie wyobrazen
gazeli, ptakéw czy motyli. Stosowano takze motyw ukwieconych drzewek,
réwniez w uktadzie rzedowym®.

W siedemnastym stuleciu trwal rozwdj jedwabnictwa. Za panowania
Ludwika XIV, dzigki dziatalnosci jego ministra Colberta na aren¢ wyrobu
i handlu tkanin wkroczyta Francja. Szybko zyskata przewage nad innymi
o$rodkami jedwabnictwa. Dzieki scentralizowanej manufakturze pokona-
ta wloskie feudalne osrodki. GIéwnym miastem produkcji tkanin stat sig
Lyon. Waznymi osrodkami staly sie takze Avignon, Marsylia i Nimes.

W drugiej polowie XVII wieku ulubionym typem dekoracji byt stylizo-
wany ornament kwiatowo-lisciasty. Byl stosowany w pionowych ukladach
pasowych, szczegodlnie na brokatach. Gléwny motyw akcentowano przez
broszowanie zlotg i srebrng nicig (il. 8). Pod koniec siedemnastego stule-
cia spopularyzowano tkaniny o tzw. wzorach koronkowych. W kompozycji
nawiazuja one do tradycyjnych tkanin o symetrycznych owalnych podzia-
tach, ktére byly utworzone przez wzorzyste wstegi, nasladujace koronke.
We wnetrzu na osi pojawial si¢ owoc granatu, motyw ananasa lub bukiet
kwiatow. Kolorystyka ograniczata sie do koloru biatego i jakiej$ innej bar-
wy. Czasami wprowadzano kolor, by podkresli¢ rysunek. Tkaniny to prze-
waznie grodetury, atlasy i brokaty.

B M. Taszycka, art. cyt., s. 223-230.
‘S‘z Tamze, s. 231-235.

M. Taszycka, Tkaniny jedwabne importowane, w: Zarys historii widkiennictwa na zie-
miach polskich do korica XVIII wieku, dz. cyt., s. 454.
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W XVIII wieku rozluzniono symetrie, a wstegi zawezily si¢ i zaczely fa-
lowa¢. Motywy roélinne staly sie bardziej realistyczne, widoczne takze byty
wieksze plaszczyzny tla’'. Modne tez byly duze kandelabrowe raporty. One
jednak szybko zostaly zastgpione przez fantazyjne wzory tzw. ,,bizzare”, in-
spirowane sztukg Dalekiego Wschodu. Laczyly one motywy roslinne, zwie-
rzece i architektoniczne®. Utworzone byly z silnie przestylizowanych form
roslinnych badz fantazyjnych, czgsto taczone w jednym raporcie z naturali-
stycznymi przedstawieniami kwiatow. Typ ,,bizzare” byl asymetryczny, ale
z reguly wystepowal w dwoch regularnych traktach w rytmie falistym.

Dalszym krokiem w rozwoju dekoracji tkanin byty wzory tzw. ,,chino-
iseries”, opierajace si¢ na sztuce chinskiej, przetwarzanej na sposéb euro-
pejski. One mialy charakter czysto ornamentalny, opierajacy si¢ na moty-
wach roslinnych. Nastepnie staly si¢ bardziej naturalistyczne, dekorowane
kwiatami, fantastycznymi ptakami oraz scenkami rodzajowymi o cechach
chinskich. Bylo to modne szczego6lnie w okresie rokoka.

W tym czasie wystepowaly takze inne dekoracje tkanin z ciggami asy-
metrycznie, rownolegle i fali§cie biegnacych ornamentéw roslinnych po-
laczonych z typowymi motywami architektonicznymi lub muszlowymi.
Stosowano przy tym ni¢ metalowa oraz jeden lub dwa kolory. Innymi ro-
kokowymi wzorami byly wijace si¢ lekko i swobodnie galazki kwiatowe,
wielobarwnie cieniowane. Obok nich istnialy takze duze i ciezkie natura-
listyczne dekoracje 1aczace motywy kwiatowe z owocami, muszlami i ak-
centami architektonicznymi. Wykonywane byly z wielu zywych koloréw,
w wielu odcieniach fioletu, zéici, zieleni, bigkitu i innych. Dla uzyskania
plastycznosci cieniowano brunatng lub czarng nicig>.

W drugiej polowie XVIII wieku popularny stal si¢ asymetryczny i falisty
wzor tzw. rzeki. Byl to motyw regularnie falujacej wstegi biegnacej wzdiuz
brytu tkaniny, najczesciej dwoma rownolegltymi szlakami (il. 9). W skretach
znajdowaly sie ukos$ne wigzanki kwiatowe oraz wprowadzano réznorodne
wypelnienia ornamentalne. Tkaniny jedwabne byly jasnej barwy o prostym
splocie, czasami przetykane waska srebrng blaszka>.

Od konca XVIII wieku zaczat dominowac nurt klasycystyczny. Na tka-
ninach pojawialy si¢ elementy proste w postaci podiuznych paséw rozbitych
na wezsze prazki. Na nich i miedzy nimi wystgpowaty delikatne elemen-
ty kwiatowe lub cienkie wici roslinne, prawie bezlistne. Tla byty gladkie,
w kolorze bialym, niebieskim, r6zowym i lila o odcieniach bladych. Obok
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Tamze, s. 456-458.

J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, dz. cyt., s. 107.

M. Taszycka, Tkaniny jedwabne importowane, art. cyt., s. 458-461.
Tamze, s. 461-465.
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tych dekoracji wystepowaly mate barwne rzuty wigzanek, girland lub poje-
dynczych kwiatéw, ustawionych regularnie w duzych odstgpach. Popularne
byly takze jedwabie z niewielkimi podzialami sieciowymi, utworzonymi
przez waskie wstegi i wypelnionymi drobnym motywami kwiatowymi™.

Tkaniny haftowano figurami geometrycznymi, formami florystyczny-
mi i animalistycznymi, a takze scenami z tajemnic wiary. Ozdobami mogly
by¢ tylko same wstegi, ktére tworzyly krzyz w ksztalcie litery T lub litere
Y. Od XII wieku popularne byly ztote wstegi o szerokosci 4 cm. Do haftéow
dodawano réwniez dzwoneczKki, tzw. ,tintinnabula” Szaty ozdabiano tez or-
namentami ze zlota i srebra, a takze pertami i drogimi kamieniami. Takie
bogactwo 0zddb sprawialo, ze ornat byt ciezki*®.

Do XV wieku ornat zachowal ksztalt dzwonu (il. 4). Kiedy zaczeto
stosowac ciezsze tkaniny i bogatszg dekoracje, zaczeto go skracaé. Wiste-
gi z przodu i z tytu nadal byty dekoracja tkaniny. We Wloszech i krajach
potudniowych z przodu tworzyly litere T. W Belgii, Holandii i Niemczech
tworzyly z przodu i z tylu litere Y, faczac si¢ przy szyi. W krajach poinoc-
nych krzyz tacinski byl dekoracja z przodu i z tylu ornatu. W XVI wieku
w Europie wyksztalcit si¢ sposob dekoracji ornatu w postaci umieszczania
krzyza na plecach, a z przodu samg kolumne. Natomiast we Wloszech i kra-
jach wschodnich kolumna pojawita si¢ na plecach™.

Preteksty, waskie w XIV wieku, w czasach gotyckich ulegty znacznemu
poszerzeniu. Dzigki temu zaczg¢to dekorowac je czesciej przedstawieniami
$wietych, tresciami religijnymi czy nawet emblematami heraldycznymi.
W krzyzu umieszczano posta¢ Zbawiciela lub Matke Bozg z Dziecigtkiem.
Ornaty réwniez haftowano, ztocono, zdobiono pertami i drogimi kamie-
niami*®.

Hafciarstwo znane jest od starozytnosci, zwlaszcza na Wschodzie,
w Gregcji i Rzymie. Wykonywano je takze w Bizancjum i na Sycylii. Od IX
wieku i przez wczesne sredniowiecze dominowal w Europie haft angielski.
Od XIII wieku istnialy juz osrodki tego rzemiosta w Niemczech, Wloszech
i Hiszpanii. A od XV wieku wazna staje si¢ Flandria, a takze Czechy i Fran-
cja. W czasach nowozytnych haftowano juz w calej Europie, gléwnie na
dworach krélow i ksigzat oraz w klasztorach. W miastach powstawaty ce-
chy hafciarzy, wczesniej zwigzanych z malarzami. Dlatego sztuke te czesto
nazywano ,acupictura’, czyli malowanie iglg™.

3 Tamie, s. 465-468.

XA Nowowiejski, Wyktad liturgii, t. 11, dz. cyt., s. 227-228.
ST Tamze, s. 234-236.

23 Tamze, s. 236.

J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, dz. cyt., s. 289-290.
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W péznym Sredniowieczu, kiedy hafciarstwo europejskie osiggneto
najwyzszy poziom, gtéwnym tematem przedstawien byta posta¢ ludzka,
czesto w wielofiguralnych przedstawieniach. Dekoracje wykonywano przez
zakrycie podktadu cienka kolorowsa nicig jedwabna, co pozwalato uzyska¢
subtelne przejscia kolorystyczne i efekty malarskie®.

Wiek XV posiada do$¢ ograniczong tematyke haftéw na ornatach.
Przede wszystkim ukazywano scene¢ ukrzyzowania Jezusa, wzbogacajac ja
czasami przedstawieniami meki Panskiej. Haftowano jako posta¢ central-
ng Matke Boza, ktorej towarzyszyly po bokach postacie swietych. Rzadko
przedstawiano wyobrazenia dziecinstwa Chrystusa. Przedstawienia cha-
rakteryzowaly si¢ realizmem, aktualizacjg kostiumdw, probg wprowadzania
do tla elementéw pejzazowych. W tym czasie nastgpila ewolucja z migkkich
form szat do ostro si¢ zalamujacych. Uzyskiwano to przez stosowanie pod-
ktadu sznurkowego pod grzbietem fatldow®'.

W pierwszej polowie XVI wieku hafty na ornatach staly na wysokim
poziomie artystycznym. Zdobienie szat liturgicznych w Polsce mialo za
sobg dlugg tradycje sredniowieczng, nadal zywa w renesansie. Haft gotycki
charakteryzowal si¢ plaska technikg kiadzenia nici. Od renesansu przed-
stawienia coraz bardziej zyskiwaly na plastyce. Dla uzyskania efektu relie-
fu pod jedwabne nici podkladano skrawki materialu. Uwydatniano takze
szczegoly przez dodatki zlotnicze. Tendencja tego czasu bylo ol$niewanie
bogactwem i $wietnoscig, opierajac si¢ o wzory ornamentalne z dekoracji.
Dzigki temu calos¢ zblizala si¢ do ptaskorzezby®. Od konca XV wieku wy-
raznie dgzono do osiggniecia naturalizmu i ekspresji w hafciarstwie. Naj-
lepszym tego przykladem jest ornat ze skarbca katedry krakowskiej, ufun-
dowany okoto 1504 roku przez Piotra Kmite® (il. 5).

Haft renesansowy odchodzi od przedstawien figuralnych. Giéwnym
motywem staje si¢ ornament roslinny o zwartej formie, odcinajacy si¢ od
tla. Kompozycja byta przejrzysta, gléwnie symetryczna w ukladzie osio-
wym lub powtarzajgca si¢ rytmicznie. Gléwng technikg stala si¢ aplikacja,
naszywanie sznureczkami, haft ztotg lub srebrng nicig na jednobarwnym,
czarnym lub czerwonym aksamicie lub atlasie®.

W XVII wieku nastgpita zmiana w stylu ornamentalnym haftu. Szcze-
golny jego rozwdj mial miejsce w okresie kontrreformacji. Sztuke te zdo-
minowal ornament roslinno-kwiatowy. Nadal tez wystepowaly dekoracje

0 M Taszycka, Hafciarstwo, w: Zarys historii wildkiennictwa na ziemiach polskich do

kornca XVIII wieku, dz. cyt., s. 247.

1" Tamze, s. 253-255.

T. Mankowski, Polskie tkaniny i hafty XVI-XVIII wieku, Wroctaw 1954, s. 8-10.
J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, dz. cyt., s. 296.

M. Taszycka, art. cyt., s. 261-262.
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figuralne, natomiast zaniknat styl geometryczny®. Barok przynidst stopnio-
we odchodzenie od drobnych osiowych kompozycji do wiekszych, bardziej
plastycznych i rozbudowanych motywéw® (il. 9). Ornament roélinny cecho-
wal sie wielkimi i ciezkimi formami kwiatéw wyrastajacych z grubych mie-
sistych wici. Haft traktowano reliefowo, wykonywano go ze ztotych nici na
tle ptasko ktadzionych srebrnych nici lub czerwonego aksamitu®”. Owczesne
zainteresowanie roslinno$cig spowodowalo rozwdj ornamentyki kwiatowej.
Ten temat posiadat §wiecki charakter, ale byt polaczony z odziedziczong bo-
gatg symbolika flory. W sztuce sakralnej taka dekoracja miata za zadanie nie
tylko upigksza¢ paramenta liturgiczne, ale poucza¢ o mitosierdziu Bozym
i wzywac do nasladowania cnét chrzescijanskich®®. Uwidocznity si¢ rowniez
wplywy wschodnie, skad w formie przefiltrowanej docieraty do Polski i Eu-
ropy motywy rodlinne. Dlatego wykonywano przedstawienia owocu gra-
natu, kwiatu rozy, tulipana i gozdzika oraz stylizowane kwiaty i palmety®.

Wiek XVII charakteryzuje si¢ bogactwem ztota i wypukloscia haftow.
Efekt reliefu osiaggano przez to, ze cz¢$¢ ornamentu podwlekano lub nakta-
dano na dodatkowy material. Postacie ludzkie, ktore pojawiaja si¢ rzadko,
modelowano plastycznie”. Czesto tlo bylo zréznicowane, srebrne, a takze
haftowane. Wyksztalcila si¢ ostatecznie forma kompozycji ozdabiania orna-
tow. Skrystalizowal si¢ schemat dekoracji wykonywany na szerokiej pretek-
scie z przodu i z tylu. Kompozycje siedemnastowiecznych planet akcentuja
wertykalng o$ kolumny”.

Warsztaty tkackie i hafciarskie korzystaly w sposéb szczegolny z wzor-
nikow pochodzenia francuskiego. Tam grafika kwiatowa dominowala
w wielu dziedzinach sztuki. W polskim hafciarstwie z okresu p6znego ba-
roku znajduje si¢ wiele przykladéw tego rodzaju dekoracji™.

Pod koniec XVII i na poczatku XVIII wieku réznicuje sie poziom wy-
konania haftéw. Dziela powstate w cechach rzemieslniczych byly dobrze
zakomponowane i precyzyjnie wykonane (il. 11). Zabytki powstale poza
warsztatami odznaczajg si¢ nierownym poziomem. Najlepszymi dzietami
sg szaty haftowane kolorowa welng lub jedwabiem, wykonane w pracow-
niach przyklasztornych i na dworach szlacheckich”.

65T Mankowski, dz. cyt., s. 19.
66 . Samek, Polskie rzemiosto artystyczne. Czasy nowozytne, Warszawa 1984, s. 179.
2; M. Taszycka, art. cyt., s. 268.

P.P. Maniurka, Ornamentyka kwiatowa na szatach liturgicznych, w: Kultura i sztuka
w stuzbie Eucharystii, R. Pierskala, R. Po$piech (red.), Opole 1997, s. 167.

M. Taszycka, art. cyt., s. 268-270.

T. Mankowski, dz. cyt., s. 19-20.

J. Samek, dz. cyt., s. 179; Z. Zygulski jun., Dzieje polskiego rzemiosta artystycznego,
Warszawa 1987, s. 59.
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Hafty wypukle wykonywane ni¢mi metalowymi posiadaly mato uroz-
maicone warianty kompozycji kwiatowych, ktore byty cigzkie i osadzone na
bezlistnych fodygach. Dla uzyskania wypuklosci stosowano podwleczenie
sznurkowe na podkladzie z pakul konopnych. Skonczony haft wycinano
z plétna i przyszywano do wilasciwej tkaniny”™.

Osiemnaste stulecie bylo czasem dominacji barwnego haftu plaskiego.
Zmienit sie typ dekoracji roslinno-kwiatowych. Wystepowal ornament po-
siadajacy cechy wtasciwe dla stylu regencji, a pdzniej rokoka. Linia esowata
poprzedniej epoki stala si¢ bardziej prosta, czgsto przerywana i dzielona ho-
ryzontalnie. Wystepuja bledsze barwy, kolory zywe zastgpily zimne o odcie-
niach bladoniebieskim, seledynowym, zielonym czy bladorézowym?” (il. 12).

Epoka poéznego baroku i klasycyzmu przyniosta w Polsce powstanie
rodzimych typow ornamentyki. Pierwszy to motyw kosza z kwiatami, dru-
gi to motyw herbu w centrum kompozycji, okolony ornamentem liscio-
wym o famanych liniach konturu. W obu przypadkach fgczyly sie moty-
wy wschodnie i zachodnie tworzac jednolitg calos¢’. Rzadkie stosowano
motywy figuralne, ktérymi zdobiono niewielkie powierzchnie. Zdarzaly si¢
ornaty cale pokryte haftem tamborkowym, ktérym wykonywano skompli-
kowane przedstawienia symboliczne”. Charakterystycznym zjawiskiem,
dzigki geograficznemu potozeniu Rzeczypospolitej, byto przenikanie si¢
wplywodw, a takze inspiracji ptynacych z Zachodu i Wschodu. Stykanie sie
roéznych idei miato miejsce zarowno w technikach wyrobu tkanin i haftow,
jak rowniez w sposobach dekoracji’®. Sg takze obiekty, ktorych nie da sie
przypisac¢ do zadnego stylu czy warsztatu. Wiele zalezato od fundatora, ktd-
ry mogl przeciez dowolnie kreowa¢ zamawiang przez siebie szate. Przykla-
dem jest ornat z Gwiazdami Orderu Orta Biatego, znajdujacy sie¢ w Mu-
zeum Diecezjalnym w Siedlcach. Jest to przyktad niespotykanego sposobu
udekorowania szaty liturgicznej (il. 13).

W Polsce w XVIII wieku powstalo wiele pracowni hafciarskich. W nie-
ktérych wykonywano paramenta liturgiczne, np.: pracownie benedyktynek
z Zarnowca, norbertanek z Zukowa, czy sakramentek i wizytek z War-
szawy”. Waznym o$rodkiem byt klasztor brygidek w Gdansku. Tam wy-
konywano, podobnie jak w innych warsztatach pomorskich, paramenta

korica XVIII wieku, dz. cyt., s. 548.

™ Tamze, . 553.

J. Samek, dz. cyt., s. 418; T. Mankowski, dz. cyt., s. 133.

T. Mankowski, dz. cyt., s. 149.

J. Samek, dz. cyt., s. 418.

A. Bender, Szaty liturgiczne to tez dziela sztuki. Wybrane przyktady z XVIII wieku
w polskich zbiorach, ,Liturgia Sacra” 17, 2011, nr 2, s. 404.

P Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, dz. cyt., s. 306.
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liturgiczne, ale takze hafty na uzytek swiecki®. Z warsztatéw dworskich na
uwage zastuguja pracownie zalozone przez Anng¢ z Sanguszkéw Radziwit-
fowa, ktéra na poczatku XVIII wieku zatrudniala francuskiego hafciarza
Langle'a do wykonywania ornatow?®'.

Ciekawym zjawiskiem wystepujagcym w Polsce bylo wykonywanie szat
liturgicznych z paséw kontuszowych (il. 14). Polskie zbiory posiadajg im-
ponujaca kolekcje tych wyrobdw®:. Pas kontuszowy byl nieodzownym ele-
mentem stroju polskiego. Jest to typowo polska tkanina, chociaz jego oj-
czyzng byly kraje Orientu: Persja, Indie i Turcja. Byly tam uzywane od XV
wieku do przepasywania dlugich kaftanéw. Do Polski pasy juz pod koniec
XVI wieku przywozili kupcy ormianscy. Natomiast od 1740 roku pracow-
nie powstawaly w Polsce, migdzy innymi w: Brodach, Buczaczu, Nieswiezu,
Stucku, Grodnie, Kobylce, Warszawie i Krakowie®. Pas kontuszowy, uznany
za symbol narodowy Rzeczypospolitej, zostal zakazany po trzecim rozbio-
rze w zaborze rosyjskim. W XIX wieku wiele tych tkanin, ktore staly sie
bezuzyteczne, ofiarowano kosciotlom. Wtedy zaczeto przerabiac je na pa-
ramenta liturgiczne, gléwnie wykonujac z nich ornaty. Szczegdlnie duzo
takich szat powstalo w zwigzku z powstaniem styczniowym, gdy nastapit
renesans polskiego stroju narodowego. Ornat uszyty z pasa kontuszowego
zyskiwal dodatkowe symboliczne znaczenie®.

Zakonczenie

Ornat nie pochodzi od starotestamentalnego stroju kaplanskiego ani z cza-
s6w apostolskich. Swojg geneze wywodzi z rzymskiego plaszcza chronia-
cego przed deszczem. Kaptani chrzescijanscy powszechnie stosowali ,,pa-
enule” juz od IV wieku a od VII wieku stata si¢ wyrdznikiem oséb stanu
duchownego. Szaty liturgicznie zaczely sie ksztaltowa¢ od IX wieku, kie-
dy przez blogostawienstwo przeznaczano je do uzytku liturgicznego. Na

80 B Sztyber, Tkaniny i hafty, w: Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdatriska od

potowy XV do korica XVII wieku. Eseje, [katalog wystawy Muzeum Narodowe w Gdansku,
maj-sierpien 1997], T. Hrankowska (red.), Gdansk 1997, s. 329.

S} Chruszczynska, Pracownie hafciarskie i tkackie zatoZone przez Anne z Sanguszkow
Radziwittowg, w: Tkaniny artystyczne z wiekow XVIII i XIX. Materialy sesji naukowej
w Zamku Kréolewskim na Wawelu, Krakow, 21 marca 1991, M. Piwocka (red.), Krakéw
1997, s. 96.

A. Bender, art. cyt., s. 405.

J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, dz. cyt., s. 239-254.

A. Bender, Szaty liturgiczne z polskich pasow kontuszowych i z tkanin nasladujgcych
pasy kontuszowe. Stan i perspektywa badan, w: Architektura znaczen. Studia ofiarowane
prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznice urodzin i 40-lecie pracy dydaktycznej, red. A.S. Czyz,
J. Nowinski, M. Wiraszka, Warszawa 2011, s. 461-462.
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przestrzeni wiekéw ornaty byty poddawane wielorakim modyfikacjom, do-
tyczacym kroju i sposobdéw dekoracji Pierwsze mialy miejsce na przetomie
X i XTI wieku, kiedy skrocono przednig czes¢. Natomiast w XII i XIII wieku
przyjely one form¢ dzwonowata. W takim ksztalcie, o tej samej dtugosci
z przodu i z tylu, byly uzywane do XV wieku. Dzisiaj s3 znane jako tzw.
ornaty gotyckie. Po soborze trydenckim, zaczeto je skracac, az do uzyskania
formy przypominajacej skrzypce, czyli tzw. ornaty rzymskie.

Do wyrobu planet stosowano najlepsze tkaniny jedwabne. Od XIV do
potowy XVII wieku najpopularniejsze byly tkaniny wloskie. One charakte-
ryzowaly si¢ bogatg fakturg i duzymi raportami. Od drugiej potowy XVII
wieku prym w jedwabnictwie wiedzie Francja. Wtedy tkaniny posiadajg de-
koracje¢ kwiatowo-lisciastg, bardziej realistyczng. W wieku XVIII popularne
s3 wzory asymetryczne. Od konca tego stulecia dominuje klasycyzm, ktory
przyniost formy proste, gladkie i delikatne. Gtownym motywem dekoracyj-
nym ornatow s3 haftowane preteksty. W $redniowieczu byly to przedsta-
wienia figuralne, gléwnie Chrystusa, Matki Bozej i $wietych. W gotyku byly
to hafty stosunkowo ptlaskie, a od renesansu staly si¢ bardziej plastyczne
oraz ozdobniejsze przez dodatki zlotnicze. W czasach odrodzenia zacze-
to odchodzi¢ od przedstawien figuralnych na rzecz ornamentyki roslinne;.
Natomiast od czaséw kontrreformacji hafciarstwo szat liturgicznych zdo-
minowala ornamentyka roslinno-kwiatowa, o ciezkich i rozbudowanych
kompozycjach. Wykonywano takze przedstawienia figuralne.

Wspolng ceche dla wszystkich ornatow jest oryginalny kroj. Ksztalt
planet, uformowany ostatecznie po soborze trydenckim, przetrwal ponad
400 lat, az do Soboru Watykanskiego II. Na przestrzeni tego czasu stosowa-
no do wyrobu paramentow rdézne tkaniny, techniki i sposoby ornamentyki.

1. Paenula (rep. za M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroclaw-
-Warszawa-Krakow 1968, s. 85).
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2. Sw. Apolinary w ornacie wczesnochrzescijaniskim na mozaice apsydy ba-
zyliki San Apollinare In Classe w Rawennie, VI w. (rep. za http://pl.wiki-
pedia.org/wiki/Sant%27Apollinare_in_Classe).
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3. Tablica poréwnawcza kroju ornatéw wszystkich wiekow (rep. za A.J.
Nowowiejski, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego, t. II, Warszawa 1902,
s. 256).
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4. Ornat zielony z haftowang preteksta, po 1482, Gdansk, klasztorna pra-
cownia brygidek (rep. za Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdanska
od potowy XV do kovica XVII wieku. Katalog, [katalog wystawy Muzeum
Narodowe w Gdansku, maj-sierpien 1997], red. T. Hrankowska, Gdansk
1997, s. 65.)

5. Ornat fundacji Piotra Kmity, 1504, Polska (rep. za Wawel 1000-2000. Ilu-
stracje, [katalog wystawy Zamek Krolewski na Wawelu], red. M. Podlo-
dowska-Reklewska, A. Wlodarek, t. III, Krakéw 2000, nr 311).
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6. Ornat fundacji Anny Jagiellonki, 2 pot. XVI w., Wlochy (rep. za Wawel
1000-2000. Ilustracje, [katalog wystawy Zamek Krélewski na Wawelu],
red. M. Podlodowska-Reklewska, A. Wlodarek, t. III, Krakow 2000,
nr 140).

7. Ornat z tkaniny tureckiej, pocz. XVII w., Wlochy lub Polska (rep. za
Wojna i pokéj. Skarby sztuki tureckiej ze zbiorow polskich od XV do XIX
wieku, [katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie], Warszawa
2000, s. 229).
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8. Ornat, 1 pol. XVII w., Polska (rep. za B. Biedronska-Stota, Szaty liturgicz-
ne z klasztoru OO. Dominikanéw w Jarostawiu, [katalog wystawy Mu-
zeum w Jarostawiu], Jarostaw 2000, s. 52).

9. Ornat, 2 pol. XVIII w., Polska, tkanina francuska — Lyon (rep. za B. Bie-
dronska-Slota, Szaty liturgiczne z klasztoru OO. Dominikanéw w Jaro-
stawiu, [katalog wystawy Muzeum w Jarostawiu], Jarostaw 2000, s. 66).
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11. Ornat, ok. 1740 r., Francja (fot. Muzeum Diecezjalne w Siedlcach).
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12. Ornat, XVIII w. Polska (warsztaty radziwillowskie) lub Francja (fot.
Muzeum Diecezjalne w Siedlcach).

13. Ornat z Gwiazdami Orderu Orfa Biatego, 2 pol. XVIII w. (fot. Muzeum
Diecezjalne w Siedlcach).
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14. Ornat z pasa kontuszowego, ok pol. XVIII w. (fot. Muzeum Diecezjalne
w Siedlcach).

Summary

Chasuble - origin, symbols, ways to decorate

Chasuble is a decorative outer vestment used by Catholic priests to cele-
brate Mass. Its decorativeness, as well as the decorativeness of all vestments,
emphasizes the celebrant and the significance of the liturgical activities.
Chasuble comes from the Roman ,,paenula’, that is a light coat protecting
from rain. It was commonly used by Christian priests since the fourth cen-
tury, and it became a characteristic feature of the priesthood from the sev-
enth century. Liturgical vestments started to develop since the ninth centu-
ry, when they were used only for liturgical purposes by blessing. Over the
centuries chasubles were the subject of different modifications. From the
twelfth to the fifteenth century chasubles had the shape of the bell, and they
were called gothic chasubles. After that time, especially after the Council
of Trent, they were gradually modified. Chasubles were shortened until the
violin shape - these were the so called Roman chasubles. First chasubles
had ornamental patterns of the fabrics they were made of. However, Roman

114



Ornat - geneza, symbolika sposoby dekoracji

»paenule” had vertical stripes, the so called ,clavi’, which later formed
a decorative column sometimes adopting the form of a cross. Chasubles
were made from the best silk fabrics. From the fourteenth to the first half of
the seventeenth century the most popular were Italian fabrics, and from the
second half of the seventeenth century — French fabrics. The main decora-
tive motifs are embroidered orphreys. In medieval times they were mainly
figural representations and since the Renaissance they became more plastic
and decorative thanks to goldsmith’s additives. In the time of Renaissance
plant ornamentation is the dominant. However, since the Counter-Refor-
mation vestment embroidery was dominated by plant-flower ornamen-
tation, with heavy and complex compositions. A common feature of the
presented vestments is their cut, formed finally after the Council of Trent.
In this form it has survived over 400 years, until the Second Vatican Coun-
cil. Throughout this time we can see a variety of fabrics, techniques and
ornamentation methods used in the production of vestments. Each of the
examples has its original decorativeness.
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