RECENZIJE I OMOWIENIA

Milena BARTLOVA, Poctivé obrazy. Desko-

ve malirstvi v Cechach a na Morave 1400-

1460, Argo, Praha 2001, 494 s., 1l. kol. 17,

cz.-b. 151.

Badacze zajmujacy si¢ sztuka srednio-
wicczna Furopy Srodkowej czekaja niecier-
pliwie na nowe, przekrojowe ujecie dzigjow
malarstwa gotyckiego w Czechach, ktore
mogloby zastapic pomnikowy korpus opra-
cowany ponad pol wieku temu przez Anto-
na Matejcka'. Zadanie to moze spetni¢, choc
tylko do pewnego stopnia. nowa ksiazka Mi-
leny Bartlovej poswigcona malarstwu tabli-
cowemu w Czechach 1 na Morawach w la-
tach 1400-1460. Jak podkreshia sama Au-
torka, jednym z impulsow do pracy byt dla
nie] projekt korpusu gotyvekiego malarstwa
tablicowego, podjety w srodowisku czeskich
historviow sztuki pod kierownictwem Jaro-
mira Homolki w r. 1997 (s. 12-13). Innym
bodzcem staly sie prevgotowania do wysta-
wv Od eotiky k renesanci: vitvarnd kultura
Moravy a Slezska [400-1550 (Brno, Olo-

muniec, Opawa 1999), ktora zaowocowa-

la czterotomowym katalogiem, obszernym
zbiorem materiatow z konferencji naukowe),
a takze ekspozycjami w Brukseli i Rzymie.
W ramach tego projektu, Milena Bartlova
podjela sie opracowania dziela kluczowego
dla malarstwa 1 polowy w. XV — tak zwane-
oo plitarza z Rajhradu, podzielonego dzis po-
migdzy Galerie Narodowa w Pradze 1 Gale-
rie Morawska w Brnie”.

Autorka pracujaca roOwnoczesnie na uni-
wersytetach w Pradze 1 Brmie, taczy zainte-
resowania histora sztuki, historia 1 metodo-
logia nauk humanistycznych, co w istotnym
stopniu zawazyto na konstrukeji ksiazki’.
MozZna przypuszezac, ze to wiasnie pasje
metodologiczne skionity Badaczke
do zajecia sig twarczoselg artystyczna
w | polowie w. XV, okresie, ktory: ,obnaza
nie tylko granice, ale 1 zasadnicze stabosci
analityczno-formalnej historn sztuki™
(s. 28). Obok omawiane] tu ksiazki, swiad-
czy 0 tym wydana w r. 2004 monografia
rzezbiarskiego warsztatu Mistrza Tynskig)

L AL Matgjeek, Ceskda malba gotickd. Deskové malifsnoi [350-7450, Praha 1938; tenze, Ceska malba
gaticka. Deskove malifsevi [ 330-1450, Praha 1950.

2 M. Bartlova, Oliai Nalezeni sv. Kiize = OQlomouce (Rajhradsky oftarr), w: Od gotiky k renesanci:
witvarnd kultura Moravy a Slezska 140013301, 3: Qlomoucko, red. . Hlabil, M. Periitka, Olomouc 1999,
s. 430-435, kat. nr 338-343; tejze, La Décollation de saint Jacques, L invention et le Miracle de la Viale
Croix, w: L'art gothigue tardif en Bohéme, Moravie et Silésie I400-1350, Bruxelle 1999, kat. 4 5, 5. 102-
105: tejze, The Masier of the Qlomouc Altarpiece, Altarpiece of the Rediscovery of the True Cross from
Nomoue (the Rajlrad Altarpiece), around 1450, w: The Last Flowers of the Middle Ages. From Gothic to
the Renaissance in Moravia and Silesia, red. 1. Hlobil, Olomouc 2000, 5. 150152, kat. 32-38.

* O zainteresowaniach metodologicznyeh Autorki swiadezy mun. edycja materialdw z pierwszego
konaresu czeskich historvkow sztuki: Définy umeéni v Ceské spolecnosti: otdzky, problénny, vizvy. Prispéviy
prednesené na Pronim sjezdu ceskyeh historikit wnéni, red. M. Bartlovd, Praha 2004,
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Kalwarii*. W Europie Srodkowej CZzasy por.
1400 miaty znaczenie wyjatkowe, wowczas
bowiem narodzit si¢ ruch husycki oskarza-
ny o skrajnie negatywny stosunek do dziel
sztuki. W czasach, kiedy rozwijal si¢ pozny
gotyk, rozdarte walkami Czechy wkroczy-
ty w ,,okres rozktadu 1 upadku™; takie przy-
najmmnig] jest zdanie wickszosci badaczy (s.
29). Nic dziwnego. ze Bartlova rozpocze-
ta pracg od nakreslenia sytuacji politycznej
1 religijnej na interesujacym ja terytorium.

Fdzna faza stylu pigknego trwala na zie-
miach czeskich od poczatku az po polowe
w. XV, obeymujac okres najbardzie) inten-
sywne] dziatalnosci zwolennikow nauki Jana
Husa. Ich ruch objal tereny calego Krolestwa
Czech, a centrami oporu pozostaty tylko nie-
ktdre osrodki Moraw: biskupi Olomuniec
1 wielkie krolewskie miasta: Brno, Igtawa
i Znojmo, w ktorych przewazal zywiol nie-
mieckl (s. 36). Wbrew opiniom wielu bada-
czy, Autorka obawia sie zrownywania kwe-
stit pelitycznych 1 artystycznych, dowodzac,
z€ ,.cezura roku 1420 nie miata tak istotne-
go znaczenia dla spraw produkeji dziel sztu-
k1. Przyktadowo, na podstawie Zrodel pisa-
nych trudno dowiesc, ze wystapienie husy-
tow pociagnelo za soba masowa migracje ar-
tystow. Archiwalia dotyczace praskich mala-
rzy w | pol. w. XV poswiadczaja trwala kon-
solidacjg ich srodowiska (s. 51). Kreslac ob-
raz te] grupy spoieczne], Autorka ucieka sie
do porownan z wielkimi osrodkami w Rze-
szy, ale takze z mniejszymi miastami w Eu-
ropie Srodkowej (m.in. z Krakowem, s. 54).
Zabieg taki, cho¢ zawsze niesie z soba pew-
ne niecbezpieczenstwo, pozwala plastyczniej
zarysowac kwestie socjologiczne 1 uzupeinic
braki, za ktore wing ponosi stan zachowania
archiwaliow,

W dobie powszechne) popularnosci ,.es-
tetyki recepe)i”, i1stotne migjsce w badaniach
musi zajmowac osoba odbiorey dzieta sztu-
ki. W Czechach niedtugo po r. 1400 prze-
staty funkcjonowac dwie grupy patrondow
— dwdr krolewskr 1 wielkie klasztory, zasad-

nicza rola w procesach fundacyjnych prazy-
padia wige wyzZszym warstwom spoleczen-
stwa. Autorka sadzi, ze typowy dla sztuki
czeskiej dwoch pierwszych éwierci w. XV
konserwatyzm stylowy mozna wythumaczy¢
historyzujacym rysem orientacji polityczne)
nowych eht. W spoleczenstwie zywe bylo
poczucie straty 1 nostalgia za ,.starymi, do-
brymi czasami” (s. 39-40, 50). Pewna role
odgrywac mogta pamiec¢ o Karolu IV, ktore-
20 wiadza cz¢stokroc legitymizowana byla
z pomoca srodkow o charakterze retrospek-
tywnym. Jednym z kluczowych problemow
pracy musiat stac si¢ stosunek husytow do
dziel sztuki. Autorce bliskie jest stanowisko
Karla Stejskala. ktory jako jedyny z cze-
skich badaczy trwal przy przekonaniu o ist-
nieniu husyckiej sztuki (5. 45). Liste zrodel
pisanych, potwierdzajacych istnienie specy-
ficznie utrakwistycznej ikonografii, otwie-
ra wzrianka z r. 1434 o oltarzu w kosciele
sw. Mikotaja na Malej Stranie w Pradze, na
ktorym wyobrazony byt Chrystus na krzyzu
1 kielich z hostia umoczona we krwi Zbawi-
cicla (s. 48). Istotna trudnosé w badaniach
nad tym zagadnieniem, stanowli, rzecz jasna,
stan zachowania dziel, ktory Autorka szacuje
na ok. 2—4% pierwotnego zasobu (s. 54).
Kolejna czesc ksiazki dotvezy budo-
wy dziela sztuki: z jedne) strony jako znaku
czy tez okreslonego przekazu semantyczne-
g0, a z drugiej jako materialnego artefaktu
0 okreslonych wiasciwosciach technologicz-
nych. Autorka stusznie wychodzi z zaloze-
nia, ze zagadnienia te przenikaja sie 1 nakia-
daja na siebie, nie mozna ich wiec rozdzie-
la¢, Sledzac pojawianie sie i rozwdj nowych
zjawisk artystycznych, takich jak niderlandz-
ki realizm czy kryptoportret, Bartlova bada
tez nowe sposoby uzytkowania obrazu. Przy-
kladem sa rozwazania o utrakwistyeznvch
nastawach ottarzowych, mieszczacych po-
srodku skrzynig do eksponowania monstran-
cjl, adorowang przez namalowane anioty 1 za-
mykana rownicz malowanymi skrzydiami
(s. 6970, 288-289). Szczegolnie ciekawe

“ M. Bartlova, Miser Tvnske kalvdrie. C{f.'-:ﬁ;_f' sochar doby husitské, Praha 2004,
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sa rozwazania o funkeji pojedynczyeh ob-
razcow o niewielkich rozmiarach. ktore uka-
zuja Matke Boska z Dzieciatkiem w ramach
ozdoblonych malowanymi wizerunkami
swietveh. Juz dwadziescia lat temu Autor-
ka postarala sie wywiesc tradyejg dekorowa-
nia ram z malarstwa ksiazkowego (nuniatu-
ra jako marginalna ,.zlosa” do tekstu —s. 74,
211}, rozpatrujac problem w szerokim kon-
tekscie obrazow w ramach relikwiarzowych
1 figuralmie zdobionych ram oltarzy przenos-
nych®. Czeskie obrazy maryjne wyroznia
malarskie opracowanie cdwroct, Ktore na-
sladuje fakture kamienia. Bartlova uwaza, ze
tablice te pelnily funkeje przenosnych na-
staw oftarzowych; w takim preypadku od-
wrocenie malowidia tylng czescia do wier-
nych byloby tozsame z zamknigeiem skrzy-
det wiclkicgo retabulum szafowego®. Uzycie
dwustronnie malowanych obrazow byloby
uzasadnione w tych kosciotach (szczegol-
nie na tereme Pragy), ktore padby oharg wy-
stapien ikonoklastycznych 1 utracily znaczna
czesc nastaw oltarzowych (m.m. s. 74-76,
233, 238). Odrebnym problemem jest gene-
za popularnesct czeskich wizerunkow maryj-
nych {(w dwoch typach: Maria Regina 1 Ma-
ria Beata), ktore] Zrodet Autorka doszukuje
sig w malowidiach sprowadzanych z Itahi
przez Karola IV, Kult tvch Lakonomorficz-
nych obrazow™ bytby potwierdzeniem histo-
rvzujgce] orientacji sztuki czeskie) poczal-
kow w. XV (s. 77-79)7.

Program tkonograficzny wigkszosci cze-
skich obrazow maryjnych obejmuje niewiel-
kie postacie anioldw, wyttoczone w zlote)
foli tha za pomoca techniki radetkowania.
Bartlova w obszernym wywodzie poszuku-
je zrodet praskiego opus punctorivm w tra-

dycjach sztuki dworskiej ParyzZa, porownu-
jac role 1 znaczenie tej techniki w dziejach
malarstwa tablicowego do zdobien en ca-
maien w malarstwie ksiazkowym. Wysoka
jakosc rytow jest — wedhig Autorki — zashu-
o wyspecjahizowanyceh rzemigsinikow, kto-
ryim malarze oddawali gotowe tablice w celu
opracowania tel (s, 8283, 218-219). Zwar-
ta grupa obrazow dekorowanych w technice
opus punctoritm miataby powstac w Pradze
w stosunkowo niedhugim czasie (5. 83-84).
Ta czgsc rozwazan wydaje mi sig dyskusyj-
na, albowiem opracowanie tef bylo, z tech-
nologicznego punktu widzema, zadamem
fatwym. Zastosowanic ziota (a czesto me-
tali mnie) szlachetnyeh z laserunkiem) byio
w pracowniach malarskich powszechne i nie
wiadomo, aby pociagato za soba koniecz-
nosc zatrudnienia pozlotnikow. Lasr but not
least charakter stylowy punctowanych deko-
racji bliski jest dziclom malarskim, a nie ry-
tom na wyrobach ztotmiczych. Teze o jedno-
znacznic czeskie) genezie obrazow dekoro-
wanych opus punctorium ostabia nieco uzy-
cle te) technikl w malarstwie matopolskim;
jest ono poswiadczone w cytowanyim przez
Bartlova tryptyku z domu Jana Matejki (s.
150), ale teZ przez nicznana jo) Hodegetrie

z Jakubowic®.

Organizacja pracy warszlatow w Sre-
dniowieczu pozwalala na ptynna zmiang
srodkow artystycznych (spotvkany w za-
piskach praskich zwrot picior et iflumina-
tor, 5. 92), dlatego Bartlova nie ograniczyta
swolch rozwazan do malarstwa tablicowe-
o0. Dzieta malarstwa miniaturowego sa dla
nie] waznym punktem odniesienia, gdyz ich
datowanic (oparte czgsto na zrodlach pisa-
nych), moze dostarczyc materiat do budowy

* M. Stefanovd, Figurding zdobené ramy ceskych gotickyeh obrazi, ,,Uméni” 33, 1985, 5. 283-296.

® O zagadnieniu tym, na przyktadzie Madonny z WyZzszego Brodu: M. Bartlova, Madona wiebrodska,
w Y00 fet cisterciackého Fadu. Shornik z konference konané 28-29. 9 J998 w Brevnovskem klastere v
Praze, Praha 2000, s. 245-252.

" Por. M. Bartlova, Kramars Madonna: an Unknown Painting of a Known Tupe, . Bulletin of the Na-
tional Gallery in Prague™ 7-8, 1997-1998, s. 4-13, szczeg. s. 10.

* 1. Gadomski, Imagines Beatae Mariae Virginis Gloriosae. Malopolski tvp Hodegetrii z XV wieku,
-Folia Historiae Artium™ 22, 1986, 5. 31.
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szkieletu chronologicznego rozprawy. Dziela
malarstwa Sciennego moga z kolei przyniesé
pewne wiadomosel o wedrowkach artystycz-
nych malarzy. Obecnosc mistrzdow wyksztal-
conych w Pradze jest poswiadczona m.in.
w poludniowym Tyrolu, gdzie pracowali dla
trydenckiego biskupa Jerzego z Lichtenstei-
nu (1390-1419) 1 w Bawarii, gdzie ozdobi-
i kaplicg Ztotnikow przy koscicle $w. Anny
w Augsburgu (1421-1425). Analiza dziel
rzezby dostarcza material porownawczy dla
najwazniejszych zjawisk stvlowych w malar-
stwie tablicowym. Przyktadem weczesnej re-
cepejl niderlandzkiego realizmu jest kamien-
na grupa Modlitwy w Ogrojeu w koSciele sw.
Maurycego w Otomunicu (5. 103-105), da-
towana przez [vo Hlobila na lata trzydzieste,
a przez Bartlova na lata czierdzieste w, XV,
Wor. 1933 Jaromir PeCirka uzyl okresle-
ma styl pigkny, piszac o grupie rzezbionych
figur Marii z okoto r. 1400. Pie¢ lat pozniej
Anton Matéjcek w przedmowie do pierw-
szego wydania swojego korpusu, objal tym
terminem takze dziela malarstwa tablicowe-
go'". W sredniowiecznych tekstach z prze-
fomu w. XIV 1 XV wielokrotnie uzywane
byty terminy suavitas, dulcedo 1 pulchritudo
w oodmesieniu do dziet sztuka (s, 113). Po-
mimo to sublimacja wartosci estetycznych,
ktora dostrzegamy w pracach czeskich arty-
stow ok, r. 1400, weiaz pozostaje trudnyim
do wyjasnienia problemem badawezym.
Szerokl wphyw nowe] formuty stylowe] na
kraje oscienne Czech wynikal z wedrowek
artystow, ktorzy w dobie husyckie) utracili
statyvch zleceniodaweow, a 1stotng role od-
erywato nasilenic eksportu. W poczatkach w,
AV Praga stala sie wielkim osrodkiem pro-
dukeji rzezbiarskich wvobrazen Piety: Trau-

rige Marienbilder von Prag produkowane na
masowa skale wedrowaly wowczas do kra-
Jow Europy Zachodniej, Srmikﬂwc\j. a nawet
Italit (. 126). Waznym problemem badaw-
czym jest wplyw sztuki czeskiej na produk-
cje artystyczna w krajach Europy Srodko-
wej, a w szczegolnosel domniemana obec-
nosc tam uciekinierdow z Czech. Dzielem
kluczowym dla wyjasnienia wzajemnych
zwigzkow sztuki Czech 1 Austrii jest oltarz
ze Znojma (Wieden, Osterreichische Galerie
Belvedere)!!, ktérego rzezby Lothar Schul-
tes zlaczyl niedawno z Jakubem Kaschau-
erem'?. Osobowosc tego wiedenskiego artysty:
— kluczowa, lecz otoczona prawdziwg tajemni-
cq. zacheca badaczy do poszukiwan i stawia-
nia kolejnych hipotez. Bartlova sklonna jest
prevznac Kaschauerowi autorstwo wewnetrz-
nych czescl malowanych skrzydel ze Znojma,
a dalej utozsamiac¢ z Mistrzem olarza Frydery-
ka. anonimowym autorem retabulum z r. 1447
znajdujacego sig w polnocne] czgscl choru
wiedenskiej katedry $w. Szczepana (s. 128

| 30). Kolejne dzieta obrazujace rozchodze-
nie sie czeskie] tradycj stylu pigknego zostaly
przez Autorke zestawione w uktadzie topo-
graficznym (m.in. oltarze z Benadiku nad
Hronem, Wielowsi 1 Grudziadza).

Druga czesc ksiazki zamknieta w calo-
sc1 w rozbudowanym rozdziale siodmym,
zawiera zbior monografil obrazow z 1.1 2.
cwierci w. XV (5. 158-399). Jest to de facto
bardzo poszerzony katalog, w ktorym Au-
torka omowita znane sobie dziela, przy)mu-
jac prosty schemat pubhikacji: fotograha,
podstawowe dane podane w formie skroco-
nej (kursywa) 1 obszerna analiza malowidta,
Uktad katalogowy, ktory zawsze ulatwia ko-
rzystanie z ksiazki, na ogof utrudnia je) sys-

* Por. 1. Hlobil, Olivetska hora kostela sv. Morice v Olomouci = tricatych lei 13, stoleti, w: Podzim
stredovéku, Volranovani eeografickych teritorii, mésiska kultura a procesy vzniku loralnich uméleckveh
skol ve stredni Evropeé 13. stoleti. Shornik sympozia, Bmo 2001, 5. 45-51.

W Zoh. przyp. 1.

‘1 Por. M. Bartlova, Je Znojemsky' oltar rakousky, némecky, cesky: nebo moravsky, | Bulletin Moravske

Galerie w Bmé™ 58-59, 2003, 5. 140-147,

\2 L. Schultes, Zur Herkunft und kunsteeschichtlichen Stellung des Znaimer Altars. .Osterreichische
Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege™ 42, 1988, 5. 14-37, szezeg. 5. 31-37.

190

pefbrdom durch dia

DFG

http:/ /digi.ub.uni=heidelberg.de/diglit/modus2005/0206
@ Universitdtshiblicthek Heidelberg

UNIVERSITATS-
BIELIOTHEK
HEIDELBER(



tematyezna lekiurg, a takZe pisanie recenzjl,
zwlaszeza gdy w haslach zawarta zostata naj-
istotniejsza czesc rozwazan, Takze w tym przy-
padlku, w monografiach kolgjnych tablic roz-
rzucone sa ustalenia o zasadniczym znaczeniu,
a ich svstematyczne przytaczanie zagrazatoby
prezentowanemu i omowieniu chaosem.
Najwaznigjsza czgsc katalogu tworza
monografie retabulum Krzyza Swictego
zwanego Rajhradzkim 1 grupy dziet, kto-
re wiaza sie z nim warsztatowo (m.in. przez
uzycie farb z duza 1loscia oleju 1 podobien-
stwo rysunkow przygotowawczych). Sa one
podstawa 1 punktem wyjscia dla nowej chro-
nologii malarstwa czeskiego w omawia-
nyvin okresie. Bartlovad przyjmuje, #e nastawa
z Rajhradu znajdowata sie prerwotnie w ko-
sciele Sw. Maurycego w Olomurnicu. a biorac
za podstawe fazy poznogotvekic) przebudo-
wy e] swialyni, przesuwa datowanic tablic
z czasow przed r. 1420 na poloweg XV stule-
cia (5. 306-307). Tak sformutowane robocze
przypuszczenle zostalo poddane weryfika-
¢l metodami badawezymi historn sztuka (s.
309). Styl obrazow, podobnie jak szereg roz-
wiazan tkonograficznych, a takze domnie-
mane kKryploportrety cesarza Albrechta 1

Habsburga 1 jego zony Elzbiety Luksembur-
skigj (s. 335-337), kaza taczyC anonimowe-

oo tworce malowidel ze Srodowiskiem wie-
denskim lat trzydziestych 1 czterdziestych w.
XV, Pewne motywy przejat on z monachij-
skigj twérczosel Gabriela Anglera, a rozwia-
zania o wloskie) genezie moga byc sladem
podrozy do [talii (5. 362-363). Wcezesne da-
towanie, przyjmowane powszechnie w lite-
raturze przedmiotu, Autorka thumaczy skraj-
nym konserwatyzmem malarza majacym

Z pewnoscig mocne podstawy ideowe, Retro-

spektywna konwencija malowide! miata sta-
nowic ,.pomost” pomigdzy nowymi 1 starymil
czasami, legitymizowac nowe elity 1 poka-
zywac, ze Kosciof utrakwistyczoy jest pei-
noprawna czescla Kosciola powszechnego
(5. 364). Tendencje historyzujace stanowia
wedlug Bartlove) najwazniejszy rys czeskie)
sztuki pierwsze] polowy w. XV, a ustapity
dopiero po r. 1450, crego mwiastunem jest
w plerwszym rzedzie tworczose rzezbiar-
skiego warsztatu mistrza Kalwarii w koscie-
le sw. Barttomieja w Pilznie.

Rownie frapujace wnioskl ptyna z po-
szukiwan atrybucyjnych Autorki. Probu-
je Ona zbudowacd srereg grup warszlato-
wych, co wypada szczegdlnie przekonujaco
w przyvpadku cvklu tablic = kosciota kapucy-
now w Pradze. Wychodzac od ugruntowane
Juz w hteraturze tezy o tozsamosct ich mi-
strza z autorem wiedenskicgo portretu Zyg-
munta Luksemburczyka (Kunsthistorisches
Muscum), Bartlova laczy z ta pracownia
dzieta tak znaczace, jak tabhea z Doudleb
i Feraikon z praskie| katedry (s. 177-202).

Poszukiwania w zakresie metodologn
badan doprowadzity do kilku bardzo cie-
kawych rezultatow, Przyktadowo, niezwy-
kie wyeladzenie powierzehni wizerunku
Madonny z katedry $w. Wita, Bartlova thu-
maczy Swiadomym nawigzaniem do parys-
kich wyrobow ztotniczych z okolo r. 1400
zdobionych emalig (s. 163)". Z punktu wi-
dzenia polskiego czytelnika warto zwrocic
uwage na kilka szezegotow. Opublikowany
niedawno po konserwacji obraz Matki Bo-
skiej z Dzieciatkiem w Ostrawie wigzany
Jest ostroznie ze Srodowiskiem krakowskim
lub jego bezposrednimi wplywami (s. 227
228)". Tablica ta poszerza w istotny sposob
kontekst badan nad rzezbg Matki Boskie;

W padobny sposéb niedawno zinterpretowano produkowane w Paryiu niewielkie obrazy tablico-
we 0 przeznaczeniu dewocyjnym: P. Lorentz, Des tableaux de peiniure comme [es tableaux d 'orfévrerie,
we Paris 1400 les arts sous Charles Vi, Paris musée du Louvre 22 mars—12 juillet 2004, Paris 2004,

5. 194-193,

'* Por. tez: L. Dédkova, Obraz Madony ze Slezské Ostravy, ,Zpravy pamatkové péce” 1997, z. 1,

s. 914 Od gotily & renesanci: vwivarnag kiltura Moravy a Slezska 1400-1530, 1. 4: Opava. red. K. Chamoniko-
la, Brno 1999 kat. 021 (oprac. L. Dédkovi); The Last Flowers... (przvp. 2), kat. 31 (oprac. L. Dédkova).
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z Kruzlowe). Gest, ktorym Maria bawi sig
picta Jezusa, znany jest zaledwie z kilku sre-
dniowiecznych przedstawien; motyw ten sta-
nowl zapewne uproszczenie takich rozwia-
zan, w ktorych Matka Boska ukazuje wier-
nym stope Dzieciatka. Pomyst ten ma gene-
ze bizantynska, jednak popularnosc zdobyl
w sziuce wioskie) 1 czeskie] w polowie w.
XIV. Rozwigzanie to nie doczekalo sig jak
dotad jednoznaczne) interpretac) ikonogra-
ficznej. Okoto r. 1400 powraca ono z rzadka,
zwilaszeza w malarstwie: w czeskim obra-
zie Matki Boskiej z Dziecigtkiem z katedry
w Augsburgu (Augsburg, Staatsgalene, inw.
L 1053)", a przede wszystkim w dyptyku

z Wilton (Londyn, National Gallery), §wiet-
nej fundac1 krala Anglit Eyszarda I11 jego
zony Anny, corki Karola [V Luksemburskie-
go. Wedtug Dillian Gordon krélowa Anna
mogta by¢ w posiadaniu czeskie] Pighne/
Madonny, ktora stala si¢ wzorem dla mala-
rza pracujacego w Londynie'®.

Tablica ze Zmartwychwstaniem w nasta-
wie z Ofomunca zwraca uwage zaakcento-
waniem cesarskie] godnosci Chrystusa; na
glowie Zbawiciela znajduje sig¢ korona zamk-
nigta, a anioly trzymaja w dioniach insygnia
wiadzy (s. 330-332). Bartlova podnosi wy-
jatkowosé takiego rozwiazania 1 przytacza
jedyne znane sobie przedstawienie Brgel-
krone w scenie Zmartwychwstania: wykona-
ny w Erfurcie tryptyk z Arnstadt (ok. 1420).
W Polsce mozemy wskazac 1stotne ogniwo
w tym niezwyklym tancuchu — malowidio
scienne w kosciele w Kozieglowach (zapew-
ne lata siedemdziesiate w. XV), gdzie Chry-
stus w o scenie Zmartwychwstania nosi koro-
ne krolewska'’,

MNowa publikacja Mileny Bartlove] wy-
wola z pewnoscig ferment w Srodowisku me-

diewistow. Mysle, Ze spora czest badaczy
moze miec trudnosci z przyjeciem zapropo-
nowanych korektur w datowaniu najwaznicj-
szych czeskich malowidel pierwsze] potowy
w. XV, Cho¢ hipotezy zawarte w ksiazce sa
smiate, to argumentacja Autorki wydaje sie
prawidiowa, a porownania dziet sztuki bar-
dzo przekonujace. Wbrew zastrzezeniom
wyrazonym na poczatku pracy Badaczka
dowodzi, ze w tradycyjne] metodzie gene-
tyczno-formalnej thwiag nadal wielkie mozli-
wosci, trzeba tylko podejsc do dziela sztuki
z odpowiednia subtelnoscia. Tu jednak trze-
ba postawi¢ pewien zarzut; weryfikacja usta-
len Bartlove) przychodzi z trudem z powo-
du niskiej jakosci materiahu ilustracyjnego.
Strona edytorska ksiazki pozostawia niedo-
syt, ktorego nie moze zniweczyc nawet ko-
lorowa wkladka. Spotykamy sie tutaj z wy-
szukana szata graficzna (eleganckie wklejki,
winietki, powtarzajace sie motywy z malar-
stwa gotyckiezo w funkeji preerywnikow,
porywajaca oktadka z obwoluta) 1 z malen-
kimi, a w dodatku zle wydrukowanymi foto-
grafiami obrazow. Pelen satvsfakei z lektu-
ry, marz¢ o drugim wydaniu ksigzki (moze
w jezyku niemieckim?), przygotowanym na
dobrym kredowym papierze, z kompletem
duzych 1 czytelnych fotografii.

Marek WALCZAK

Urszula M. MAZURCZAK, Miasto w pejzazu
malarskim XV wiekw. Niderlandy, Wydawnic-
two KUL, Lublin 2004, 294 s 109 il. kol.

Dwadziescia lat, ktore uptyneto od chwih
ogloszenia drukiem rozprawy doktorskig)
Urszul Mazurczak: Zagadnienie czasu
przedstawionego w obrazie na previiadzie
malarstwa nideriandzkiego XV w. (Lublin

15 Staarsgalerie Augsbure, Stidtische Kunsisammilungen, Bd. 1: Alideutsche Gemdlde, Katalog

(3. Auflage), Miinchen 1988, s. 230, il. 1.

' 0. Gordon, Making and Meaning: The Wilton Diptveh, London 1993, 5. 71-72; O. Puyymanova, Por-
traits of Kings depicted as Magi in Bohemian Painting. w: The Regal Image of Richard Ii and the Wilton
Diptveh, red. D. Gordon, L. Monnas, C. Elam, London 1997, 5. 264.

1" B. Luranc, Gotvekie malowidia scienne w prezhiterium koseiola p.w. BoZego Ciata w Kozieglowach,
praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Jerzego Gadomskiego w [nstytucie Historii Sztu-
ki Uniwersytetu Jagiellonskicgo, Krakow 2000, s. 36-38, 1l. 29, 99-103.
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