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Ogien i noz - pirofityczna
tworczosc Erny Rosenstein

Abstract

Fire and knife. Erna Rosenstein’s pyrophytic works. This article
aims to demonstrate the meaning is attached to fire in Erna
Rosenstein’s poetry and art. Based on the pioneering analyses
by Dorota Jarecka, | suggest that the particularly intense
presence of fire in the artist's oil paintings, assemblages
and poems is driven by the need to create a constellation
of random objects, myths and autobiographical material
centered on the experience of witnessing her parents' deaths
in 1942. By analyzing various approaches to fire, | show that
Rosenstein searches for a form of invigorating and evolving
destruction in her poetry (which | define as “pyrophytic art”)
which would enable her to fantasize about a world after
a catastrophe, a world without human life. In this approach,
poetry emerges as an extension of the ideas presented in
her art. Taking at times narrative, fairy-tale or mythographic
forms, poetry defines Rosenstein’s artistic idiolect in a more
individual way than art could, allowing the artist's voice, her
own speaking self, to be emphasized and dynamized.
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Zatozenia

‘Ogien jako taki nic nie komunikuje, jest obojetny na swiat ludzkiego ducha,
Swiat semantyki i psychologii” (Popczyk 2003: 136) — podaje Maria Popczyk
w Estetyce czterech zywiotow. Nadanie ogniowi znaczenia - podobnie jak sam
jego wynalazek - jest dzietem cztowieka. Kulturowa historia ognia rozpoczyna
sie z chwilg wynalezienia sposobu krzesania go, a pozniej rozpalania ogniska.
Jest to - do pewnego stopnia - historia przejmowania przez cztowieka wtadzy
nad swiatem. Ogien jako jej symbol staje sie rownoczesnie symbolem wojny
I zniszczenia (w tym takze - spustoszenia srodowiska, Freeman 2019: 15-17).
Prometeusz - dawca oghia - pozostaje przeciez bohaterem przegranym,
ikona cierpienia w imie czynienia dobra. W kulturze srodziemnomorskiej, z kto-
rej wywodzi sie Prometeusz, z oghiem tgczone sg takze kobiety. Przyktadem
Swietej kobiety - strazniczki ognia jest Hestia, corka Rei i siostra Demeter oraz
Hery. Poswiecano jej ogniska domowe, ale i pierwsza ofiare podczas zgroma-
dzenia (Kerényi 2002: 79-80). Hestie mozna nazwac tez pierwsza europejska
witadczynia ognia.

Wtadza kobiet nad ogniem miata swoja tradycje takze poza Europa. Jak
pisat Bruno Bettelheim (1989: 319):

Kwestia, czy strzezenie ognia powierzano pierwotnie kobietom,
jest oczywiscie wysoce spekulatywna, zwtaszcza, jesli zauwazyc,
ze umiejetnosc podtrzymywania ognia musiata chyba poprzedzac
sztuke wzniecania go w dowolnym czasie. Jednakze przekazy
dotyczgce bogin ognia i ich kaptanek, obowigzanych zachowac
dziewictwo, Swiadczytyby o tym, ze ogien miat by¢ chroniony przed
mezczyznami. Boginie i bogowie ognia nalezeli do bostw, ktorym
stuzyty jedynie kaptanki, co wskazuje, ze chronienie ognia byto
zadaniem kobiet.

Rytuaty inicjacyjne ludow Arunta i Ilpirra, przeznaczone dla mtodych mez-
czyzn, polegaty na okrazaniu ognisk i nachylaniu sie ku ptomieniom ognia. Nad
wszystkim piecze sprawowaty kobiety, ktore popychajac mezczyzn ku ogniowi,
demonstrowaty w ten sposob swoja wtadze nad nimi oraz uzyskiwaty zapew-
nienie, ze mezczyzni sg gotowi zrezygnowac z bezpieczenstwa, by “‘poddac sie
ogniowi i kobietom” (Bettelheim 1989: 319).

‘Proba ognia’, o jakiej pisat Bettelheim w Ranach symbolicznych, pozostaje
prawdopodobnie jednym z ostatnich, indygenicznych rytuatow ukazujacych
kulturowa zaleznos¢ mezczyzn od dominacji kobiet. Pokazuje ja wprawdzie
z punktu widzenia mezczyzn, ale sam opis ogniowych rytuatow wydaje sie nie-
zwykle wazny, przypomina bowiem, ze ogien od poczatku taczyt sie z ambi-
walencja (meskie/kobiece, tworzenie/zniszczenie, narodziny/smierc), ale tez
- z materialnoscia. Panowanie nad oghiem wymagato odwagi i znajomosci rze-
miosta. Znaty je w duzej mierze kobiety. Odebranie im tej archaicznej wtadzy
wiodto ponownie przez ogien, ale tym razem ptonacy na stosach, na ktérych
palono czarownice (Federici 2004; Chollet 2009: 36-37).
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Powrot ognia w sztuce wspotczesnej, szczegolnie sztuce kobiet, taczy
sie z historia sprawowania nad nim wtadzy i tracenia jej, jest wiec tematem
uwiktanym w problematyke ideologii i polityki, nawet jesli jest to wtadza
bardzo starannie zakrywana i ostaniana przez mity czy symbole. W sztuce
Erny Rosenstein?, zwiazanej z Zagtada za posrednictwem rodzinnej trage-
dii, ktora zabrata jej rodzicow w okolicy miejscowosci Ogrodniki 28 lipca
1942 roku (Jarecka 2014: 76), ogien wydaje sie oznaczac przede wszystkim
jedno - wyniszczenie narodu zydowskiego, zaplanowane i zrealizowane
w ramach polityki nazistowskiej. Dodajmy jednak, ze nie ogien dominuje
w tej sztuce. W ogole nie jest to sztuka skoncentrowana na mitach czy
symbolach. Jesli w niej pracuja kulturowe mity, to sg one ukryty, dziataja
potajemnie, nie wprost, za posrednictwem pojedynczych znakow, ktore
wraz z innymi znakami tworza zbiorowiska nieuporzadkowanych, samoist-
nych obszarow, porownywalnych do gwiezdnych konstelacji.

Naogienjakowaznytemattejtworczoscipierwszazwrocitauwage Dorota
Jarecka, pionierka badan nad sztuka Erny Rosenstein. W jej odkrywczych
I zatozycielskich pracach - napisanej wspolnie z Barbarg Piwowarska Ernie
Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadome / | can repeat only uncon-
sciously (Jarecka, Piwowarska 2014), Surrealizmie, realizmie i marksizmie
(Jarecka 2021) czy w rozdziale Left Wing of a Bird, zamieszczonym w mono-
grafii Once Upon a Time pod redakcja Alison M. Gingeras (2020) - ogien
odgrywa role bardziej wieloznaczng niz metonimia Zagtady. W asam-
blazach Rosenstein z lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych pojawia
sie ptonace oko, kryptonimujace “mistyczne ozywienie materii” (Jarecka,
Piwowarska 2014: 120); z kolei w pracach takich jak Wyjete z ognia z 1987
roku, ktore Jarecka omawia w Erna Rosenstein. Once Upon a Time, ogien
staje sie zywiotem zmieniajacym materie w resztki organiczne i nieorga-
niczne (Gingeras 2020: 86), a zatem jest zywiotem transformacji i zmiany,
a nie tylko zniszczenia. Ogien - jak wynika z rozdziatu Pamiec, pomnik wta-
czonego do Erny Rosenstein.. - moze wykazywac tez moc przeksztatcania
materii w relikwie. Te sakralne, konwersujace i transformujace wtasciwosci
ognia, szeroko omowione przez Jarecka, w niniejszym artykule stang sie
punktem wyjscia do zaprezentowania, zaproponowanych przez badaczke,
wybranych ujec¢ ognia w sztuce Rosenstein (a korzysta¢ bede nie tylko
z zaproponowanych przez Jarecka pojedynczych interpretacji sztuki, ale
tez z interpretacji catych konstelacji dziet Rosenstein), a nastepnie - do
pokazania, jak oddziatuje on na wiersze artystki, wytworzone z zupetnie
innej materii niz jej asamblaze czy obrazy.

Warto wspomniec, ze wyszczegolnienie ognia w sztuce i poezji Erny
Rosenstein jest zadaniem skomplikowanym, wymaga bowiem, by spojrzec
na nig z dosc waskiej - cho¢ omowionej juz przez Dorote Jarecka - per-
spektywy, czesciowo obcej surrealizmowi, z ktérym najczesciej taczy sie
tworczosc tej artystki, nalezacej do Grupy Krakowskiej i wspotpracujacej

' Biografie Erny Rosenstein szczegotowo przedstawia Dorota Jarecka w pracy Surrealizm.
Realizm. Marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w Polsce w latach 1944-1948 (Jarecka
2021: 317-326).



z Tadeuszem Kantorem, Jonaszem Sternem czy Marig Jarema® Dlatego
tez aby ogien “zmiescit sie” w systemie przyjetym dla opisu tworczosci
Rosenstein, juz ha samym poczatku lepiej odejsc od kategorii symbolizacji
I rozpatrywac go nieomal w sensie materialnym, jako cos rzeczywistego,
jako pewien fakt badz proces, ktorego efekty poezja i sztuka wizualna roz-
poznaja poza porzadkiem symbolicznym.

Ogien w sztuce wizualnej

Siedem lat po zamordowaniu przez polskiego szmalcownika rodzicow Erny
Rosenstein artystka namalowata dos¢ duzy czerwony obraz w technice olej-
nej o wymiarach 61x80 cm zatytutowany Narodziny (Jarecka, Piwowarska 2014:
31). Przedstawia on kontury mebli, by¢ moze szafy i stolika, butelke, wiszacy
w powietrzu ttuczek (lub lampe), dymy i cienie.

Oto w procesie tajemniczej, by¢ moze alchemicznej przemiany nad
lampa naftowa pojawia sie delikatnie zarysowana postac, ktorej
narodzinom towarzyszy wydobywajacy sie z samej lampy/retorty
szary obtok dymu. Mocne wrazenie pozostawia czerwien w tle, ktora
nasuwa na mysl skojarzenia organiczne i zwigzane z kobiecoscig,
genezis z ducha jest jednoczesnie narodzinami ciata i z krwi. Malarka
W 1949, W roku powstania obrazu, zwigzana byta z ojcem swego
dziecka, Arturem Sandauerem. Mogta juz mysleC o ciazy, jej syn
urodzit sie w 1950 roku (Jarecka, Piwowarska 2014 41).

Komentatorka Narodzin, Dorota Jarecka, wprawdzie taczy je z czerwienia,
ale nie ognia, a porodu; zalewajaca obraz czerwien moze jednak przypomi-
nac takze ogien, bioracy w posiadanie cata rzeczywistosc i przetapiajacy ja
W CO$ znacznie mnigj trwatego, czytelnego, zrozumiatego, w zarys czegos,
w resztke. Podobne odczucia wywotujg Schody, znacznie wiekszy obraz olejny
z tego samego, 1949 roku, o wymiarach 74x94 cm (Jarecka, Piwowarska 2014:
35). Z boku biegnacych donikad tytutowych schoddéw swieci ptomienne,
czerwone stonce, a obok btyska néz. Obraz przedstawia rozne, nie zawsze
rzeczywiste, obiekty, wytracone ze swoich rol i kontekstow - rudego ptaka,
pantofelki, kamienne posagi gtéw. Ta niemal basniowa rekwizytornia odsyta
jednak przede wszystkim do zdarzen z lipcowej nocy 1942 i zamordowania
Rosensteindw. Zdarzenie symbolizuje noz, ktory wraz z ogniem przynalezy
do porzadku wyobrazeniowego Zagtady, aby z czasem zmaterializowac sie
W postaci tworzonych przez artystke od lat szescdziesiatych asamblazy, zawie-
rajacych wyobrazone narzedzia zbrodni, jak noze czy sznurki przymocowane do
powierzchni obrazu. Naktaniajg one do stosowania wobec obrazow Rosenstein
metody okreslanej przez krytyke mianem surface reading. Powiadamia ona,

2 W swojej najnowszej pracy Dorota Jarecka nazywa surrealizm w sztuce Erny Rosenstein,
a scislej - Ekranow, obrazu z 1951 roku, “traumatycznym?”, ttumaczac, ze “Rosenstein zwigzata
[w nich - MT. ze soba nieswiadomosc¢ i pragnienie, realnosc i jej krytyke, zapis procesu arty-
stycznego i metaobraz” (Jarecka 2021: 318).
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Ze najwazniejsze tresci zawarte sg “na widoku’, na powierzchni dzieta. Jednak
wiekszosc czytelnikow szuka ich w ukrytych miejscach, zaniedbujac to, co
znajduje sie w zasiegu ich reki (Best, Marcus 2009).

Materialne narzedzia zbrodni w asamblazach Rosenstein pojawiajg sie
znacznie wczesniej, na przyktad w Narodzinach Wenus i dymie z 1966 roku
(Jarecka, Piwowarska 2014: 39), gdzie do zardzewiatej, zmurszatej powierzchni
doczepione zostaty papierowe krazki, przypominajace banki badz piane. Mozna
je czytac takze jako pozostatos¢ po pozarze, resztki, ktore przetrwaty jakas
katastrofe. Tendencja, by widzie¢ w tym, co pokazuje na swoich obrazach zwig-
zanych z motywem ognia czy zniszczenia Rosenstein nie uporzadkowany zbior
znaczen, ale zbidr pozostatosci, ktérych juz sie nie porzadkuje, odzwierciedla
problem przedstawiania zywiotu ognia jako zjawiska na wskros materialnego,
dokonujacego “dziatan® w obrebie Swiata materii, zmieniajacego materiaty,
pochtaniajgcego je.

Zdaniem Doroty Jareckiej zarowno Narodziny, jak i Narodziny Wenus i dym
pokazuja przede wszystkim proces spalania, ktoremu towarzyszy powstanie
zycia (cho¢ materializujacy sie w wyniku spalania “ksztatt ludzki [jest raczej - M.T1]
rachityczny i przezroczysty” (Jarecka, Piwowarska 2014: 43). Badaczka wyjasnia
jednoczesnie, ze “sprzegniecie zycia ze Smiercig, narodzin ze spalaniem, ma
by¢ moze jeszcze jedna, biograficzno-historyczna konotacje, to wypowiedz tej,
ktora ocalata. Jesli masowe spalanie, sprzed lat zaledwie kilku, pozostawito jakis
slad, jest nim ow pseudocztowiek, niczym homunculus z Fausta, nieudany pro-
dukt eksperymentu, symbol pomytek ludzkosci” (Jarecka, Piwowarska 2014: 43).

Czescia procesu odtwarzania rzeczywistosci po pozarze (krajobrazu, ktory
przetrwat katastrofe), moga byc¢ takze rysowane tuszem w latach siedemdzie-
siatych przez artystke podobizny rodzicow, sktadajace sie z licznych kresek
I kropek, utozonych w ludzkie ksztatty. Sg to ksztatty na wskros materialne, dla
ktorych matryca staty sie rzeczywiste zdjecia rodzicow odnalezione po wojnie
przez Rosenstein u ich autora w zaktadzie fotograficznym (Jarecka, Piwowarska
2004: 73-98). Materialnos¢ tych sladow, przenikajaca obiekty na obrazach
artystki, odnosi sie takze do czerwieni, ktora raz jest substancjalng krwia,
kiedy indziej - tung pozaru, trawigcego ptotno. Zwykle motywem przewodnim
‘czerwonych” obrazow staja podobizny rodzicow, obsesyjnie malowane przez
Rosenstein przez cate zycie. Kiedy indziej czerwien jest tylko drobnym sciegiem,
uktadajacym sie w strozke krwi albo drobna nitke, ktéra okazuje sie ptomieniem.
Tak wtasnie przedstawia sie Wodotrysk ognia i ciszy z 1982 roku, znajdujacy sie
W zbiorach Zachety. Feeria ksztattow z iscie barokowa dynamika, przypomina-
Jjaca zMuzyke na wodzie Georga Friedricha Handela, zdaje sie przypominac raczej
drzewo (krzak) niz fontanne - wskazuje na to splatany system gatezi, pnia oraz
korzeni, cho¢ przeciez na ptotnie dopatrzec sie tez mozna lustrzanego odbicia.

Obsesje artystki nalezatoby rozumiec zarazem w kategoriach potrzeby
szczegolnego upamietnienia smierci, jak i wyjasnienia jej znaczenia w porzadku
dyskursywnym, jako problemu, ktory w zasadzie niszczy badz wypala jezyk,
jaki chciatby go opisywac. Probuje go jednak Rosenstein rozwiktac przede
wszystkim w wierszach, gdzie ogien niszczy stowa, pozostawiajac po sobie
niezliczone, jezykowe okruszyny, ktore nawet niescalone przypominaja o kata-
strofie, jaka dotkneta ten swiat.



Poetyckie pirofity

Poezja Erny Rosenstein — nie inaczej niz jej sztuka — podejmuje probe zmie-
rzenia sie z oghiem w wielu jego wymiarach i znaczeniach. Jej autorka przypo-
mina starozytna Hestie, ktora nieco z boku przyglada sie zdarzeniom, ale jeszcze
czesciej rezygnuje z tradycyjnej roli, by brac w nich udziat i inicjowac niebez-
pieczne sytuacje, traktujac wiersz jak poligon doswiadczalny. Do takiej inter-
pretacji sktania kilka tekstow ze zbioru Spoza granic mowy wydanego w 1976
roku. Najwazniejszym jego tematem jest smierc rodzicow artystki i problem jej
wystowienia3, Wiersz otwierajgcy tom mozna czytac jako rodzaj manifestu:

Przestrzen jest we mnie

Sa we mnie cate ciagi.
Mnoza sie rzekami.
Za mnie podsuwaja siebie.
Nie znam ich.
Jestem..
Jestem ojciec | matka.
Rozsypuje ich stowa.
Wiasciwie,
kiedy rozwieram wargi,
MOowig oni sami.
Ajuz,
we wnetrzu, ktére na zewnatrz
Samo nic nie stwarza
to istniejgce, co jeszcze nie zyje,
zyje ze mnie.

Jakaz to niesmiertelnosc
MOwi za mnie wszystkich i niczyje stowa?
Jaki gtos moim gtosem cokolwiek powtarza? (Rosenstein 1976a: 5).

Poetka nazywa tu problem mowienia o rodzicach mowieniem czyims gtosem.
Nawiazuje tym samym do tradycji starozytnej prozopopei, oznaczajacej dostow-
nie twarz, oblicze i maske (gr. prospon). W odnowionej wersji, dostosowanej do
poezji zagtadowej, prozopopeja oznacza ‘rozmowe ze zmartymi o przesztosci”
(Tomczok 2018: 397), naruszajaca do pewnego stopnia stosownosc wypowie-
dzi w obliczu smierci, eksponujaca jej cudzozywnosc. W wierszu Rosenstein to
podmiotka staje sie medium, przez ktore przemawiaja gtosy umartych. Ich swiat
okazuje sie swiatem zinkorporowanym, tak jakby zostat wchtoniety nie tylko
przez pamiec, ale i przez poetyckie ciato Erny Rosenstein, by wydostawac sie

3 W artykule Andrzeja Juchniewicza “Ziemia otworzy usta’ O wyobrazni forensycznej Erny Ro-
senstein znalez¢ mozna ciekawa propozycje interpretacji tej poezji jako narracji quasi-krymi-
nalnej, ktéra dzieki sile materialnych argumentéw zmniejsza dystans miedzy autorka i czytel-
nikiem, i zwieksza swoje afektywne oddziatywanie (Juchniewicz 2019).
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z niego fragment po fragmencie, kawatek po kawatku, w kazdym akcie moéwie-
nia/pisania. Ta “fatalna” inkorporacja, czynigca podmiot nie sobg, ale kims innym,
medium zmartych, niewolnikiem czyjegos “niezycia’, ma swoje umocowanie
w koncepcji transkryptum Brachy L. Ettinger. Zaktada ona, ze czyjas trauma lub
przezycie czyjejs smierci moga sczepic sie z naszym Ja i same inicjowac dzia-
tania artystyczne; w stosunku do krypty transkryptum wydaje sie nie tylko bar-
dziej rozbudowane, jest po prostu “trans-krypta”, schowkiem, znajdujgcym sie
pomiedzy dwoma Swiatami, zywych i umartych, ktory jednoczesnie ma swoja
reprezentacje dzieki sztuce, jest - mozna powiedziec - nie tylko krypta, ale tez
‘skrypta” (Ettinger 2018: 249). Jak we fragmencie cytowanego wiersza:

[..] kiedy rozwieram wargi,

Mowig oni sami.

Ajuz,

we wnetrzu, ktére na zewnatrz
Samo nic nie stwarza

to istniejgce, co jeszcze nie zyje,
zyje ze mnie (Rosenstein 1976a: 5).

Trzy ostatnie wersy mozna traktowac niczym motto poezji Rosenstein;
mowia one o wewnetrznym, niemym, cho¢ zywym bycie, ktory pragnie sie
z niej wydostac na zewnatrz, ale nie ma takiej mozliwosci, wydaje sie zabloko-
wany. Jeszcze jedno ujecie tego problemu znalez¢ mozna w wierszu Rocznica:

Zaswiecitam niemozliwosc.

Bija dwa serca o szklanke.

Mowig usta ze sciany.

ldg kroki od zewnatrz.

Palg sie dwa milczenia

Ochodza w dot,

w szklanke.. (Rosenstein 1976b: 23).

W tym krotkim wierszu nie ma ludzi - nawet martwych - sa za to przed-
mioty. Ale jakie to przedmioty? Swieczka, ktéra poetka nazywa “niemozliwo-
scig” ("zaswiecitam niemozliwosc’). Mowigca sciana (‘mowig usta ze sciany”).
Milczenie podobne do znicza (*Palg sie dwa milczenia"). Nierzeczywista sceno-
grafia, w ktora wrzucone zostaty, niby przypadkowo, te znalezione przedmioty
(objets trouves) (Jarecka 2021: 345), W rzeczywistosci przypomina cos w rodzaju
skrytki — ale wielokrotnie przetworzonej, udziwnionej, tworzacej pietrowa i trudna
do zrozumienia fantazje. Nieco bardziej zrozumiata staje sie ona pod wptywem
lektury porownawczej z asamblazem Rosenstein z 1993 roku Rocznica, na kto-
rym widac dwa ostre przedmioty w przezroczystych ostonach, sznurki, monete
i zaznaczona w kilku miejscach farbag czerwien przypominajaca krew (Jarecka,
Piwowarska 2014: 108). Dwa noze - jak dwa serca z wiersza - odnosza sie do
zamordowanych rodzicow, jednak to, ze reprezentuje ich ozywiona materia,
ktora jak gdyby podpalono jakims nowym, swietym ogniem zycia - pochodza-
cym spoza porzadku logiki czy oficjalnej religii - moze oznaczac, ze w wierszach



Rosenstein znaczaca role mimo wszystko odgrywaja starozytne mity (jednym
z takich mitow jest opowiesc o Demetr i Korze, przypomniana przez Rosenstein
na obrazie z 1976 roku Pozar w Hadesie [Tomczok 2021])%. t.acznosc bohaterki
tych wierszy ze Swiatem zmartych odbywa sie na drodze zaposredniczen i wie-
rze w tajemna moc materii. Mowienie o nigj prowadzi jednak do zakwestiono-
wania prawdy, ze stowa sa do czegokolwiek potrzebne. Pod tym wzgledem
wiersze Erny Rosenstein wydaja sie byc¢ przede wszystkim komentarzami do jej
projektow artystycznych. Pojawiajaca sie w nich podobizna rodzicow w poezji
otrzymuje postac autokomentarza o nieco innej randze niz ekspozycja przed-
miotu. W wierszach Rosenstein komentuje raczej swoje wtasne wybory i pro-
blemy z dotrzymaniem obrazom kroku stowami, dzieli sie watpliwosciami, czy
stowa sa w ogole uzyteczne w pracy zatoby, czy mozna je zamieniC w obrazy.
Przyktad obrazow analogicznych, wystepujacych jednoczesnie w poezji i sztuce,
jak analog miedzy wierszem i asamblazem Rocznica, dowodzi, ze takze poezja
moze stac sie czescia sztuki transkryptualnej. Rosenstein probuje ja upodobnic
do asamblazy, rysunkow czy obrazow - przesyca wiec wiersze intensywnymi,
skomplikowanymi wizjami, ktére maja oddac ztozonosc jej wtasnego wnetrza.

W ten sposob komponuje m.in. niektére wiersze nawiazujace do basni, jak
chociazby wiersz Od tego czasu z 1970 roku, wtaczony do wyboru Wszystkie
sciezRi z 1979 roku:

Rzucitam klucz na samo dno ognia.
Topielcy pukajg o popiot.
dzwonig na ciemnosc i na jawe.

Jestem odtad poslubiona dnui.
lde dot odchylic:

- Ktoregos ranka wszystkie bramy wyroity gestosc.
Wszystkie schody sttumity pietrami kierunki
w poprzek znikania i na pot.

Wszystkie domy po obu stronach pekty we dwa rzedy.
Spomiedzy nich wybiegta ulica -
btyskawica pusta i obca.

Nikt do pracowni nie poszedt,
ani tedy, ani zadna droga.

Trzydziesci dziewczat ukryto sie gteboko.
Odtad nie zobaczytam ich nigdy.
Wymazaty nawet swoje twarze.

+ O kompozycji Zrodto z 1985 roku Dorota Jarecka napisze: *[.] w centrum nie tryska strumyk,
ale skupione ztote, bijace w oczy Swiatto, wydobyte zottymi kolorami z nadpalonego kawat-
ka drewna. Tam, gdzie pojawia sie blask, zycie jeszcze moze sie odrodzic” (Jarecka, Piwowar-
ska 2014: 110).
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W pracowni czarny kotek do tej chwili
czeka na sniadanie.
Drzwi sg zamkniete.

Ja rzucitam na samo dno ognia klucz.
Niczego otworzyc¢ nie moge.

Nikt mi nawet nie pokaze,

jak odchylic..

1970 (Rosenstein 1978: 130).

Zagubiony klucz - magiczny przedmiot wystepujacy w basniach - w wierszu
Rosenstein staje sie symbolem milczenia. Do czego to klucz, mozna sie domy-
slic, zwracajac uwage na nowe watki w basni — ogien zamiast wody czy popiot
zamiast piasku. Topika Zagtady (Buryta 2013; Tomczok, Wolski 2022) jest tu jednak
tak gteboko zanurzona w nowej strukturze, ze wtasciwie mozna jej nie dostrzec.
Na powierzchnie wyziera przede wszystkim opowies¢ samotnej dziewczyny,
ktora z powodu braku klucza, lezacego w ogniu, nie potrafi rozmyslac o niczym
innym niz jej wtasna niemoc. Co ciekawe, tematem tych rozmyslan wtasciwie nie
Jest klucz czy obawa, ze w ogniu sie on zagubi badz sptonie. Wiersz sktada sie
z kilku bardzo réznych, katastroficznych obrazéw, przedstawiajgcych m.in. osza-
late, bezludzkie miasto czy pracownie malarki, w ktorej uwieziony zostat kot. Sg
to czesciowo obrazy, ktore juz mozna byto zobaczyc¢ w sztuce Rosenstein, m.in.
w Schodach z 1949 roku. Zestawione razem - odsytaja do zajetego ogniem,
ptonacego transkryptum: “Nikt mi nawet nie pokaze, jak odchylic.." - napisze
poetka, nie chcac wypowiedzie¢ stow takich jak “drzwi’, “klapa”, “wieko”. Jak
widac, ogien w tym wierszu niczego nhie niszczy, zdaje sie raczej, ze umachia on
I hartuje migjsce, w ktorym znajduje sie materia wewnetrznego “niezycia - zycia”
("To istniejace, co jeszcze nie Zyje/Zyje we mnie"). W wielu innych wierszach
z WszystRich sciezek Rosenstein bedzie probowata pokazac jego hartujaca moc
Za pomoca opisow ostrych, metalicznych przedmiotow — niekiedy wydanych na
pastwe rdzy - zastepujacych ciato matki i ojca:

Oczy twoje.. gwozdzie.
Usta twoje.. nozyce.

W twojej piersi stuka rdza
ktodka bez klucza.

Nie stysze.. stysze.
Nie rozumiem.. rozumiem.

1977 (Rosenstein 1979a: 22).

Analogonem tego wiersza pozostaje asamblaz z 1990 roku Wcigz trwa,
przedstawiajacy oprocz miniatury portretu ojca Erny Rosenstein z ucieta gtowa
takze naklejone na pasma farby skrawki papieru i zardzewiaty klucz (Jarecka,
Piwowarska 2014: 97). Zbieranina tych bezuzytecznych przedmiotéw, z ktorych



zaden nie petni juz swojej wtasciwej funkcji, a wszystkie razem tworza wra-
zenie pamigtkowego relikwiarza, przypomina uratowane z ognia (badz przed
wyrzuceniem do sSmieci) resztki. Destabilizujgcy ich materialnosc¢ uptyw czasu
witasciwie nie odgrywa wiekszej roli — artystce witasciwie zalezy na tym, by na
oczach widza sie one rozsypywaty. Referowana tu teza Doroty Jareckiej o ozyw-
czej i tworczej roli resztek, postawiona po raz pierwszy w Ernie Rosenstein..,
powraca takze w jej szkicu Left Wing of a Bird. W podrozdziale Saved from The
Fire badaczka pisze wrecz o tworzeniu przez Rosenstein prac ze znalezionych
plam rzeczywistosci oraz fragmentow materialnego Swiata (Gingeras 2020: 86).
Dlatego tez “stowa jej [Rosenstein — MT] sztuki sg poszerzone o znaki znale-
zione wsrod Smieci, organiczne i hieorganiczne” (tamze)-.

Procesy palenia materii i jej rozwijania sie pod wptywem dziatania ognia,
obecne w tworczosci Rosenstein, mozna poréwnac do pirofitow, gatunkow
roslin, ktore:

opanowaty sztuke przetrwania ognia. Jednym z najciekawszych
przyktadow takiej adaptacji jest to, ze niektore rosliny i drzewa
wymagaja ognia do wzrostu nasion. Takie gatunki, jak rosnace
w Australii eukaliptus i banksja sa pirofitami, majg nasiona powleczone
twarda zywica, ktore rozsiewaja sie dopiero po stopieniu sie zywicy
pod wptywem wysokiej temperatury [.]. Nasiona innych gatunkow
I roslin budza sie z uspienia dopiero po odebraniu okreslonych
sygnatow chemicznych ze zweglonego drewna oraz dymu. Prusznik,
krzew z rodziny szaktakowatych, reaguje na ciepto ognia uwolnieniem
nasion. Z kolei irysy i wyethie gromadza znaczng czesc energii
w znajdujacych sie pod ziemia bulwach i korzeniach, dlatego kiedy
wszystko na powierzchni sptonie, one jako pierwsze zareaguja na
bogaty w substancje odzywcze popiot (Hume 2018: 192).

Wiersze Rosenstein rozumiane jako pirofoty rozwijaja sie dzieki konfrontacji
Z ogniem, procesy spalania wykorzystujac do wytwarzania koncepcji mierzenia
sie ze Smiercig najblizszych, ktorej doswiadczyta w 1942 roku poetka. Nie jest to
koncepcja umozliwiajgca hadanie Smierci sensu; przeciwnie, Rosenstein uznaje
stan rozpadu sensu, do jakiego doprowadza smierc, za stan wtasciwy. DziekKi
temu, a takze dzieki licznym reprezentacjom tego rozpadu w poezji i sztuce,
artystka probuje przygotowac sie do catkowitego znikniecia z Ziemi. Takim
przewrotnym wierszem-manifestem na czesc niebycia uwiktanego w procesy
spalania okazuje sie wiersz Odejscie:

Daleko to miejsce, gdzie chodzity wiersze.
One tam jeszcze wotaja ratunku

| cienie cieniom tamia rece,

ale juz popidt rozsypuje cisze

| kolory obrasta siersc..

poza linig wzroku.

5 Cytat podaje we wtasnym przektadzie.
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Odejdz.
To juz nie dom.

Twoja podtoga - droga.

Twoja sciana - fatamorgana.
Po twoich oczach, po wtosach
przebiega szosa.

- Bedziecie jako ziarnka piasku i gwiazdy na niebie
rzucone prosto przed siebie,
| to jest wszystko..

Wiec idz prosto przed siebie.

Stonce tanczy na nitce,
btogolinieje trawa,

ziemie odczuwasz ziemia,
nieba dotykasz niebem,
jest ci nago i boso,
sianowtosy twoj wiatr.. [..]

Wiec idz prosto od siebie.
Odejdz prosciutko od siebie.
Za toba zniknie miegjsce.

Jest ranek wspaniaty i obcy,
idziesz po obcych dniach,
tg sama, obca taka..

Otworz nic jak niedziele

| potoz sie na wietrze..

Nie jestes sama.

Sa z toba przyjaciele twoi -

Ziemia i powietrze (Rosenstein 1979b: 144-145).

Odejscie jest bodaj jedynym wierszem Rosenstein tak wyraznie deklaruja-
cym powigzanie ze Starym Testamentem. Strofa “~ Bedziecie jako ziarnka piasku
I gwiazdy na niebie/Rzucone prosto przed siebie,/| to jest wszystko..” stanowi
parafraze fragmentu Ksiegi Rodzaju znang jako Akeda (Czekanowska-Gutman
2016). Jest to fragment przedstawiajacy probe wiary Abrahama, ktoremu Bog
poleca zaprowadzi¢ syna lzaaka na gore Moria, zwigzac, zabi¢, a nastepnie
spali¢. Tuz przed tym, gdy lzaak jest juz skrepowany, Bog zsyta do Abrahama
swojego Aniota i jego ustami mowi: “Poniewazes uczynit te rzecz, a nie przepu-
scites synowi twemu jednorodnemu dla mnie, btogostawic ci bede i rozmnoze
potomstwo twoje jak gwiazdy niebieskie i jak piasek, ktory jest na brzegu mor-
skim” (Pismo Swiete 1962; 32). Wazna czescia ARedy jest ogien. Izaakowi udaje
sie uniknac¢ ofiary catopalenia, ale przyglada sie przeciez, jak ojciec sktada



drwa i wyciaga n6z. Uwolnienie z wiezow |zaaka przez autorow powojennych
midraszy byto odczytywane w duchu pozagtadowym. Izaak wprawdzie opu-
scit Morie zywy, ale nie caty. W jego pamieci pozostat ogien, od ktorego miat
sptonac. Tymczasem Abraham w nagrode otrzymuje obietnice niezliczonego
potomstwa, ktorg Rosenstein porownuje do wierszy. Niczym gwiazdy i ziarnka
piasku jej wiersze, czerpiac z zrodta Zagtady, bijacego ze srodka lasu, w ktorym
zostali zamordowani rodzice, rozpraszaja sie i ptonac trwaja. Ogien tamtego
zdarzenia to zrodto ich zycia - jak w wierszu Od tego czasu. Uwolni¢ sie od
tego ognia podmiot poezji Rosenstein moze jedynie w sposob najokrutniejszy
z mozliwych - pozostawiajac wtasne ciato wierszom i wychodzac z niego ku
innym zywiotom - powietrzu, ziemi i wodzie (co widac szczegolnie wyraznie
na obrazie Wodotrysk ognia i ciszy z 1982 roku, przedstawiajacym zywioty jak
pnacy sie w gore krzak. Spokaj, jaki dzieki temu osiaga, jest spokojem wypalenia:

Gdyby

Gdybym byta naprawde - odesztabym stad.
Przekreslitabym grunt pod nogami,
Odgarneta powietrze

| zapalita wode.

Gdybym byta naprawde -
- wycietabym sobie serce (Rosenstein 1979c: 161).

Niewypowiedz

[.]
Bardzo potrzebny mi ochraniacz serca..
.. albo moze jakis futerat na milczenie (Rosenstein 1976¢: 11).

W 1987 roku Rosenstein namalowata niewielka prace z uzyciem zamszu
I drewna o rozmiarach 24,5x48 cm, ktorg zatytutowata Wyjete z ognia (Gingeras
2020: 86). Biaty obiekt, przypominajacy kawatek obranej dyni badz grzebien,
umiescita wsrod biomorficznych, pomaranczowych form, ktére wyobraznia naj-
chetnigj taczytaby z florg dna morskiego. Ten wydobyty z ognia, dziwny obiekt
Dorota Jarecka porownata do niejasnego przedmiotu reprezentacji — albowiem
doktadnie nie wiadomo, co i w jaki sposob zostato na obrazie ocalone (Gingeras
2020: 85-86). Co jest rzeczywiscie ocaleniem? Ktory doktadnie przedmiot malarka
nazywa “wyjetym z ognia'? Czy biaty “zebaty” kawatek, znajdujacy sie w centrum
obrazu, czy raczej cos, czego na nim nie widac, obiekt ukryty, niepoddajacy sie
pragnieniu wzorku, ktory wolatby centralnie ulokowane przedmioty? Ogladajac
ten obraz, mozna takze odniesc wrazenie, ze “wyjete z ognia’ namalowato sie tu
samo. Pirofityczna twoérczosc¢ Erny Rosenstein z konca lat osiemdziesiagtych az
do poznych lat dziewiecdziesigtych staje sie bowiem coraz bardziej samowy-
starczalna, nieludzka, wyzbyta tesknot, postmortalna. Zebrane w tomie Rzeczy,
Slady, papiery z szafy z 2002 roku przedmioty kraza w pustych mieszkaniach, sze-
leszczac w ciszy, i “hustaljac] sie dla nikogo” (Rosenstein 2002: Q).

129

UI2ISUSS0Y Aulg 9507210M] euzoAoId — Zou | USIBQ | Y0ZOWO| BlIeA



130

pLit | rassegna italiana di argomenti polacchi | 13 | 2022

Pytania, jakie stawia tworczosc Erny Rosenstein, moga sie wydac para-
doksalne. Mocno osadzona w awangardach XX wieku poezja i sztuka - ktora
W innym miejscu nazwatam “pozagtadowym wariantem surrealnym?®, opar-
tym na negacji konca awangardy po zakonczeniu wojny (Tomczok 2019: 198)
- wychyla sie juz dosy¢ mocno poza granice antropocenu i probuje patrzec
W przysztosc¢ oraz odszukac Swiata, ktory wyszedt z katastrofy. Wzorem
wielkich wizjonerow artystka nie widzi w nim jednak (nie chce widziec?)
ludzi. Jej wtasne fantazje szukaja sity w samounicestwieniu. “[Nlawet rzeka
sie zetrze" (Rosenstein 2002: 11), co moze oznaczac tylko jedno - pozar tego
Swiata nie nas ocali.
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