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Whprowadzenie

Na powszechno$¢ stosowania przez pisarzy wyliczeniowego modelu wiersza ze
wzgledu na dziecko jako adresata zwracano juz uwage’. Jerzy Cieslikowski stwier-
dzit:

Gdy méwimy o wewnetrznym tekstowym porzadku wyliczanki, wigcwyliczaniu
— to jest to struktura wtasciwa narracji infantylnej, majacej oralng proweniencjg.
[...] Dodawa¢ rzeczy, pojecia, czynnos$ci do siebie, na tym samym poziomie ich
waznos$ci, wymienia¢ je obok siebie bez uwzglednienia perspektywy ich hierar-
chii, to jest wlasnie postepowaniesynkretyzujace. Do wyliczanki —w ich
szerokim rozumieniu — ,,wlicza si¢” i teksty o funkcji wyraznie magicznej, zakle-
ciowej. ,,Rymowanki” o intencji magiczno-zaklgeciowej mialy rytm wyliczanko-
wy?.

1 Por.: M. Ostasz, Wyliczeniowo-repetycyjny aspekt kreacji i odbioru wiersza. W: tejze, Od Konop-
nickiej do Kerna. Studium wiersza pajdialnego, Krakow 2008, s. 123-140.

2]. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 136-139. Pojecie nar-
racji wedtug definicji: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000,
s. 331.
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Obecnie powstaje wiele takich wierszy dziecigcych?, ze spontaniczng lub celowg in-
tencjg zabawowo-edukacyjng. Do nich nalezy zaliczy¢ pajdialne scenariusze? éwi-
czen jezykowych.

Wspotczesnie pojecie paidii zdefiniowat Roger Caillois jako

pierwotny dar improwizacji i uciechy [...] spontaniczne przejawy instynktu zabawo-
wego. Dochodzi ona do glosu we wszelkiej uciesze wyrazajacej si¢ natychmiastowy-
mi, beztadnymi ruchami, zywiotowym swobodnym igraniem, ch¢tnie przebierajacym
miare, przy czym jego zasadnicza, a moze jedyna racja bytu jest spontanicznos¢, brak
jakichkolwiek regut. Od plecenia, co $lina na jezyk przyniesie do mazania po papie-
rze, od przerzucania si¢ obelgami po dzikie halasy — nie brak oczywiscie przyktadow
tego rodzaju szalenstwa ruchdw, barw czy dzwiekow?®.

Wedlug Umberto Eco paidia jest ,,zespotem technik sprawczych, za posrednictwem
ktorych mtodziez wtajemnicza si¢ w doroste zycie”8. Wiele wierszy wspotczesnych
poetdéw, stanowigc literacki obraz paidii, stuzy do wieloaspektowego oswajania
$wiata, poczawszy od spontanicznych ¢wiczen zjawisk jezykowych. Taki model
wierszy usankcjonowat miedzy innymi podmiotowo$¢ dziecka jako odbiorcy i twor-
cy tekstow. Stosowata go juz Maria Konopnicka, byt tez obecny w folklorze.

Literackie przejawy paidii i uktad typoéw paidii: mimicry, alea, ilinx i agon przed-
stawia tabela 1.

Tabela 1

Pajdialna reguta percypowanego wiersza

zjawisk 1 rol

mimicry —1—9p alea —1 » ilinx — agon
Inspiracja do i wiara magiczna sktaniajg (zniewalajg) |1 wspotzawodnictwa
nasladowania w ich moc do repetycji w ich przedstawianiu

lub odgrywaniu.

Literacki wymiar typow paidii: mimicry, alea, ilinx i agon mozna w uproszcze-
niu okresli¢ nastepujgco’:
mimicry — nasladownictwo,
alea — magiczna moc stowa,
ilinx —wyliczanie, powtarzanie,
agon — wspélzawodnictwo, rywalizacja.

3]. Cieslikowski wykazuje, ze w tradycji folkloru dziecigcego takie gatunki, jak wyliczanka czy
przezywanka maja rodowod magiczny, zob.: Zabawy i niezabawy jezykowe. W: tegoz, Wielka za-
bawa: folklor dziecigcy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci, Wroctaw 1985, s. 219-228. Por.
tez: R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatunki — kontek-
sty), Wroctaw 2000, s. 225.

4J. Ciedlikowski, Przedmiot, sposoby istnienia i metody badania literatury dla dzieci. W: Sztu-
ka dla dzieci szkolnych. Teoria — recepcja — oddzialywanie, red. M. Tyszkowa, Poznan 1979,
s. 27.

5R. Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997, s. 169.

6 U. Eco, O literaturze, przet. J. Ugniewska i A. Wasilewska, Warszawa 2003, s. 239.

" Por.: M. Ostasz, Od Konopnickiej do Kerna..., s. 35-38. Por. tez: R. Caillois, Gry i ludzie...,
S. 164-168.
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Mozna tez zatozy¢, ze gldownym przejawem paidii w takich wierszach jest
ilinx, poniewaz dominuje w nich wielokrotne powtarzanie ¢wiczen jezykowych,
wywotane magig wierszowego stowa® (alea), nasladujacych zainspirowane dziala-
nie czy zjawisko (mimicry), zmierzajace do wzorcowej umiejetnosci lingwistycz-
nej (agon).

Wydaje si¢ zatem, ze w znacznej czesci takich tekstow wystepuje paidia ukie-
runkowana na powtarzanie — Pp.

Wiersze jako pajdialne scenariusze ¢wiczen jezykowych

Na wybranych przyktadach zostanie przedstawiona pajdialna aksjologia wierszy
dla dzieci jako scenariuszy ¢wiczen gramatyczno-leksykalnych (artykulacyjnych, flek-
syjnych, sktadniowych, ortograficznych itp.).

Podobnie jak Ptasie radio®, wirtuozowskim popisem zabawy artykulacyjnej pol-
skim zasobem gloskowym jest Mowa ptakéw Juliana Tuwima:

8 Stosuje rozumienie tego pojecia zblizone do definicji sformutowanej przez A. Engelking, Jak ro-
zumieé stowo magia? Potoczna definicja jezykowa wobec definicji leksykograficznych i nauko-
wych. W: O definicjach i definiowaniu, red. J. Bartmifski i R. Tokarski, Lublin 1993, s. 373-377.
Por.: K. Surowiec, Magicznos¢ codzienna (W. Chotomska), ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
WSP w Rzeszowie” 1984, z. 16; M. Buchowski, Magia i rytual, Warszawa 1993. Szerzej na
temat magicznej mocy stowa w wierszach dzieciecych (alea) patrz: M. Ostasz, Od Konopnickiej
do Kerna..., s. 35, 42, 140. Niektore frazeologizmy wykorzystane w artykule pochodzg z tej
ksigzki. Zostaly one sformutowane na potrzeby algorytmicznych badan wierszy dziecigcych
i moga brzmie¢ neologicznie. Na zjawisko pajdialnej magicznosci zwracali uwage J. Cieslikow-
ski oraz R. Waksmund w cytowanych pracach. W pajdialnej magiczno$ci wyrdznia si¢ alea jako
magiczng moc neologizmoéw brzmieniowych, onomatopei, glosolalii, asonansoéw, konsonansow,
a takze wyrazow i formut performatywnych, ktérych wygtoszenie lub napisanie podczas zabawy
jest zarazem wykonaniem okreslonego dziatania, o jakim jest w nich mowa, (J. Porazinska,
O kusym kogutku. W: tejze, W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1924; L.J. Kern, Mgdra poduszka.
W: tegoz, Mgdra poduszka i Wiersze dla dzieci, Warszawa 1972), zakleciowych (M. Konopnicka,
Za kotkiem. W: tejze, Pisma wybrane, t. 11l: Utwory dla dzieci, red. J. Nowakowski, wybor
i oprac. J.Z. Bialek, Warszawa 1988; H. Ozogowska, Fiku-miku. W: tejze, Malowany wozek,
Warszawa 1957; J. Papuzinska, Czerwcowy stragan. W: tejze, Szumikraj, Warszawa 1980), prze-
zwiskowych albo perswazyjnych oraz mechanizméw narracyjnych: impresyjnosci rozweselaja-
cej, terapeutycznej lub lekowej, dydaktycznej czy tez impresyjnosci synestezyjnej. W jezyko-
wej magii $wiata przedstawionego mozna wyrézni¢ obrazy postaci (M. Konopnicka, Maly
trebacz. W: tejze, Pisma wybrane, t. 11: Utwory dla dzieci...), przedmiotow i zdarzen (D. Gell-
ner, Bajeczka. W: tejze, Dorota Gellner dzieciom, Warszawa 1997), czasoprzestrzeni (K. Ittako-
wiczowna, Baj. W: tejze, Rymy dziecigce, Krakow 1993; T. Kubiak, Dziwy. W: tegoz, Wiersze na
dzien dobry, Warszawa 1991), r6l (wykonawcOéw oraz archetypowych obrazow), niezwykto$é
bohaterow (rycerskos$¢, czarodziejskos$¢, antagonistycznos¢, dobroc¢), niezwykto$¢ i cudownosé
miejsc (ogrodu, raju), niezwykto$¢ i cudownos¢ zdarzen (,,$wiat na opak”) niezwykto$¢ i cudow-
nos¢ przedmiotéw (Czarodziejska roézdzka, zar-ptaki, patyk-konik, wehikut czasu, lalka-coreczka).
Genologiczne przejawy alea — magicznej mocy — szczegdlnie uwidaczniajg si¢ w kotysance, za-
mawiance, wyliczance, bajce magicznej, bajce dydaktycznej czy tez w opowiadaniu humory-
stycznym lub lgkowym.

® M. Ostasz, Spdjnosé¢ wierszy dzieciecych jako scenariuszy éwiczen logopedycznych. W: Logope-
dia u progu XXI wieku, red. M. Mtynarska, T. Smerek, Wroctaw 2010.
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Kto z was mowe ptakéw zna?
Nikt — i tylko jeden ja.

Chrzest 1 szelest, szepty cisz,

W szmerach trzciny cicho $nisz,
Cwir — éwir — éwir i tiju — fit,
A0 znaczy: zaraz §wit,

Zaraz drgng réozowe zorze,

Bo i oz to znaczy¢ moze?

Coéz, coz,

Jak nie §wit wiosennych zorz?

Cyt...

Jeszcze nic? A moze juz?
Mokre listki polnych réz,
Blade krople chtodnych ros,
Wiew, westchnienie, jaki$ glos:
»Tiju —tiju — tiju — fit”...

Tak, tak, tak, lecz cicho cyt,

A to znaczy: Coz, czy wiesz?
Wiem, nie powiem... Ja wiem tez.
Tak, to to... Ktéz wyttumaczy,
Ze to co$ innego znaczy?

Céz, coz?

Czy to, czy to, czy to juz?
Kuku, tiju, ¢wir i fit,

Cyt — a moze to juz Swit?

Ni to tan, ni nuty ton,
Co$ z dalekich lesnych stron,
Szelest, cisza, szept i szmer?
Czyj to, czyj to, czyj to szmer?
Liscie? Trzciny? Trawy? C6z?
Szum $réd ciszy suchych zb6z?
Moze tak, a moze nie,
Marzg, nucg, stodko $nig,
Cwir — ¢wir — éwir przez pola leci,
A to znaczy: stonce $wieci,
Z gaszczu ptaszek ptaszka zwie,
Tak, to to... A jesli nie?
Tak, to to... A jesli tak,
To rozumie ptaka ptak,
To rozumiem takze ja,
Jaka piosnkg las mi gra:
Ze juz tiju — tiju — fit,
A to znaczy, ze juz §wit'’,

Zabawa polega na rozpoznawaniu budzacej si¢ przyrody, zwlaszcza ptasiego
$wiergotu o $witaniu. Opowiadacz stawia pytanie (mimicry): ,,Kto z was mowe pta-
kéw zna?”, na ktore tez sam odpowiada: ,,Nikt — i tylko jeden ja”, a owa odpowiedz

103, Tuwim, Mowa ptakéw. W: tegoz, Tuwim dzieciom, Warszawa 2002, s. 29-30.
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ma znamiona swoistej rywalizacji z matym odbiorca. Dziecko chce dominowaé¢, by¢
najlepsze i doscigng¢ przeciwnika w jego umiejetnosciach, w zabawie (agon). I tu
pojawia sie bogaty zestaw wyliczanych onomatopei (ilinx), ktore sg magig tego tek-
stu, naktaniajacg do prob (alea) w nim zainspirowanych: ,,Chrzest i szelest, szepty
cisz,/ W szmerach trzciny cicho $nisz,/ Cwir — ¢wir — éwir i tiju — fit,/ A to znaczy
zaraz §wit”,

Owe odglosy ptasiej przyrody sa w wierszu trzykrotnie powtarzane i kazda repe-
tycje zamyka przypomnienie pory dnia: najpierw ,,A to znaczy: zaraz §wit”, nastep-
nie ,,Swit wiosennych z6rz” i dalej ,,a moze to juz $wit”, i na koncu ,,A to znaczy —
ze juz §wit”. Warto tu wspomnie¢ o filogenetycznym i ontogenetycznym zjawisku
dotyczacym zarowno kultury ludowej, jak i1 dziecka. Dziecko jak prosty cztowiek
wierzy w magiczng — sprawczg — moc stowa; zwlaszcza poetyckiego, ktore ma paj-
dialng estetyke.

Wyliczeniowo i repetycyjnie prezentowane zlepki gloskowe w wierszu odda-
jace glosy przyrody, a szczegolnie ,,mowe¢ ptakow” (mimicry), inspiruja magia
instrumentacji gtoskowej (alea) do ich wielokrotnego powtarzania (ilinx) i wspot-
zawodnictwa z ,,nauczycielem” (agon). Sg wiec pajdialnym ¢wiczeniem artykula-
cyjnym.

Dialog z tradycja tego typu wiersza Konopnickiej, np. Co dzieci widzialy w dro-
dze tatwo dostrzec w wierszu Tuwima Dzieci w polu:

Ida dzieci $Sciezka. Z prawej strony owies,
Z lewej strony tubin z6tty i pachnacy,

A na face, w dali, stado biatych owiec

I chlopezyk i piesek stada pilnujacy.

A nad wszystkim stofice ztotym blaskiem $wieci,
Promieniami ciepta caty §wiat przenika:

I t¢ $ciezke polna i idace dzieci,

Owies, tubin, owce, pieska i chtopczyka®®.

Przedmiotem literackiej zabawy jest zapoznanie z polem semantycznym arka-
dii wiejskiej. Trzecioosobowa narracja tekstu zach¢ca do swoistego zwiedzania tej
przestrzeni z przewodnikiem-narratorem (mimicry): ,,Idg dzieci $ciezka./ Z prawej
strony owies,/ Z lewej strony tubin zo6tty i pachnacy,/ A na tace, w dali, stado biatych
owiec/ I chtopczyk i piesek, stada pilnujacy”. Dziecko jako odbiorcg sygnalizuje tu
nie tylko maty bohater, ale i wyliczeniowy (ilinx) konkretno-obrazowy i sensorycz-
ny charakter tekstu, ktory dziata na wszystkie zmysty (alea): ,tubin Zé#ty i pachng-
cy”, ,,stado bialych owiec”, ,zfotym blaskiem swieci,/ Promieniami ciepta caly swiat
przenika”, zwracajac uwage na doznania cielesne, zapachowe, wzrokowe itp. Uczy
tez rozpoznania w tej przestrzeni kierunkow: ,,.Z prawej strony owies,/ Z lewej stro-
ny tubin”, miary: ,,stado”, odlegtosci: ,,w dali”. Wyliczanie i nazywanie arkadyj-
skich rekwizytow pejzazu wiejskiego zostaje w nieco odwroconej narracyjnej konfi-
guracji powtdrzone w drugiej zwrotce: ,,A nad wszystkim slonce ztotym blaskiem
swieci,/ Promieniami ciepta caty §wiat przenika:/ I t¢ $ciezke polng i idace dzieci,/

1 Tenze, Dzieci w polu. W: tegoz, Tuwim dzieciom..., s. 11.
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Owies, tubin, owce, pieska i chlopczyka”, ale jednak nie zostato wyczerpane; mozna
je kontynuowa¢. Rama konca tekstu jest wigc nawigzaniem do ramy poczatku, co
uspdjnia catg narracje.

Wiersz Dyzio marzyciel Tuwima réwniez zabawowo wzbogaca pole semantycz-
ne, ale zwigzane, nie tylko z dziecigcego punktu widzenia, z ,,ciasteczkowymi sma-
kowitosciami”.

Potozyt si¢ Dyzio na tace,
Przyglada si¢ niebu bigkitnemu
I marzy:

»Jaka szkoda, Ze te obtoczki ptynace
Nie sg z waniliowego kremu...
A te rézowe —

Ze to nie lody malinowe. ..

A te zlociste pierzaste —

Ze to nie stosy ciastek. ..

I szkoda, ze cate niebo

Nie jest z tortu czekoladowego
Jaki pigkny bytby wtedy §wiat!
Lezalbym sobie, jak lezg,

Na tej murawie §wiezej,
Wyciagnalbym tylko reke
Ijadt... ijadt... ijadt...”2,

Glowny bohater wystepuje w roli marzyciela (mimicry): ,,Potozyt si¢ Dyzio na
lace,/ Przyglada si¢ niebu blgkitnemu/ I marzy:”, a wprowadzenie trzecioosobowa
narracjg bohatera relacjonujacego (w pierwszej osobie) swoje marzenia inspiruje
(czterokrotnym powtdrzeniem znaku interpunkcyjnego — wielokropka) do rozwini¢cia
tekstowego wyliczania (ilinx): ,,Jaka szkoda, ze te obtoczki ptynace/ Nie sa z wani-
liowego kremu. ../ A te r6zowe —/ Ze to nie lody malinowe. ../ A te ztociste pierzaste —/
Ze to nie stosy ciastek.../ I szkoda, ze cate niebo/ Nie jest z tortu czekoladowego”. Ma-
gig tekstu naktaniajacg do dalszego scenariuszowego wyliczania sg nie tylko para-
taktyczna sktadnia narracji z anaforycznym spdjnikiem ,,ze”, ale tez powtarzajace si¢
stowa ramy konca tekstu (alea): ,,Jaki pickny bylby wtedy $wiat!/ Lezatbym sobie, jak
leze,/ Na tej murawie §wiezej,/ Wyciagnatbym tylko reke/ I jadt... ijadt... ijadh... ”,
shuzace usprawnianiu artykulacji zestawu trudnych gtosek.

Warto przypomnie¢, ze do pajdialnego wzbogacania stlownictwa (p6l semantycz-
nych) nalezy zaliczy¢ klasyczne przyklady wyliczeniowo-repetycyjnego modelu
wierszy Na straganie czy Warzywa Tuwima, ktore bez watpienia zabawowo oswaja-
ja odbiorce z nazwami warzyw, personifikujgco je charakteryzujac.

Taki typ poezji uprawiat rowniez Ludwik Jerzy Kern. Wyliczeniowo-repetycyjny
model jego wiersza, np. Gitara moze stuzy¢ do ¢wiczen artykulacyjnych nieomal
petlego zestawu glosek naszego systemu jezykowego:

12 Tenze, Dyzio marzyciel. W: tegoz, Tuwim dzieciom..., s. 10.
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Coto
Coto
Coto
to
to
to
to
to
to
to
to
jest
instrument
Dobrze znany wam
Gdy ksigzyc $§wieci
To wtedy moje dzieci
Ja sobie na nim gram
Nagle w ciemng noc
Tonoéw plynie moc
Brzdek, brzdek
Plum, plum
Serce w mig taje
Przystaja tramwaje
A ludziom ptong oczy
Niejeden hop podskoczy
Brzdgk, brzdgk, plum, plum
Do taktu szumia drzewa
1 wkrotce juz Spiewa
Caty ogromny
Thum?®®.

Utwor — carmina figurata — ma uktad wersow nasladujacy graficznie przedmiot,
o ktorym jest w nim mowa'®. Kern zrecznie wykorzystat wyliczanie i powtarzanie
w wierszu wizualizacyjnym, ze wzglgdu na konkretno-obrazowa percepcje dziec-
ka®®. Poeta obrazuje typowg sytuacje poznawczg, w ktorej do skutku powtarza sie
dziecigce pytanie ,,co to?” i odpowiedz na nie z o$Smiokrotng w kolejnych wersach
repetycja zaimka wskazujacego ,,t0 jest instrument/ Dobrze znany wam”. Obecno$¢
dorostego nauczyciela jest werbalnie zaznaczona zwrotem do odbiorcy: ,,Gdy ksig-
zyc $wieci/ To wtedy moje dzieci/ Ja sobie na nim gram”. Tekst prowokuje do na$la-
dowania gitarzysty i zaslyszanych dzwigkow wydobywajacych si¢ ze strun instru-
mentu (mimicry): ,,Nagle w ciemna noc/ Tonéw ptynie moc”.

W tekscie wylicza si¢ przejawy zaciekawienia powtarzanymi dzwigkami: ,,Serce
w mig taje/ Przystaja tramwaje/ A ludziom ptong oczy/ Niejeden hop podskoczy/

13 L.J. Kern, Gitara. W: tegoz, Kapitan dalekomorskiej wanny, £.6dz 2006, s. 24.

14 J. CiesSlikowski, Literatura osobna, wybor i oprac. R. Waksmund, Warszawa 1985, s. 121. Por.
tez: tenze, Wstgp. W: Antologia poezji dziecigcej, wybrat i oprac. J. Cieslikowski, Wroctaw
1991, s. LX.

15S. Wystouch, Od poezji konkretnej do poezji (?) wizualnej. W: tejze, Literatura i semiotyka,
Warszawa 2001, s. 138-141.
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Brzdek, brzdek, plum, plum/ Do taktu szumig drzewa”, uktadajac kolejnymi wersa-
mi ksztalt gitary: gtowke, gryf i pudto. Swoista instrumentacja gtoskowa stanowi
magie tego tekstu (alea), stuzaca probom werbalizacji dzwigkow instrumentu, np.
powtarzanego trudnego zestawu glosek: ,,Brzdek, brzdgk, plum, plum”.

Gitarzysta nie jest wytrawnym wirtuozem, poniewaz ze strun wydobywa si¢ tzw.
kocia muzyka. Takg interpretacje sugeruje ilustracja do wiersza, na ktorej widnieje
kot siedzacy na galezi z gitarg w tapach. Rywalizacja nasladownictwa (agon) udziela
si¢ odbiorcom: ,,I wkrotce juz $piewa/ Caty ogromny/ Thum”.

W wierszu Ludwika Jerzego Kerna Znam pewnego kawalera wylicza si¢ nato-
miast po kolei dni tygodnia, zabawowo oswajajgc ich abstrakcyjne nazwy:

Znam pewnego kawalera,
Co na niedzielg si¢ tydzien ubiera.

W poniedziatek
Robi przedziatek.

We wtorek
Wktada do umywalki korek.

W $rodg
Nalewa wode.

W czwartek
Parska jak dziki lampartek.

W piatek
Myje nosa kawalatek.

W sobote
Wyciera si¢ r¢cznikiem frotté.

A w niedzielg
Ma juz do roboty bardzo niewiele.

Sam nie rozumiem,
Dlaczego czasem

Smiejg sie z niego,
Ze jest brudasem?.

Tekst kreuje role dziecka, ktore odwleka obowigzki zwigzane z higieng oso-
bista (mimicry): ,,Znam pewnego kawalera,/ Co na niedziele si¢ tydzien ubiera”.
Nastepnie zostajg wyliczone kolejne czynno$ci zwigzane z jego toaletg (ilinx):
,»W poniedziatek/ Robi przedziatek./ We wtorek/ wktada do umywalki korek”. Saty-
ryczny wymiar wiersza ujawnia dopiero rama konca: ,,Sam nie rozumiem,/ Dla-
czego czasem/ Smieja si¢ z niego,/ Ze jest brudasem”, ale odbiorca po lekturze
wiersza juz wie.

Ilinksowe, mimowolne i spontaniczne ¢wiczenia jezykowe znajdujemy rowniez
W wierszu Na co liczg wspotczesnego poety Marcina Brykczynskiego:

16 .J. Kern, Znam pewnego kawalera. W: Polscy autorzy. Wiersze o dzieciach, wybor A. Séjka-
-Leszczynska, Poznan 2004, s. 6.
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Zawsze trzeba na co$ liczy¢:
1 Zze gdy nie ma, kto$ pozyczy,
2 7e juz jutro bedzie tadnie,
3 Ze na glowge nic nie spadnie,
4 7e mi dadza dobrg karte,
5 Ze zabtysne celnym Zartem,
6 Ze co$ znow wykreci¢ da sig,
7 ze mnie chwali¢ beda w prasie,
8 ze mi wujo forsg przysle,
9 Ze na Nobla co$ wymysle,
10 Ze mnie bedg lubi¢ w pracy,
11 ze docenia mnie rodacy,
12 7e wiatr wreszcie dmuchnie w zagle,
13 Ze si¢ wszystko spelni nagle,
14 7e si¢ nawet schudng¢ uda,

bo... niezmiennie wierze w cuda!®’

Wiersz inspiruje role (pozytywnie mys$lacego) marzyciela (mimicry), ktorg
wprowadza jako temat juz rama poczatku: ,,Zawsze trzeba na co$ liczy¢”. W dalszej
cze$ci jednozdaniowej (czternastowersowej), prostej parataktycznej gdybanki-
-wyliczanki spigtej dystychowymi parzystymi (zenskimi) rymami (ilinx): ,,4 ze mi
dadza dobra karte,/ 5 ze zabtysn¢ jutro zartem” powtarzany jest 14 razy spdjnik ze,
stanowiac magie zabawy tekstu (alea). Gdybanie sktada si¢ z czgsto powtarzanych
typowych potocznych fraz, mozna je nie tylko do 14, ale w nieskonczonos¢ wyli-
cza¢ wedhug tego literackiego scenariusza, w ktorym sg przede wszystkim przejawy
paidii ukierunkowanej na powtarzanie — Pp. Propozycje kontynuowania takiej za-
bawy sugerowata juz rama poczatku stowem ,,zawsze” i potwierdza rama konca:
,bo... niezmiennie wierz¢ w cuda!”, czyli wiara w cuda pozwala na takie mys$lenie
podmiotu lirycznego; czy warto nasladowac ten stan? Mnemotechniczne, ale i chao-
tyczne wyliczanie, ¢wiczace sprawno$¢ artykulacyjng przede wszystkim gloski —
grafemu — z z samogloska e, zostato podkres$lone edytorsko kolejnymi liczebnikami
koloru czerwonego, rozpoczynajacymi kazdy wers. Temat wiersza dopowiada jego
struktura o charakterze carmina figurata — kolejne (luzne) mysli zawarte w nastepu-
jacych po sobie wersach biegna raz w lewa, raz w prawa strong; rozpoczynaja si¢
i konczg w roznych miejscach; sg poniekad poszarpane.

Z kolei wiersz Matematyk Brykczynskiego stanowi wyliczenie podstawowych
termindow matematycznych:

Co dzien mnie kusi, nie wiem czemu,
matematyczny $wiat problemow:

opisa¢ chce, co w nim si¢ skrywa,
dowodzi¢, twierdzi¢, rozwigzywac.

Tak rozpoczyna si¢ przygoda:

tu co$ odejme, tam znéw dodam,
czasem nad sumg si¢ zas¢pig,
postepy robigc w szybkim tempie.

1 M. Brykezynski, Na co licze. W: tegoz, Czary. Nieco szerszy wybor wierszy, 1.6dz 2015, s. 18-19.
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Podobno niezty mam iloraz

1 0 potedze $ni¢ raz po raz,

bez trudu umiem tez na palcach
obliczy¢ w tancu obwdd walca.

Gdy tylko na to czas pozwoli,
problemy mnoz¢ mimo woli

lub dzielac kazdy wtos na czworo,
dowodze wcigz, ze jest ich sporo.

Niezmiennie wiocze si¢ po katach,

bo taka funkcje mam, ze sprzatam:

z ulamkow czyszceze zbidr za zbiorem
i marze, Zeby staé si¢ wzorem?®,

Juz fraza poczatku wprowadza pierwszoosobowa narracjg w role ucznia (mimi-
cry): ,,Co dzien mnie kusi, nie wiem czemu/ matematyczny $wiat problemow:/ opi-
sa¢ chce co w nim si¢ skrywa/ dowodzi¢, twierdzi¢, rozwigzywac”. Opowiastka,
skladajaca si¢ z wyliczanych w nieprzypadkowej kolejnosci potocznymi frazeologi-
zmami prob doskonalenia, zawiera osiemnascie podstawowych terminéw matema-
tycznych w charakterze homoniméw (ilinx): ,,Tak rozpoczyna si¢ przygoda:/ tu cos$
odejme, tam znow dodam,/ czasem nad sumgq si¢ zasepie,/ postgpy robiac w szybkim
tempie”, ktore stanowig swoistag magie tej matematycznej opowiastki (alea). Eduka-
cyjna zabawa ma w tek$cie charakter paidii ukierunkowanej na ich powtarzanie — Pp
w jeszcze innej konfiguracji sktadniowo-frazeologicznej. Przedmiotem spontanicz-
nej edukacji sg wigc abstrakcyjne pojecia naukowe, z ktorymi tekst oswaja.

Ilinksowy charakter majg tez utwory z tomiku Wierszyki na pogode i niepogode
debiutujacej poetki Anny Edyk-Psut, ktorych poznawczym celem jest niewatpliwie
wzbogacenie pdl semantycznych zwigzanych z réznorodno$cia przyrodnicza, nale-
zacych do jednych z pierwszych przestrzeni zainteresowan dziecka. Ciekawym
przyktadem edukacyjnej zabawy jest na przyktad wiersz Snieg:

Leciat z nieba proszek biaty,
Pokryt plotek i dach caty.
Pokryt ptotek, pola, taczke,
Wpadt wprost do moich raczek.

Kot probowat go po troszku,
Myslac, ze to mleko w proszku.
Pies zamierzat do niedzieli
Puszkiem budg¢ swa wyscieli¢.
Mata myszka wyszta z norki,
Chciata nim napetnié¢ worki.

Puszek zniknat, wielka szkoda.
Pozostala tylko woda®®.

Trzecioosobowy narrator zdaje tu relacje, inspirujac anaforyczno-wyliczeniowe
opowiadanie o $niegu, ktore ma wymiar dziecigcych obserwacji (mimicry): ,,Leciat

'8 Tenze, Matematyk. W: tegoz, Czary..., s. 20-21.
19 A. Edyk-Psut, Snieg. W: tejze, Wierszyki na pogode i niepogode, Warszawa 2014, s. 59.
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z nieba puszek biaty,/ Pokryt plotek i dach caly/ Pokryt lasek, pola, taczke,/ Wpadt
wprost do moich raczek”. Dalsza czg$¢ wiersza rowniez jest wyliczaniem, ale tym
razem reakcji $wiata przyrody ozywionej na dos¢ niezwykle zjawisko (ilinx): ,,Kot
probowat go po troszku,/ Myslac, ze to mleko w proszku./ Pies zamierzal do nie-
dzieli/ Puszkiem budg¢ swa wyscieli¢./ Mata myszka wyszla z norki,/ Chciala nim
napetni¢ worki”. Kontynuowanie wyliczania, jaki wptyw ma $nieg na cata przyrodg
moze trwa¢ w nieskonczono$é, czyli w tekscie wystepuja przejawy rodzaju paidii
ukierunkowanej na powtarzanie — Pp, stanowigc magi¢ tego opisu (alea). Rama
konca dyskretnie przypomina matego odbiorce wpisanego w tekst i pozornie zamy-
ka zainspirowane opowiadanie: ,,Puszek zniknatl,/ wielka szkoda./ Pozostata tylko
woda”. Tekst uswiadamia, ze Snieg ma swojego przeciwnika — ciepto (agon) — lecz
spadanie puszku z nieba i zabawy z nim zwigzane si¢ powtarzaja, a wiersz jest lek-
cja przyrody, fizyki i chemii, uzmystawia cyrkulacj¢, zmiany i wzajemne zaleznos$ci
w przyrodzie, np. stanu skupienia materii.

W wierszu Szron Edyk-Psut zostato rowniez wyliczeniowo zaprezentowane tytu-
towe zjawisko przyrody:

Zatozyly drzewa dzi$ rano ponczoszki
Na gote galazki, na raczki, na noski.
Skarpetki zatozyt ptotek zbity z desek,
Boso biega tylko moj kotek i piesek.

Srebrnymi futrami okryt si¢ trawniczek,
A srebrne kozuchy wlozyly donice.
Wczoraj wszystko byto zielone i rude,
A dzisiaj jest bialy calutki ogrédek?.

Trzecioosobowy narrator przedstawia Swiat metaforg personifikujgca, a wigc z dzie-
cigcego punktu widzenia gtéwnego bohatera (mimicry): ,,Zatozyty drzewa dzi$ rano
ponczoszki/ Na gole gatazki, na raczki, na noski./ Skarpetki zatozyl ptotek zbity z de-
sek,/ Boso biega tylko moj kotek i piesek”. Druga zwrotka stanowi kontynuacje
owego wyliczeniowego przedstawiania (ilinx): ,,Srebrnymi futrami okry? sie trawni-
czek,/ A srebrne kozuchy wlozyly donice/”, czyli sa tu przejawy paidii ukierunko-
wanej na powtarzanie — Pp, zwlaszcza ze rama konca swoiscie prowokuje dalszy
wyliczeniowy opis zmian ogrodka (agon): ,,Wczoraj wszystko byto zielone i rude,/
A dzisiaj jest biaty calutki ogrodek”. Owo wyliczanie stanowi bez watpienia magie
stowa tego tekstu (alea), dzieki ktorej maty odbiorca jest w swojski, ale i atrakcyjny
artystycznie sposob poznawany z ewenementem zimowej przyrody.

Rowniez infantylng wyliczeniowa narracje zastosowata Edyk-Psut w wierszu
Deszczyk letni:

Letni deszczyk jest uroczy,
Kazdy chce si¢ w nim pomoczy¢.
Bocian w deszczu skrzydta myje,
Piesek — ogon, tabedZ — szyje.

20 Taz, Szron. W: tejze, Wierszyki na pogode..., s. 16-17.
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Wysztly z norki krasnoludki,
Wystawity na deszcz brodki.
Jabton — liscie i owoce,

A ja warkocz sobie mocze.

Czarodziejski deszczyk letni

Jest na wzrost po prostu §wietny.

I stad wtasnie moja rada:

,»Mocz sie w deszczu, kiedy pada!”?..

Ramg poczatku zostato przedstawione tytutowe zjawisko przyrody (mimicry):
,Letni deszczyk jest uroczy,/ Kazdy chce si¢ w nim pomoczy¢”. Dalsza czgsé tekstu
wyliczeniowo prezentuje reakcje przyrody ozywionej i nicozywionej na letni desz-
czyk (ilinx): ,,Bocian w deszczu skrzydta myje,/ Piesek — ogon, tabedz — szyje./ Wy-
szty z norki krasnoludki,/ Wystawity na deszcz brodki./ Jablon — liscie i owoce,/ A ja
warkocz sobie mocze”. Prezentacja nie jest skonczona, lecz stanowi magiczny sce-
nariusz (alea) prowokujacy, juz stowem kazdy zawartym w ramie poczatku, do kon-
tynuowania zabawy rowniez ramg konca tekstu: ,,Czarodziejski deszczyk letni/ Jest
na wzrost po prostu $wietny./ I stad wlasnie moja rada:/ »Mocz si¢ w deszczu, kiedy
padal«”.

Po deszczu pojawia si¢ btoto i ono jest przedmiotem opisu wyliczeniowej narra-
cji w kolejnym wierszu Edyk-Psut Bloto:

Mama mowi po dobroci:
»Synku, wyjdz, bo si¢ ublocisz”.
Ja przyznaje, ze z ochotg
Zawsze wchodze w kazde btoto.

Lubig¢ $lady w nim odciskac,
Lubig patrze¢ na nie z bliska,
Bo rozpoznaé¢ mogg wnet,

Kto tg drogg wczesniej szedt.

Moge porysowaé w blocie,
Znalez¢ §lady psie i kocie.

Wez, mamusiu, przyktad ze mnie
Sprawdz, jak tutaj jest przyjemnie!?

Pierwszoosobowa narracja uwyraznia w wierszu pajdocentryczny punkt widze-
nia prezentowanego $wiata — role bawigcego sie dziecka (mimicry): ,,Mama méowi
po dobroci: »Synku, wyjdz, bo si¢ ublocisz«. Ja przyznaje, ze z ochota/ Zawsze
wchodz¢ w kazde bloto”. Stowa ,,kazde btoto” otwieraja owa wyliczeniowa narracje
(linx): ,,Lubie $lady w nim odciska¢,/ Lubi¢ patrze¢ na nie z bliska,/ Bo rozpoznaé
moge wnet,/ Kto tg droga wczesniej szedl”. Wyliczanie r6znorodnosci zabaw moze
trwaé¢ w nieskonczonos$¢: ,,Moge porysowaé w blocie,/ Znalez¢ $lady psie i kocie”,
stanowigc magie tego tekstu (alea). Rama konca: ,,Wez, mamusiu, przyktad ze mnie/

2 Taz, Deszczyk letni. W: tejze, Wierszyki na pogode..., s. 21.
22 Taz, Bloto. W: tejze, Wierszyki na pogode..., s. 26.
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Sprawdz, jak tutaj jest przyjemnie!” nawigzuje do ramy poczatku — w $wiecie w niej
przedstawionym pojawila si¢ przeciwniczka takich dziatan — mama (agon) — z ktora
dziecko zawsze na swdj sposob musi rywalizowac.

Ukazanie dziecku rosy jako zjawiska przyrody wydaje si¢ nieco trudniejszym za-
daniem niz zabawowego blota, lecz Edyk-Psut wykorzystala i tu ilinksowq narracje:

Noc otulita si¢ dzisiaj szalem

I zalozyta 1$niace korale.

Wiatr grat walczyka, ona tanczyta
I koraliki w tancu gubita.

Byly o $wicie na wszystkich kwiatkach,
Na ich todyzkach, listkach i ptatkach.
Przyozdobity réze i osty,

Lsnity na ptocie i iglach sosny.
Chciatam nawleka¢ je na niteczki,

Lecz do ogrodka zajrzato stonce

I wysuszyto kropelki 1$nigce?.

Narracja trzecioosobowa, z metaforg personifikujgca jako podstawowym s$rod-
kiem poetyckim, przedstawia to zjawisko przyrodnicze jako strojng kobiete (mimi-
cry): ,,Noc otulita si¢ dzisiaj szalem/ I zatozyta 1$nigce korale./ Wiatr grat walczyka,
ona tanczyla/ I koraliki w tancu gubita”. W drugiej zwrotce wylicza si¢ jej zdobienia
(ilinx): ,,Byly o $wicie na wszystkich kwiatkach,/ Na ich todyzkach, listkach i ptat-
kach./ Przyozdobity roze i osty,/ Lénity na plocie i igtach sosny”, stanowiac magi¢
tego tekstu (alea). I tu pojawia si¢ narracja pierwszoosobowa zdziwionego odmiang
przyrody dziatajacego dziecka (agon): ,,Chciatam nawleka¢ je na niteczki,/ Lecz do
ogrodka zajrzato stonce/ I wysuszyto kropelki I$nigce”.

W wierszach Edyk-Psut mozna by zatem méwi¢ o jednorodnym przejawie agon
w $Swiecie przedstawionym, ktorym wydajg si¢ przeciwstawne cechy por roku,
zmieniajace oblicze przyrody, co u§wiadamiaja analizowane utwory.

Cho¢ Urszula Butkiewicz czy Lukasz Debski, wspolczesni znani juz tworcey lite-
ratury dla dzieci, $wiadomie i celowo tworzg edukacyjny $wiat przedstawiony swo-
ich wierszy, to jednak dla odbiorcy pozostajg one spontanicznymi scenariuszami czy
projektami zabawowej nauki jezyka.

Tematem wiersza Hatteria Ula w hotelu hula Butkiewicz sg ¢wiczenia rozpozna-
nia dwoch grafeméw (jednostek pisma odpowiadajgcych jednemu fonemowi)?—
glosek/liter wielkiego H i matego h:

W hotelu ,,Hela” hasa i hula
Hatteria Ula.

23 Taz, Rosa. W: tejze, Wierszyki na pogode..., s. 38.

24 Grafem to najmniejsza jednostka pisma, ktéra zwykle odpowiada fonemowi. W jezyku polskim
jeden fonem moze mie¢ kilka odpowiadajacych mu grafeméw, np. rz i z, u i 6. W alfabetach
grafem jest literg lub znakiem interpunkcyjnym. Dwa grafemy sktadajace si¢ na jeden fonem
nazywamy digrafem, np. sz, cz, ch, a trzy — trigrafem. Kilka wariantow tego samego grafemu na-
zywamy allografami, np. z z kropka u gory albo z kreska posrodku, hasto: grafem, pl.wikipedia.
org/Wiki/gra-fem [10.07.2016].
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Husta si¢ na zyrandolu,
W hokeja gra na $rodku holu,
Potem hulajnoga, hula-hoop
i inne hocki-klocki
Az do pdznej nocki.
Hece urzadza za heca,
Juz inni hultaje harcowac z nig lecg!
Hotelarz wpadt w histeri¢
I huknat na hatterig:
— Hola! W hotelu si¢ nie hula!
Anato Ula:
— Brak mi ogtady, bo jak wiesz,
Prehistoryczny jestem zwierz?,

Juz tytut wyliczeniowo-repetycyjnego wiersza Hatteria Ula w hotelu hula sygna-
lizuje, ze przedmiotem zabawowej edukacji s wspomniane grafemy. Trzeciooso-
bowy narrator zdaje relacj¢ ze zdarzenia w hotelu, przedstawiajac zarazem gldwna
bohaterke (mimicry): ,,W hotelu »Hela«/ [...] Hatteria Ula”. Znaczna cze$¢ tekstu
sktada si¢ z wyliczania zachowan upersonifikowanej hatterii, ktora jest w ciggtym
ruchu, nieustannie powtarza swoje ,,rozrabianie” i prezentuje poziom rozwoju mate-
go potencjalnego odbiorcy wpisanego w ten tekst (ilinx): ,,Husta si¢ na zyrandolu,/
W hokeja gra na $srodku holu,/ Potem hulajnoga, hula-hoop/ i inne hocki-klocki/ Az
do poznej nocki./ Hece urzadza za hecg,/ Juz inni hultaje harcowacé z nig lecg!”. Edy-
torskie rozsypanie wers6w obrazuje szalefistwa hatterii i ten wiersz réwniez przybiera
charakter carmina figurata. Wielokrotne powtarzanie stow z ¢wiczong gloska nabie-
ra charakteru instrumentacji gloskowej i stanowi magi¢ tego tekstu (alea), naklaniajgc
do dalszego wyliczania harcéw wedlug tego wierszowego scenariusza, poniewaz sg
tu znamiona paidii ukierunkowanej na powtarzanie — Pp. W akcji nastepuje jednak
punkt zwrotny — pojawia si¢ swoisty przeciwnik (agon): ,,Hotelarz wpadt w histerie/
I huknat na hatteri¢:/ — Hola! W hotelu si¢ nie hula!/ A na to Ula:/ — Brak mi oglady,
bo jak wiesz,/ Prehistoryczny jestem zwierz”. Czy warto zachowywac si¢ prehisto-
rycznie, prymitywnie i nasladowaé spontaniczng pierwotng Ule? A moze miejsce
publiczne — hotel — wymaga ucywilizowanej postawy kazdej Uli — kazdego dziecka.
Takie wychowawcze pytanie budzi pointa tekstu, ktdra tez definiuje nazwe ,.hatteria”.

Przedmiotem jezykowych ¢wiczen w wierszu Konioston Lukasza Debskiego jest
natomiast rozpoznawanie dwoch grafemow ni/m:

N literka jest niesmiata.
Zapytacie: Co sig¢ stato?

Ja wam na to powiem tak:
Wiem, wyrazow na N brak,
Tak jak morz i rzek na Stoficu,
Za to czesto jest na koncu.

%5 U. Butkiewicz, Hatteria Ula w hotelu hula. W: Méwka séwki do mréwki i innych bajek prawie
pot stowki, Warszawa 2006, s. 61.
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Stynny malarz Zdzistaw Zon
Raz si¢ drzwiami tupnat w skron.

,,Nic to — rzekt. — Bierz pedzel w dlon!
W tej pracowni czeka ston
Oraz kon, a wigc wracaj don”!

Wrécit wigc malowac Zon,
Lecz przez farb trujacg won
I przez te bolaca skron
Wyszly (miat by¢ kon i ston)
Konioston i stoniokon!?®

Juz poczatek wiersza, w ktorym zostala przedstawiona gtdéwna niesSmiata boha-
terka — grafem n — zaswiadcza zwrotem do adresata — dzieci — ze narrator wystepuje
w roli swoistego nauczyciela (mimicry): ,,N literka jest nie$miata./ Zapytacie: Co si¢
stalo?/ Ja wam na to powiem tak:/ Wiem, wyrazoéw na N brak,/ tak jak morz i rzek
na Sloncu,/ za to czesto jest na koncu”, co zostato wizualizacyjnie zaprezentowane
w ostatniej zwrotce. Opowiadacz relacjonuje w wierszu zdarzenie malarskie, w kto-
rym pojawia si¢ dziecigca kreatywno$¢ polegajaca na taczeniu do$¢ przypadkowych
albo przeciwstawnych elementow $wiata w jedng cato$¢, tworzac jednoczesnie neo-
logiczng jej nazwe — zestawiajac sktadowe nowo powstatego przedmiotu lub zjawiska:
»Stynny malarz Zdzistaw Zon/ Raz si¢ drzwiami tupnat w skron./ »Nic to — rzekt. —
Bierz pedzel w dlon!/ W tej pracowni czeka ston/ Oraz kon, wiec wracaj don«!/
Wrécit wigc malowaé Zon,/ Lecz przez farb trujacych won/ I przez t¢ bolaca skron/
Wyszty (miat by¢ kon i ston)/ Konioston i stoniokon!”. Wyniki malarskich poczynan
Zdzistawa Zonia nie sa wigc catkiem dziwne, gdyz uzasadniaja je dwa wymienione
zdarzenia, aczkolwiek sam malarz jest bez watpienia dzieckiem podszyty.

Wielokrotne (21 razy) uzycie w stowach/wyrazach przedstawianego grafemu
(ilinx), (wyréznionego edytorsko rézowg czcionka) stanowi instrumentacj¢ glosko-
wg 1 magiczng moc zabawy tego tekstu (alea), utatwiajgca poznanie jezykowe zna-
czenia grafemu. W zabawowy sposob ,,uczen” dowiedziat si¢ z owej opowiastki —
wierszowej lekcji jezyka polskiego — o podstawowych cechach ni/n, ktére np. jako
fonem wystepuje w dwu jednostkach pisma, w formie f nie wystgpuje jako pierwsza
litera wyrazu, ale czesto na jego koncu oraz dostrzegl roznice artykulacyjne zwigza-
ne z sgsiedztwem innych glosek.

Zakonczenie

Nalezy stwierdzi¢, ze ilinksowa — wyliczeniowo-repetycyjna — narracja w wier-
szach jest bardzo sprawna i skuteczna zabawowo i dydaktycznie. W wybranych
wierszach pajdialnych stuzy przede wszystkim usprawnianiu czynno$ci mowy i po-
prawieniu sprawnosci jezykowej pod wzgledem gramatyczno-leksykalnym. Teksty
pajdialne przystaja bowiem do psychofizycznej kondycji percepcyjnej dziecka —
$wiat przedstawiony inspiruje do nasladowania okre$lonych zjawisk lub rol (mimi-

%6 t.. Debski, Koniostori. W: tegoz, Szereg literek bez usterek czyli Alfabetociekawostki, Poznan
2011, s. 38.
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Ccry), a magiczna moc stowa (alea) naktania (zniewala) do wielokrotnego powtarza-
nia (ilinx) i wspotzawodnictwa w ich przedstawianiu lub odgrywaniu (agon) — dlate-
go stanowig one scenariusze spontanicznych ¢wiczen jezykowych. Zaréwno utwory
Marii Konopnickiej, Juliana Tuwima czy Jana Brzechwy, jak i wspolczesnych poet-
6w, np.: Ludwika Jerzego Kerna, Marcina Brykczynskiego, Anny Edyk-Psut, Urszu-
li Budkiewicz czy Lukasza D¢bskiego, sa pajdialnymi scenariuszami ¢wiczen arty-
kulacyjnych, wzbogacaja tez pola semantyczne, uswiadamiaja budowe stowa itp.,
stanowia wigc znakomita propozycje¢ zabawowej edukacji — spontanicznych ¢wiczen
jezykowych.
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Summary

The purpose of my article is to demonstrate the efficiency of the educational enumer-
ated-repetitive or infantile model of poem, which is characteristic for paideia aimed at
repetition (ilinx). It should be noted that the enumerated-repetitive narrative is very effi-
cient and effective for both children fun and pedagogically. The selected paideia poems
are primarily for improving a speech act, as well as the efficiency of the language in
terms of grammar and vocabulary. Paideia poems fit into the psychophysical condition
of perceptive of a child — the world portrayed inspires certain phenomenon or roles
(mimicry), and the magical power of words (alea) urges (enslave) for repetitive play
(ilinx) and competition in their role or filling (agon), and therefore represent scenarios of
spontaneous language learning exercises. The poems of Maria Konopnicka, Julian
Tuwim or Jan Brzechwa and contemporary poets such as Ludwik Jerzy Kern, Marcin
Brykezynski, Anna Edyk-Psut, Urszula Budkiewicz or Lukasz De¢bski are paideia sce-
narios of articulation exercises enriched by semantic fields, realizes the construction of
words, etc. So they are excellent proposition of both fun and education — spontaneous
language learning exercises.
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