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Rodzima prasa muzyczna jako zwierciadlo
przemian socjokulturowych w Polsce po 1956 roku
na przykladzie magazynu , Jazz”

Polish musical press in the function of a mirror
of socio-cultural changes in Poland after 1956,
as exemplified by ,Jazz” magazine

Streszczenie: Proponowany tekst jest proba zaprezentowania
miesiecznika ,,Jazz” (po6zniej znanego jako ,,Magazyn Muzyczny Jazz”
1 jako Magazyn Muzyczny) jako swoistego sejsmogramu przemian
w obszarze socjologii odbioru muzyki czy wregcz socjologii kultury
(z konkretnymi odniesieniami politycznymi) w Polsce ostatnich okoto
sze$¢dziesigciu lat. Jak mmportowany z Zachodu jazz 1 rock, tak
1 zajmujaca si¢ nimi prasa miala w naszym kraju najpierw posmak owocu
trudnodostgpnego, poniekad zakazanego 1 w efekcie rozchwytywanego
w naktadach zgola nieproporcjonalnych do jej poziomu merytorycznego
czy tez kondycji finansowej. W czasach ,kapitalistycznej” transformacji
po 1989 roku oba te gatunki muzyczne, wraz ze swq dziennikarska
nadbudowa, do$¢ bolesnie odczuly imperatywy 1 konsekwencje tak
zwanego urynkowienia — cho¢ wczesniej byly postrzegane jako bez mata
komercyjne. Te ewolucyjne zakrety 1 paradoksy zostana pokazane
na przykladzie kolejnych mutacji  wspomnianego  periodyku:
z odwotaniami do innych czasopism branzowych, od ,,Non-Stopu” przez
efemeryczny tygodnik ,,Wow!!!” po ,,JAZZ FORUM”.
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Stowa kluczowe: jazz, rock, bigbit, pop-kultura, cenzura, dziennikarstwo,
profesjonalizm.

Summary: In the following text, we attempt to present Jazz, a Polish
musical monthly (later known as Magazyn Muzyczny Jazz and Magazyn
Muzyczny) as a historical record of changes in the realm of the sociology
of music - or even broadly understood culture, with concrete political
references - in Poland from 1956 onwards. Along with jazz and rock
music, for quite some time considered troublesome imports from the
,imperialist” West, in the communist Poland jazz and rock press also
enjoyed the status of a suspect, to some extent forobidden commodity,
whose commercial appeal was totally disproportionate to its journalistic/
critical credibility, or even financial condition. In the period of ,,capitalist”
transformation after 1989, both aforementioned musical genres, along
with their promotional media, became painfully exposed to the
imperatives and consequences of ,,marketability”, even though earlier they
had been generally considered as ,,commercial”. This proces, as well as its
paradoxes, shall be exemplified by selected episodes from the convoluted
history of the magazine in question, with references to other Polish
musical periodicals, such as J4ZZ FORUM or the ephemeral weekly
named Wow!!!.

Keywords: jazz, rock, big beat, pop-culture, censorship, journalism,
professionalism.

W pierwszym dziesigcioleciu po II wojnie §wiatowej ,,jazz byt
w Polsce owocem zakazanym™ - jak oznajmiono na prestizowych
1 wiarygodnych tamach ,,Down Beatu”. W roku 1956 nastapit przetom:
muzyka ta zyskala oficjalng aprobate¢ — mimo niejakich kontrowers;ji
wokot 1 Ogolnopolskiego Festiwalu Muzyki Jazzowej w Sopocie® -
uznanie autorytetow w dziedzinie tak zwanej muzyki powaznej,
od Stefana Kisielewskiego po Zygmunta Mycielskiego, a takze wilasny
organ prasowy. Bylo to pierwsze pismo jazzowe w krajach bloku
moskiewskiego, czyli miesi¢gcznik ,Jazz”, przez pierwsze szes¢ lat

wydawany w Gdansku przez Rad¢ Okrggowa Zrzeszenia Studentow

' Bourne Michael. ,,Jazz Jamboree Remembers Sopot”, . JAZZ FORUM” 1997, nr 3, s. 22.

2 Patrz ,,Wiele halasu o cof, czyli sopockie trzgsienie ziemi w oczach dziennikarzy”,
,WJAZZ FORUM” 2006, nr 7-8, ss. 44-45.
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Polskich, a w styczniu 1963 roku, po przeniesieniu redakcji
do Warszawy, przejety przez peerelowski koncern medialny RSW
,Prasa — Ksigzka — Ruch”. Zmiana wydawcy nie spowodowala wszakze
zmiany na stanowisku redaktora naczelnego, ktorym od 1956 do potowy
1977 roku byl Jozef Balcerak: jeden z luminarzy polskiego ruchu
jazzowego, staly wspolpracownik Jazz Museum and the Jazz Archive
afiliowanego do uniwersytetu w Nowym Orleanie oraz, last but not least,
honorowy obywatel tego miasta, mieniagcego si¢ przeciez kolebka jazzu.

Zauwazmy jednak, ze raptowna zmiana w postrzeganiu jazzu,
wyrazajaca si¢ w jego odgornej akceptacji jako czego$ zgota innego
niz ,zdegenerowany produkt rozktadu moralnego na Zachodzie,
muzyczne zlo™”, bynajmniej nie oznaczata w peerelu konca problemow
z 1importowanymi zza zelaznej kurtyny nowinkami muzyczno-
-obyczajowymi. W tejze dekadzie wybuchia tu przeciez moda na rock
and roll, w nader znamienny, cho¢ muzykologicznie karygodny sposéb
okreslony przez jednego z czotowych publicystow rezimowych jako
najbardziej nowoczesna forma jazzu®. Jeszcze bardziej uderzajacy okazat
si¢ fakt, ze tekst 6w trafit do druku w historycznym Pazdzierniku 1956
roku: jak widaé, troch¢ na wyrost zmitologizowanym jako symbol
liberalizacji autorytarnego komunizmu. Zwazmy mianowicie, ze -
w sytuacji gdy rock and roll w rodzimej odmianie mial si¢ objawic
dopiero trzy lata pdzniej — rzeczony publicysta zawczasu bit na alarm,
domagajac si¢, aby odgornie ,,dostarczajac mlodziezy rozrywek przez
nia pqudanych wychowywaé t¢ miodziez, to jest odwraca¢ od niej
samej niebezpieczenstwo, ktorego zarodek w niej rosnie’.

Racjonalny bytby zatem wniosek, ze wladza komunistyczna,
nawet w bardziej liberalnej odmianie, nadal - w Peerelu czy gdzie-
kolwiek indziej - potrzebowata do propagandowego bicia chlopca
o ,,zgnitozachodnim” rodowodzie. Do tej roli nie pasowat juz coraz
bardziej wyemancypowany artystycznie jazz — zgota inaczej niz prymi-
tywnie rozwrzeszczany rock and roll, dla uglaskania Igkow peerelow-
skich ,,decydentow od kultury” nazwany ,,mocnym uderzeniem” alias

3 Bourne, op. cit., s. 22.

* Patrz Kozniewski Kazimierz. ,,Rock and roll, czyli trzasé si¢ 1 krecic!”, ,,Przeglad
Kulturalny” 1956, nr 41, s. 9.

> Tbidem.
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,bigbitem” przez swego glownego animatora, nicodzalowanego Franci-
szka Walickiego. Podobne zabiegi prewencyjne nie zapobiegly oficjalne;
dyskryminacji tej muzyki, co dato si¢ zauwazy¢ takze ,,na odcinku pra-
sowym” (by znéw odwotac si¢ do frazeologii 6wczesnej propagandy).

O ile rodzime czasopi$miennictwo jazzowe juz w potowie lat 60.
wzbogacito si¢ o nowy tytut w postaci ,,JAZZ FORUM” - w 2015 roku
sSwigtujacego jubileusz pigédziesigciolecia — o tyle przez calg te dekade,
w procesie krystalizacji rocka jako fenomenu socjokulturowego
1 muzycznego fundamentalnie wazna, nie pojawil si¢ w Polsce zaden
periodyk poswigcony przede wszystkim muzyce zwane] woOwczas
miodziezowa. Brytyjski tygodnik ,,New Musical Express” — powstaty
w 1952 roku, kiedy to o rock and rollu nawet na ,,zgnitym Zachodzie”
nikt jeszcze nie styszat — w nastgpnym dziesigcioleciu, naturalng na
kapitalistycznym rynku muzyki popularnej koleja rzeczy, skupil si¢
na nowym pokoleniu artystow dominujacych na owym rynku, czyli
glownie na zespotach spod znaku tak zwanej inwazji brytyjskie;,
z The Beatles i The Rolling Stones na czele®. W Peerelu pierwsze pismo
poswigcone w istotnej mierze tworczosci coraz czgsciej nazywanej
rockowa’, jakkolwiek opatrzone bardziej ogdlna (bezpieczna?) nazwa
,Musicorama”, zaistnialo dopiero pod koniec 1970 roku i — w kontekscie
dotychczasowego wywodu dos¢ wymownie — znikto z rynku juz w roku
nastepnym, po ukazaniu si¢ zaledwie trzech numerow.

W podobnej sytuacji jedynym w naszym kraju prasowym zrodlem
wiedzy w kwestii beatu®, a pozniej rocka z Zachodu byt wspomniany juz
miesi¢gcznik redaktora Balceraka, a w nim — stala, kilkustronicowa
rubryka ,Rytm 1 piosenka”, funkcjonujaca od potowy lat 60. Okazala si¢
ona bardzo potrzebna — jako, podkreslmy znowu, przez kilka lat jedyna
w peerelowskim czasopiSmiennictwie proba wypetnienia btyska-
wicznie rosnacej luki informacyjnej na temat wiadomego fenomenu

6 By w latach 70., po kolejnej reorientacji tematycznej zwiazanej z rewolucja punkowo-
nowofalowa, okazac si¢ najbardziej pokupnym pismem muzycznym Albionu.

7 Choé¢ pomystodawca pisma byt nieoceniony Franciszek Walicki, jego redaktorem
naczelnym zostat... zatozyciel ,,JAZZ FORUM”, Jan Byrczek.

® W pierwotnym angielskim znaczeniu, bez dodatku przymiotnika ,,big”, okreslenie to
odnosito si¢ do ugrzecznionej odmiany rock and rolla, wykreowanej w USA przez
Buddy'ego Holly'ego, a w Europie kojarzonej gtownie z fenomenem Merseybeatu
1rzecz jasna, z Bajeczng Czworka.
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muzyczno-kulturowego, przezywajacego wtedy okres szczegdlnego
rozkwitu — w kontekscie jazzowej esencji pisma wygladata jednak dos¢
skromnie. Zwazmy bowiem, ze owa esencje od poczatku tworzyly
w duzym stopniu teksty najwybitniejszych rodzimych teoretykow
1 praktykow jazzu, od Jana Ptaszyna Wroblewskiego przez Andrzeja
Trzaskowskiego po Andrzeja Kurylewicza — w ,,Rytmie 1 piosence”
pojawialy si¢ natomiast prezentacje artystow (na przyklad Petera
Framptona, wielkiej gwiazdy pop-rocka lat 70.)°, krotkie omowienia piyt
i ksiazek, okazjonalne wywiady (choéby z Markiem Grechuta)'®, zwigzle
informacje ze S$wiata krajowej muzyki popularnej czy wreszcie nie
zawsze rzetelne podsumowania danego roku na rynku angloamery-
kanskim z perspektywy najciekawszych wykonawcoéw, wydarzen
czy wydawnictw pltytowych (vide stosunkowo obszerne ,,Rockowe
obrachunki z rockiem”)''. Publicystyka tego rodzaju nie wymagala
wigkszych kompetencji muzykoznawczych - totez w omawianym
miesi¢czniku uprawiali ja poczatkujacy dziennikarze 1/albo prezenterzy
dyskotekowi czy tez radiowi (Roman Rogowiecki, Marek Wiernik),
pdzniejsi animatorzy zycia rockowego w Polsce (Kamil Sipowicz),
a nawet osoby de facto przypadkowe (na przykilad Ryszard Ryzlak,
w latach 1973-76 pisujacy w ,,Jazzie” jako student t6dzkie; Akademii
Ekonomicznej, pdzniej zas, jako pracownik kutnowskiej Polfy,
udzielajacy si¢ sporadycznie w kwartalniku ,,Twéj Blues™).

Ta ostatnia kategoria autorow byla do$¢ znamienna w sensie
kulturowym — sugerowala bowiem, ze w ,doganiajace; Zachod”
gierkowskiej Polsce, mimo niejakiego rozszczelnienia zelaznej kurtyny,
ptyty wydawane po jej drugiej stronie nadal nalezaly do powszechnie
nieosiggalnych dobr luksusowych. Logicznym sposobem ci, ktorzy mieli
do nich okazjonalny choéby dostep, byli dla medidéw o zasiegu ogdno-
krajowym pozadanymi wspolpracownikami: niezaleznie od poziomu
wiedzy muzycznej, warsztatu dziennikarskiego, znajomosci angielskiego
czy wreszcie umiejgtnosci postugiwania sie jezykiem ojczystym
(pozostajac z catym szacunkiem dla kolegi Ryszarda Ryzlaka). Owo
chatupnictwo bylo jeszcze bardziej widoczne w innych mediach:

? Patrz Rogowiecki Roman. ,,Peter Frampton: sukces przychodzi po latach”, ,Jazz”
1976, nr 10, s. 19.
19 Patrz Gatuba, Jan. ,Nawr6t Marka Grechuty ku klasyce”, ,,Jazz” 1976, nr 12, s. 15.

" Patrz Sipowicz Kamil. ,,Rockowe obrachunki z rockiem”, ,,Jazz” 1976, nr 12, s. 18.
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by wymieni¢ tylko miesigcznik ,,Non Stop”, powstaly w 1972 roku jako
dodatek do ,,Tygodnika Demokratycznego” 1 w niemalej mierze
powielajacy formule ,Rytmu 1 piosenki” albo wigkszos¢ audycji
muzycznych Polskiego Radia poswigconych szeroko rozumianej muzyce
popularnej z Zachodu, a na ogét bazujacych na prywatnych plytotekach,
ktorych  wlasciciele niekoniecznie musieli by¢é kompetentnymi
komentatorami ich zawarto$ci muzycznej'”. Tak czy inaczej, wiadomy
dodatek, w pierwszej potowie lat 70. wypehiajacy okoto jednej trzeciej
kolejnych numerow, z koncem tej dekady przestat w istocie byc
dodatkiem, jako ze problematyka popkulturowa czy wrecz rockowa
zaczgla zajmowaé na zashizonych jazzowych lamach miejsce coraz
bardziej eksponowane. Swiadczyla o tym choéby zmiana nazwy pisma
na ,Jazz: Magazyn Muzyczny” w 1980 roku — natomiast dwa lata
p6zniej, kiedy to przeksztalcito si¢ ono w kwartalnik, a w redakcji
znalezli si¢ gldwnie dziennikarze o zainteresowaniach raczej rockowych
(Wiestaw Krolikowski, Mirostaw Makowski, $p. Jerzy Rzewuski),
tematyka jazzowa ulegta tu faktycznej marginalizacji.

Mozna by powiedzie€, ze przez C¢wier¢wiecze ukazywania sig¢
miesi¢cznik ,,Jazz” przeszedt mniej wigcej podobna ewolucie, jak w ciagu
lat zaledwie kilkunastu ,,New Musical Express”. Zarazem jednak - cho¢ na
pewno byl wowczas w Polsce najlepiej redagowanym pismem z kregu
szeroko rozumianej muzyki ,niepowazne]’ - nigdy, przynajmnie]
w obszarze rockowym, nie siegnat on wyzyn, na jakie okazjonalnie
potrafit si¢ wznies¢ 6w brytyjski tygodnik. Najlepszy, by¢ moze, przyktad
w tym wzgledzie pochodzi z sierpnia 1974, kiedy to na famach ,NME”
ukazat si¢ obszerny artykut jego czolowego publicysty, lana Mc Donalda,
bedacy w istocie blyskotliwym, doglgbnym, bez mata muzykologicznym
studium na temat drugiego albumu Mike'a Oldfielda'.

Tak czy inaczej, ewolucja w kierunku coraz bardziej odlegtym

od jazzu zaznaczyla si¢ jeszcze wyrazniej na kolejnym etapie istnienia
pisma, ktore w 1983 roku gruntownie zmienito szat¢ graficzng i1 zaczgto

'2 Ciekawie i fachowo prowadzone Trzy kwadranse jazzu albo Blues wczoraj i dzis
byly raczej wyjatkami potwierdzajacymi regute wyznaczana przez audycje Piotra
Kaczkowskiego czy Tomasza Beksinskiego, na ogét bedace popisem nie najlepszego,
najtagodniej méwiac, gustu muzycznego autorow.

13 Patrz Mc Donald Ian. Hergest Ridge Will Sell a Bomb”. ,New Musical Express”
1974, August 24, ss. 20-21.
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si¢ ukazywac jako kolorowy dwumiesigcznik — od 1986 roku
miesigcznik — pod nazwa ,Magazyn Muzyczny Jazz” (,MM Jazz”).
W okresie tym nastapita bowiem chyba jeszcze wigksza niz w czasach
najwiekszej popularnosci bigbitu'® ekspansja muzyki, w latach 60.
zwane] mtodziezowa, a pod koniec dekady nastepnej - Muzyka Mtlode;j
Generacji (MMGQG). Miata ona teraz, zgola inaczej niz ledwie dwie
dekady wczesniej, prawdziwa, stosunkowo rozlegta nadbudowg prasowa
w postaci miesigcznika ,,Non Stop” - ktory, po objeciu stanowiska
redaktora naczelnego przez Wojciecha Manna w sierpniu 1983 roku,
zyskat profil jednoznacznie rockowy - 1 wlasnie ,MM Jazz”, gdzie
tematyka okre$lona ostatnim czlonem nazwy ostala si¢ w wymiarze
doprawdy symbolicznym.

Nalezy tez pamigtac, ze wspomniana wyzej transformacja omawia-
nego niniejszym magazynu przypadta na okres stanu wojennego, kiedy
to, inaczej niz w czasach gomutkowskich, nie utrudniano juz zywiotowe;j
ekspansji rodzimej ,,muzyki miodziezowej”: slusznie widzac w niej
cho¢by tymczasowe remedium na niepokoje 1 frustracje, coraz czesciej
nekajace nie tylko miode pokolenie Polakéw'’. Zarazem jednak,
paradoksalnie, nadal prébowano da¢ jej ideologiczny odpor, krytykujac
srodowisko rockowe za nihilizm, infantylizm 1 postawy aspoleczne
z punktu widzenia socjalistycznej dojrzatosci obywatelskiej: vide cho¢by
artykut Macieja Chrzanowskiego ,,1 zagralem... 1 jeszcze mi smutniej'":
o tekstach piosenck muzyki rockowej”'® albo doprawdy juz kuriozalny
,,Rock-kultura 1 rock-bzdura” Urszuli Bielous”, opublikowane w stosun-
kowo prestizowym tygodniku literackim.

Ta oczywista schizofrenia znalazta doprawdy adekwatne odbicie
w Owczesnych numerach ,MM Jazz”, co dos¢ wymownie $wiadczy
o0 jego charakterze swoistego sejsmogramu socjokulturowych czy nawet

'* Kiedy to Czerwono-Czarni nie bez przyczyny $piewali: ,, Trzysta tysiecy gitar nam gra”
(w piosence ,,Trzysta tysiecy gitar” z pierwszego albumu Czerwono-Czarni z 1966 roku).

!> Tak dalece, ze naktadem wytworni panstwowych ukazywaty si¢ wOwczas nagrania
o akcentach wyraznie systemoburczych — by wspomnie¢ tylko pierwszy album
studyjny Brygady Kryzys i debiutancka duzg ptyte zespotu Klaus Mitffoch,
odpowiednio z 1982 1 1985 roku.

' Chrzanowski Maciej. ,T zagralem... i jeszcze mi smutniej: o tekstach piosenek
muzyki rockowe;j”. ,,Zycie Literackie” 1984, nr 13, ss. 12-13.

'7 Bietous Urszula. ,,Rock-kultura i rock-bzdura”. ,Zycie Literackie” 1984, nr 13, s. 12.
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socjopolitycznych zmian zachodzacych wowczas w naszym kraju. Chcac
ten problem nalezycie wyeksplikowaé, nalezy jednak zacza¢ od zmian
w zespole redakcyjnym oraz od trybu ich przeprowadzenia. Nie doko-
naty si¢ one bowiem, jak poprzednio, droga kooptacji badz eliminacji
cztonkow ze wzgledu na kwestie merytoryczne, jak motywacja do
wspolpracy albo zainteresowanie konkretna tematykq muzyczng czy
popkulturowa (wiedza specjalistyczna 1 warsztat dziennikarski nadal
nie miaty tu znaczenia rozstrzygajacego), lecz na zasadzie kreowania
faktow dokonanych przez wyzsze czynniki administracyjne, jesli nie
wrecz polityczne. Takim to sposobem redaktorem naczelnym, poczaw-
szy od numeru drugiego AD 1983, zostal wieloznacznej pamigci Marian
Butrym, uprzednio znany gltdéwnie jako aktywista mlodziezowy 1 autor
felietonow o tematyce raczej pozamuzycznej, publikowanych migdzy
innymi w ,,Szpilkach” — Wiestawa Krolikowskiego na stanowisku sekre-
tarza redakcji z czasem zastapita za$ Barbara J6Zwiak, osoba o niepo-
rownywalnym doswiadczeniu dziennikarskim (o kwestiach muzyko- czy
kulturoznawczych nie wspominajac). Wszelkie potencjalne tematy
musialy by¢ wczesniej przez nich zatwierdzane — co jednak nie znaczy,
ze zespot redakcyjny z dnia na dzien zaczat funkcjonowac na zasadach
pezetpeerowskiej autokracii.

W praktyce bylo raczej tak, ze w numerze zaczynajacym si¢ od
artykutu wstepnego, w ktorym redaktor naczelny, wzorem przywotanych
wyzej publicystow ,,Zycia Literackiego”, zastanawial sie, czy propozycje
nowej generacji polskich rockmandéw, zwlaszcza z kregu punkowego,
zashuguja na jakakolwiek uwage, a tym bardziej promocie'®, pojawialy sie
pozniej teksty znacznie bardziej obiektywne 1 w sumie owej generacji
przychylne'”. Analogia do relacji miedzy wladza a spoleczefistwem
w Polsce doby stanu wojennego, kiedy to wiladza mowita 1 robila,
co chciata (nie posuwajac si¢ wszakze do stalinowskich skrajnosci),
a spoteczenstwo wiedzialo 1 poniekad juz robilo, co powinno (nie decy-
dujac si¢ wszakze na otwarty bunt), wydaje si¢ tu doprawdy przejrzysta.

Inny, z perspektywy socjokulturowej bardziej wrgcz intrygujacy,
aspekt funkcjonowania ,,MM Jazz” w pierwszej potowie lat 1980. wigzat
si¢ z obecnoscig pisma na rynku czy $cislej: stosunkiem miedzy jego

'8 Patrz Butrym Marian. ,,Punk widzenia”. ,,Magazyn Muzyczny Jazz” 1983, nr 6, s. 3.
" Patrz Rzewuski Jerzy. , Jarocin '83”. , Magazyn Muzyczny Jazz” 1983, nr 6, ss. 11-14.
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podaza a popytem na nie. Naklad najprawdopodobniej siggal wowczas
znacznie ponad 200 tysigcy egzemplarzy, byt wiec, jak na dwumiesigcz-
nik, i$cie zawrotny — mimo to jednak poszczegdlne numery rozchodzity
si¢ blyskawicznie, nie zaspokajajac potrzeb wszystkich zainteresowa-
nych. Mozna wrgcz zaryzykowaé tezg, ze gdyby Owczesny rezonans
czytelniczy pisma w jakikolwiek sposob przektadat si¢ na pobory czton-
kow 1 wspotpracownikow redakcji, dzi§ byliby oni milionerami. Dziato
si¢ to jednak w Peerelu pod rzadami ,,junty” generala Jaruzelskiego...

Ta bezprecedensowa hossa ,,MM Jazz” byla oczywiscie glgboko
1 wielorako patologiczna, co wynikalo tylez z absurdow stanu wojen-
nego, ile z rozmaitych peerelowskich zaszlosci: poczawszy od braku
dostepu do obco-, w tym glownie anglojezycznych medidéw rockowo-
-popowo-jazzowych, przez znikoma liczbg ich rodzimych odpowiedni-
kéw 1 niemal catkowity deficyt publikacji ksiazkowych typu encyklo-
pedycznego 1 biograficznego, po oplakany stan glottodydaktyki
w szkolnictwie $rednim 1 wyzszym (pamigtajmy tez, iz takie dobra
uzytkowe, jak telefon komoérkowy czy komputer osobisty albo takie
udogodnienia komunikacyjne, jak poczta elektroniczna albo skype,
mialy wowczas, 1 to chyba nie tylko w Peerelu, wymiar sciencefiction).
Nade wszystko zas napedzajaca wiadoma hossg fala szerokiego
zainteresowania rockiem jako doraznym antidotum na masowe frustracje
1 odgorne restrykcje musiala w koncu zacza¢ opada¢ - do czego
przyczynita si¢, by¢ moze, niejaka liberalizacja polityki Jaruzelskiego
1 jego ekipy w nastepstwie datujacej si¢ od polowy lat 80. radzieckiej
»glasnost” 1 ,pieriestrojki”. Jakiekolwiek bylyby tu przyczyny,
na rozktadéwce marcowego numeru pisma z 1988 roku pojawita si¢
defetystyczna diagnoza: ,,Rynek muzyczny w Polsce zupetnie zalamany.
W tej chwili jedynie zespoty potamatorskie sa w stanie utrzymywac
iluzje, ze co$ sie w muzyce dzieje”*.

Stowa te brzmialy jak podzwonne: nie tylko dla ekspansji rodzi-
mego rocka, ale 1 dla pisma, ktére, cho¢ pierwotnie jazzowe, jej wlasnie,
jak widzielismy, zawdzigczato najwigksza popularnos¢. W kwietniu 1988
roku z tytutu miesigcznika zniklto definitywnie stowo ,jazz” - od dawna,
jako si¢ rzeklo, pelniace tam funkcj¢ zasadniczo ornamentalng — po czym,
jako ,Magazyn Muzyczny”, widdl on egzystencj¢ coraz bardziej

2% Ciechowski Grzegorz. Cytat w: ,,Magazyn Muzyczny Jazz” 1988, nr 3, s. 17.
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anemiczng jeszcze przez ponad trzy lata, podczas ktorych z zespotu
redakcyjnego sukcesywnie odchodzili najbardziej wartosciowi czlonkowie
(Wiestaw Krolikowski, Wiestaw Weiss, przedtem jeszcze Janusz
Mechanisz, w latach 1981-82 petniacy obowiazki redaktora naczelnego).

We wrzesniu 1991 roku zaistniat na rynku miesigcznik ,,Tylko
Rock”, ktéry — w sytuacji gdy niemal réwnocze$nie zniknat zen
,Magazyn Muzyczny” — okazal si¢ prawowitym sukcesorem ,,MM Jazz”
z najlepszego okresu, przypadajacego mniej wigcej na lata 1984-1987.
Trzon zespotu redakcyjnego — zaréwno wtedy, jak i teraz - tworzyli
bowiem Weiss, Krolikowski 1 Rzewuski, a opcja merytoryczna byfa,
zgodnie z tytulem, jeszcze wyrazniej rockowa.

Pismo to trafilo wszakze na rynek medialny radykalnie odmieniony
przez transformacj¢ ustrojowa, ktéra zaowocowata przejsciem od
,hakazowo-rozdzielczego” Peerelu do demokratycznej, kapitalistycznej
na dodatek III Rzeczpospolitej. Na rynku tym, obok wegetujacych dzigki
rozmaitym mecenatom, czyli na sposob poniekad peerelowski,
specjalistycznych pism kulturalnych 1 artystycznych, pojawilty si¢
wowczas rozliczne byty prasowe o jednoznacznie komercyjnej, czasem
wrecz podejrzanej proweniencji. Obok ,,JAZZ FORUM” - ktore, doto-
wane przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (wczesniej
Kultury 1 Sztuki), juz w latach 70., w wyniku ewolucji miesigcznika
,Jazz”’, okazalo si¢ jedynym stricte jazzowym periodykiem w Polsce
1 w roli tej w zasadzie wytrwalo do dzi$§ — mielismy tu bowiem ,,Popcorn”
albo efemeryczny ,,Wow!!!”, pierwszy pop-rockowy tygodnik w Polsce,
bedacy de facto tak zwang pralnia brudnych pienigdzy. W podobnym
kontekscie rockowemu ,,p6znemu wnukowi” pisma redaktora Balceraka
blizej bylo w sumie do periodykoéw korzystajacych z regularnych dotacji —
mimo ze jego dochodzacy do 75 tysiecy egzemplarzy naktad radykalnie
odbiegat od 8 tysiecy, ktorych od lat nie przekracza ,,JAZZ FORUM”.
Nalezy jednak koniecznie dodaé, ze, jak wynika z listu redaktora
naczelnego tego pisma do autora niniejszego tekstu, poczatkowo ,,Tylko
Rock” sprzedawat si¢ w liczbie okoto 20 tysiecy egzemplarzy miesigcznie,
co, wedle dalszych wywodow redaktora, mialo oznacza¢ ,,jego rychty

21 - . . . . . . . . 327
kres””", jako ze ,,w Polsce zainteresowanie rockiem jest [...] niewielkie” .

1 Weiss Wiestaw. List do Andrzeja Dorobka z 16 listopada 1991 roku, s. 3.
22 Weiss, op. cit., s. 2.
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Przyszto$¢ pokazata, ze obawy redaktora byly plonne - pismo
ukazywalo si¢ bowiem regularnie przez mniej wigcej jedenascie lat, aby
w 2003 roku przeksztalci¢ si¢ w jeszcze mniej pokupny miesiecznik
»leraz Rock”. Fakt, ze bardziej specjalistyczny, poswigcony gldwnie
rockowi progresywnemu 1 jego r6znym mutacjom kwartalnik ,Lizard”
ma odpowiednio mniejszy naklad 1, logicznym sposobem, wezszy obieg
czytelniczy, potwierdzatby natomiast dos$¢ zaskakujaca prawidlowos¢
socjomuzyczna, ktora implicite wynika z niniejszych rozwazan. Ewolucja
miesigcznika ,,Jazz”’, z mato logicznym na pozor epilogiem pod nazwa
,leraz Rock”, unaocznia mianowicie, ze oba przywotane w tytutach tych
periodykéw gatunki muzyki zwanej popularng - kiedy$ postrzegane jako
integralne elementy kultury masowej - w efekcie swego rozwoju
historycznego staly si¢ przedmiotem zainteresowania wyspecjalizowa-
nych, wzglednie waskich grup odbiorcow™. Ewolucja ta, jak widzieli$my,
okazala si¢ rowniez dos¢ wiarygodnym zwierciadtem socjokulturowych
1 socjopolitycznych zmian w Peerelu i1 III Rzeczpospolitej: od tegpej
gomutkowskiej represyjnosci, przez fasadowe gierkowskie ambicje
,,dogonienia Zachodu”, schizofreni¢ stanu wojennego — ktora dla rodzime;
rock-kultury okazata si¢, paradoksalnie, raczej produktywna — az po mnie;j
w tym wzgledzie taskawe 1 nie zawsze rzetelne w dziataniu kapitalistyczne
mechanizmy III Rzeczpospolite;.
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