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DOSWIADCZENIA
W OPRACOWANIU
MATERIALOW FILMOWYCH
NA PRZYKXADZIE TELEWIZ]JI POLSKIE]J

Jak powstawal zasob filmowy telewizji publicznej?

nika 1952 r. Wowczas z zaimprowizowanego studia przy ul. Ratuszowej w Warsza -

wie wyemitowany zostal po raz pierwszy program docierajacy do 24 odbiornikow
rozmieszczonych na terenie stolicy. Jednakze regularna, chociaz bardzo ograniczona w cza-
sie, transmisja programu ,,na zywo”, tzw. audycje ,,radia z lufcikiem” — jak nazwal to nowe
medium Stefan Wiechecki ,,Wiech” — uruchomiona zostala dopiero w latach 1956—1958.
Audycje te znikaty bezpowrotnie w eterze, poniewaz nikt ich nie rejestrowal. Dlatego tez
Z tamtego okresu nie zachowaly si¢ zadne nagrania.

Dopiero zakup za granicg urzadzen do zapisu na tasmie filmowej metoda telerecordingu
emitowanych audycji pozwolit na ponowna ich transmisjg. Nie byta to metoda doskonata.
Obraz nagrywano na no$niku $wiatloczutym w niskiej rozdzielczos$ci przy pomocy kamery
filmowej zsynchronizowanej z monitorem telewizyjnym. Pierwszymi utrwalanymi w ten
sposob audycjami byty przedstawienia Teatru Telewizji. Do dzi§ w archiwum filmowym Te-
lewizji Polskiej zachowalo si¢ okoto 1500 zapisow telerecordingowych. Pod wzgledem
technicznym sa bardzo niedoskonate, ale za to stanowig istotne ogniwo historii poczatkow
telewizji w Polsce.

Od 2 stycznia 1958 r. nieodtacznym elementem programu TVP byt ,,Dziennik Telewizyj-
ny”, ktory od samego poczatku swojego istnienia stanowil w rekach komunistycznych
wiadz niezwykle wazny instrument indoktrynacji spoteczenstwa. Poczatkowo w jego kolej-
nych wydaniach do$¢ intensywnie wykorzystywano materiaty filmowe Polskiej Kroniki Fil-
mowej, petniacej rowniez rolg tuby propagandowej. Z czasem na potrzeby tego programu
korespondenci terenowi oraz nieetatowi wspotpracownicy zaczgli dostarczac¢ sprawozdania
filmowe, fragmenty reportazy i kroniki. Ponadto zaczgto pozyskiwa¢ materiaty w ramach
wymiany migdzynarodowej. Tak rodzit si¢ telewizyjny zbidr materialow filmowych.

Tasma filmowa o szerokosci 16 mm jako nosnik zapisu dominowata w telewizji do kon -
ca lat siedemdziesiatych XX w. Jednak juz na poczatku tej dekady do produkcji audycji
zaczeto stosowaé tasme magnetyczna o szerokosci 2 cali, ktéra kupowano za granica
za spore pieniadze. Dlatego po jedno- lub wielokrotnej emisji audycji jej zapis kasowano,
a odzyskany w ten sposob nos$nik wykorzystywany byl do nagrania kolejnej audycji.

Telewizja jako zjawisko eksperymentalne zaistniata w powojennej Polsce 25 pazdzier-
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W efekcie po wielu pozycjach programowych nie pozostat nawet $lad. Zreszta z materiata-
mi zapisanymi na tasmie $wiattoczutej obchodzono si¢ nie mniej brutalnie. W celu obnize-
nia kosztow produkcji mniejsze lub wigksze fragmenty wycinano z wyemitowanych juz re-
portazy, korespondencji krajowych 1 zagranicznych, newsow dotyczacych biezacych
wydarzen politycznych, spotecznych, kulturalnych lub sportowych, a nast¢pnie wklejano je
do nowych materialow. Z pierwotnego zapisu poprzednio wykorzystanych audycji pozosta-
waty tylko bezuzyteczne $cinki.

W owym czasie nie istniato profesjonalne archiwum audiowizualne, w ktorym kazdy
warto$ciowy materiat zachowywano by dla przysztych pokolen. Laskawiej traktowane byty
jedynie filmy, zyskujace duza popularnos¢ seriale, programy rozrywkowe oraz dobranocki
dla dzieci. Te formy twérczo$ci co pewien czas powracaty na anteng. Poczatkowo produk-
cja wigkszych form zlecana byta zespotom i studiom filmowym, a od 1974 r. powotano
do zycia w ramach Komitetu do spraw Radia i Telewizji ,,Polskie Radio i Telewizja” wy-
specjalizowang jednostkg produkcyjna — Centralng Wytwornig Programéw i Filmow Tele -
wizyjnych, nazywana w skrocie POLTEL.

Umowy z producentami wykonawczymi przyporzadkowywano potrzebom emisyjnym.
Z tego punktu widzenia zasadnicze znaczenie miato pozyskanie nie negatywu, ale jednej lub
kilku uzytkowych kopii pozytywowych. Proces konwersji pozytywowego obrazu z tasmy
filmowej na analogowy sygnat telewizyjny realizowany byl w telekinie. Negatywy filmow
oraz wszelkiego rodzaju materialty wyjsciowe wykorzystywane w toku postprodukc;ji, trak-
towane byty jako bezuzyteczny balast. Po zakonczeniu produkcji — realizowanej bezposred-
nio w strukturach telewizyjnych — calych audycji lub materialdéw majacych wejs¢ w ich
sktad (m.in. newsow, audycji publicystycznych, reportazy, kronik, programéw rozrywko-
wych) negatywy byly natychmiast przekazywane do utylizacji.

W przypadku filméw fabularnych tworzonych na zlecenie telewizji przez studia filmowe
do uméw wpisywano klauzulg zawierajaca postanowienie, Ze negatywy pozostang w archi-
wum danej wytworni. Dlatego wigkszo$¢ negatywdw oraz pozytywowych kopii wzorco-
wych zawierajacych zapis najbardziej popularnych dziet telewizyjnych pozostawiona zosta-
ta glownie w Wytworni Filmow Dokumentalnych, gdzie na ogédt realizowano proces
postprodukeji. Do telewizji trafiaty jedynie pozytywowe kopie emisyjne, ktore po wielo-
krotnym ich wykorzystaniu do emisji do dzi§ zachowaly si¢ w nie najlepszym stanie tech-
nicznym. Wtedy zaréwno telewizja, jak i wytwornie filmowe byly wtasnoscia panstwowa.

Od 2007 r. zasoby archiwalne Wytwoérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych (po-
wstatej z przeksztalcenia WFD) weszly w sktad Filmoteki Narodowej jako archiwum histo-
ryczne funkcjonujace pod nazwa ,,Archiwum Chetmska™!. Sytuacja ta bardzo utrudnia
archiwistom telewizyjnym okre$lenie statusu zachowanych w zbiorach TVP S.A. egzempla-
rzy pozytywowych filmow z tamtego okresu (kopia czy rownowaznik oryginatu). Ustale-
nie, czy w zasobach Filmoteki Narodowej znajduje si¢ zapis negatywowy okreslonej pozy-
cji filmowej, do ktorej prawa przystuguja TVP, jest dos¢ trudne, gdyz Filmoteka Narodowa
nie dysponuje elektroniczng baza danych z informacjami o posiadanych zasobach.

Status prawny telewizyjnych zasobow filmowych

W nastepstwie przemian ustrojowych 31 grudnia 1993 r. rozwigzana zostata panstwowa
jednostka organizacyjna ,,Polskie Radio i1 Telewizja”. Zgodnie z obowiazujacym prawem

I Rozwinigcie definicji ,,archiwum historyczne” zob. B. Ryszewski, Problemy komputeryzacji archiwow,
Torun 1994.
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materiaty archiwalne — zar6wno aktowe, jak i audiowizualne — stanowiace spuscizng po li-
kwidowanych strukturach organizacyjnych powinny zosta¢ przekazane do wlasciwych ar-
chiwow panstwowych. Archiwa stawaly si¢ jedynie wlascicielem oryginalnych no$nikow
z zapisami audycji zakwalifikowanych do kategorii archiwalnej bez uprawnien do dyspono -
wania prawami autorskimi oraz prawami pokrewnymi. Natychmiastowe przekazanie audio-
wizualnych materiatow archiwalnych telewizyjnych do Archiwum Dokumentacji Mecha-
nicznej] w praktyce oznaczaloby zablokowanie wszelkiej dziatalno$ci programowe;j
powotanej do zycia z dniem 1 stycznia 1994 r. spotki Telewizja Polska S.A.

Wykonanie wynikajacej z prawa archiwalnego dyspozycji dotyczacej zasobu historycz-
nego bylego Radiokomitetu byto niemozliwe réwniez z powodu wielu innych okolicznosci.
Wprawdzie w tamtym czasie zbiory telewizyjnej dokumentacji audiowizualnej w centrali
w Warszawie oraz w o$rodkach zamiejscowych byly formalnie zewidencjonowane, ale
z opisanych wczesniej wzgledoéw ksiggi inwentarzowe 1 kartoteki nie pokrywaty si¢ ze sta-
nem magazynow telewizyjnej filmoteki. Precyzyjne ustalenie listy audycji na ta§mie $wia-
ttoczutej oraz rodzaju materialdow zachowanych do poszczegdlnych pozycji wymagato
przejrzenia na stotach przegladowych kazdego krazka tasmy oddzielnie, okreslenia katego-
rii archiwalnej poszczegodlnych pozycji tytulowych, a nastgpnie w oparciu o poczynione
w ten sposob ustalenia systematycznego skatalogowania cato$ci zasobu oraz wyodrgbnienia
z niego materiatlow archiwalnych podlegajacych przekazaniu do ADM. Taka operacjg
z oczywistych wzgledoéw nalezatoby rozitozy¢ na wiele lat. W 6wczesnych warunkach ko-
nieczne bylo podjgcie natychmiastowych ustalef. Dlatego wybrano metodg uproszczona.

Powotany przez likwidatora panstwowe;j jednostki organizacyjnej ,,Polskie Radio 1 Tele-
wizja” zespot do spraw zbiorow programowych zliczyl jedynie znajdujace si¢ w magazy-
nach krazki ta§my, nie zajmujac si¢ w ogole ich merytoryczna zawarto$cia. W sprawozda-
niu koncowym podano, ze w zbiorze filmowym znajduje si¢ 343 100 krazkow tasmy.
Przy czym — poza aktami filméw, seriali, spektakli Teatru Telewizji, zapisami newsow,
audycji o charakterze publicystycznym, edukacyjnym i rozrywkowym oraz innego rodzaju
gatunkow telewizyjnych — uwzglednione zostaty takze pozycje obce, do ktorych TVP nie
posiadata zadnych praw, oraz ogromna ilo$¢ bezwartosciowych $cinkow stanowiacych od-
pady poprodukcyjne. Podkresli¢ nalezy, ze w owym czasie materialy programowe zapisane
na tasmie $wiatloczutej stanowily wigkszo$¢ telewizyjnego zasobu archiwalnego. Zmiana
proporcji w strukturze no$nikéw pomigdzy zbiorami §wiatloczutymi a materiatami zapisa-
nymi na tasmach magnetycznych nastapita dopiero w nastgpnych latach.

W tym konteks$cie nie mogto by¢ mowy o wyodrgbnieniu z tego nieusystematyzowane-
go zbioru materiatow archiwalnych bedacych cze$cia panstwowego zasobu archiwalnego,
ktére zgodnie z prawem powinny zosta¢ przekazane — przynajmniej w sensie formalno-
-prawnym — do ADM. Zreszta zar6wno to archiwum, jak i pozostale archiwa panstwowe
w Polsce nie byty przygotowane do przyjgcia tego rodzaju dokumentacji, odpowiedniego jej
zabezpieczenia, a nastgpnie sprawnego nig zarzadzania. Gtéwna barier¢ uniemozliwiajaca
w owym czasie rozpoczgcie procesu kwalifikacji archiwalnej 1 merytorycznego opracowa-
nia audiowizualnej dokumentacji telewizyjnej byt brak przepisoéw okreslajacych zasady
oceny wartosci archiwalnej tego rodzaju materiatow.

Rozwazano wowczas mozliwos¢ wniesienia w aporcie do tworzacej si¢ spotki TVP S.A.
zbioréw programowych likwidowanej p.j.o. ,,Polskie Radio i1 Telewizja”, ale wskazanie ich
rzeczywistej wielkos$ci 1 sporzadzenie aktualnej wyceny bylo niemozliwe. W tych warun-
kach naczelny dyrektor archiwow panstwowych i przewodniczacy Krajowej Rady Radiofo-
nii 1 Telewizji, dzialajac w imieniu Skarbu Panstwa, podpisali 15 kwietnia 1994 r. porozu-
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mienie w sprawie przekazania jednostkom publicznej radiofonii i telewizji na zasadach uzy-
czenia zbiorow dokumentacji bytej p.j.o. ,,Polskie Radio i Telewizja”. Dokument ten prze-
widywat m.in., ze ADM oraz wtasciwe archiwa panstwowe podpisza z dziatajacymi wspdl-
nie spotkami Telewizja Polska S.A. i Polskie Radio S.A. oraz ze spotkami radiofonii
regionalnej na okres 10 lat umowe uzyczenia zbioréw dokumentacji bytej p.j.o. ,,Polskie
Radio i Telewizja”. Telewizja oraz radio publiczne miaty wspolnie zarzadza¢ tymi zasoba-
mi za posrednictwem utworzonego przez nie odrgbnego podmiotu administrujacego. Nieza-
leznie od tego kazda ze spotek zobligowana zostata do prowadzenia na obowiazujacych za-
sadach wlasnego archiwum zaktadowego na potrzeby dokumentacji biezacej. Mialy zatem
istnie¢ trzy odrgbne archiwa: jedno wspoélne, administrujace zbiorami powierzonymi, oraz
dwa od siebie niezalezne. Podobna sytuacja miata powsta¢ wszedzie tam, gdzie spoiki re-
gionalne radiofonii publicznej jako partneréw do wspdtzarzadzania dokumentacja b. Radio-
komitetu mialy struktury terenowe TVP S.A.

Radio i telewizja uzyskaty mozliwos$¢ korzystania z przekazanej im w uzyczenie doku-
mentacji fonicznej i wideograficznej dla wtasnych potrzeb programowych oraz udostgpnia-
nia jej na zasadach przez siebie okre§lonych. Warunkiem bylo uzywanie nie oryginatow,
lecz kopii uzytkowych. To oznaczalo, Ze oryginaly materiatow bedace wlasno$cig archiwum
panstwowego powinny by¢ zachowane obowiazkowo w archiwum wspolnym, ale ich kopie
stanowiace wlasno$¢ kazdej ze spotek mogly znajdowac si¢ w ich wlasnych archiwach za-
ktadowych.

Zgodnie ze wspomnianym porozumieniem 2 wrzesnia 1994 r. podpisana zostata dziesig-
cioletnia umowa pomigdzy ADM a zarzadami spolek Telewizja Polska S.A. oraz Polskie
Radio S.A., dotyczaca przekazania w uzyczenie zbioréw zgromadzonych w archiwach war-
szawskich radia i telewizji. Wkrotce podobne umowy z miejscowo wiasciwymi archiwami
panstwowymi zawarty oddziaty terenowe TVP S.A. oraz spoitki regionalne radiofonii pu-
blicznej. Na telewizjg i radio natozono obowiazek wyodrgbnienia do konca 1995 r. z prze-
kazanych do ich dyspozycji zbioréw dokumentacji bytej p.j.o. ,,Polskie Radio i Telewizja”
materiatow archiwalnych, sporzadzenia ich spisow zdawczo-odbiorczych i przekazania
wlasciwym archiwom panstwowym do zaakceptowania. Zasady kwalifikacji zbioro6w oraz
wyodrgbniania z nich materialdow archiwalnych miaty zosta¢ uzgodnione z wlasciwym
archiwum panstwowym. Podobnie proces brakowania dokumentacji niearchiwalnej miat
dokonywac si¢ w porozumieniu z wlasciwymi archiwami.

Dos$¢ szybko rzeczywisto$¢ zmusita zainteresowane strony do radykalnego zweryfiko-
wania podstawowych zalozen wspomnianych umoéw. Zupetnie nie sprawdzit si¢ narzucony
model wspdlnego zarzadzania przez obie spotki medialne powierzonymi zbiorami. Dlatego
juz 11 grudnia 1995 r. zarzady radia i telewizji bez uzgodnienia z archiwami panstwowymi
podpisaly porozumienie o merytorycznym podziale pomigdzy siebie przejgtej w uzyczenie
dokumentacji i odrgbnym zarzadzaniu nig bezposrednio przez dwa samodzielne archiwa za-
ktadowe. Archiwum Dokumentacji Mechanicznej zmuszone byto zaakceptowac post factum
ten podzial, co znalazto swoje odzwierciedlenie w aneksie do umowy uzyczenia (aneks zo -
stat podpisany 5 lutego 1997 r.).

Wkrotce okazalo sig, ze rowniez okres§lony w umowie termin wyodrgbnienia przez radio
1 telewizje ze zbiordw bylej p.j.o. ,,Polskie Radio i Telewizja” materiatow archiwalnych byt
pozbawiony realnych podstaw. Na przeszkodzie do podjgcia w ogodle tego procesu stal brak
uregulowan dotyczacych zasad kwalifikacji archiwalnej przejetych w uzyczenie zbioréw do-
kumentacji. Wypracowanie wspolnego dokumentu przez wszystkie zainteresowane podmioty
byto niezwykle trudne. Dlatego inicjatywe przejal naczelny dyrektor archiwdéw panstwowych,
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ktory 8 maja 1996 r. Pismem okdélnym nr 1 wdrozyl Kwalifikator warto$ci archiwalnej fono-
graficznej 1 wideograficznej dokumentacji dziatalno$ci programowej bytej p.j.o. ,,Polskie Ra-
dio i Telewizja”, okreslajacy podstawowe zasady i kryteria kwalifikacji archiwalnej telewizyj-
nych i radiowych zbioré6w programowych. Regulacja stanowi, ze kwalifikacji archiwalne;j
podlegaja wideogramy — posiadajace wartos¢ historyczna ze wzgledu na zawarto$¢ informa-
cyjna — pozyskane do konca 1993 r. droga zakupu, wymiany, darowizny lub przechowywane
w zbiorach stanowiacych spuscizng programowa po bylej p.j.o. ,,Polskie Radio i Telewizja”,
jesli ich producent (np. inna jednostka telewizyjna lub inny wytworca krajowy spoza struktur
telewizji) nie przechowuje tych materialow jako materiatlow archiwalnych (§ 1 pkt 2). W przy-
padku materiatéw zrealizowanych przez producentdéw zagranicznych kwalifikacji archiwalnej
podlegaja jedynie polonika, czyli takie, ktorych zawartos¢ informacyjna dotyczy problematy-
ki polskiej lub jednym z wykonawcow (realizatorow) jest wybitny polski tworca. Kwestia ta
znalazta swoje rozwinigcie w Kryteriach oceny wartosci archiwalnej dokumentacji programo-
wej, bedacych zatacznikiem nr 1 (ust. 4 pkt 1 lit. h) do Rozporzadzenia ministra kultury i dzie-
dzictwa narodowego z 22 maja 2006 r. w sprawie postgpowania z dokumentacja, zasad jej kla-
syfikowania i kwalifikowania oraz zasad i trybu przekazywania materiatow archiwalnych
do archiwow panstwowych. Regulacja ta zawiera nast¢pujaca dyspozycje: ,,Kwalifikacji war-
to$ci archiwalnej dokumentéw wizyjnych i fonicznych dokonuje si¢ na podstawie oceny war-
tosci informacyjnej dokumentow, zawartej w ich tresci, obejmujacej dokumenty wizyjne i fo-
niczne producentow zagranicznych, ktore ze wzgledu na tre$¢ lub forme sa polonikami, tzn.
ich zawarto$¢ informacyjna dotyczy waznych zagadnien problematyki polskiej w innych kra-
warstwy dzwigkowej, wizualnej lub audiowizualnej jest wybitny tworca polski”.

W Kwalifikatorze z 1996 r. nie przewidziano, niestety, sytuacji, w ktorej oryginat mate-
rialu (audycji, filmu) zrealizowanego na zlecenie jednostek organizacyjnych bylej p.j.o.
,Polskie Radio i Telewizja” na filmowej tasmie negatywowej znajduje si¢ nie w zasobie ar-
chiwalnym spotki TVP S.A., lecz w innym archiwum panstwowym (narodowym). Jak za-
tem nalezy kwalifikowac wystepujace w zbiorach Filmoteki Osrodka Dokumentacji i Zbio-
ré6w Programowych kopie uzytkowe materialow archiwalnych, ktérych oryginaty znajduja
si¢ w Filmotece Narodowej? Z takim wtasnie pytaniem w 2010 r. ODiZP TVP S.A. (nazwa
archiwum zaktadowego TVP S.A. funkcjonujacego w strukturach centralnych telewizji
publicznej) zwrécit si¢ do Narodowego Archiwum Cyfrowego (nastgpcy prawnego ADM),
ale do dzi$ nie otrzymat zadnej odpowiedzi.

Od poczatku 1994 r. naptyw materiatéw do zasobu filmowego TVP z kazdym rokiem sys -
tematycznie si¢ zmniejszal. W ostatnich trzech latach przybylo zaledwie 50 nowych pozycji.
Ta czg$¢ zbiorow posiada wyraznie uregulowany status prawny, ktéry wynika z zawieranych
przez spotke uméw produkeyjnych lub koprodukcyjnych. W odniesieniu do materialow wy -
tworzonych w latach wczesniejszych sytuacja w tym zakresie nie jest juz tak klarowna. Nie
zawsze zachowaly si¢ umowy dotyczace produkcji poszczegélnych materiatow filmowych
oraz praw do ich eksploatacji. Rodzi to powazne problemy zwiazane nie tylko z ich wykorzy -
staniem do celéw programowych TVP S.A. lub udzielaniem licencji na ich wykorzystywanie
przez inne podmioty, lecz takze utrudnia kwalifikacjg archiwalna i wlasciwe opracowanie.

Opracowanie techniczne i merytoryczne zbiorow filmowych TVP S.A.

Filmoteka ODiZP TVP S.A. ma aktualnie 206 793 rolki tasmy, z czego az 170 801 zawie -
ra zapis audycji wytworzonych do konca 1993 r. Nierzadko w sktad jednej pozycji progra-
mowej (audycji) wchodzi kilka lub kilkanascie réznego typu materiatow zarejestrowanych
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na odrgbnych nos$nikach zapisu: negatyw obrazu i tonu, dZwigk migdzynarodowy, wzorco-
wa kopia pozytywowa, kopie uzytkowe, nagrania efektow specjalnych, niewykorzystane
w wersji koncowej audycji lub filmu materiaty robocze. W Filmotece ODiZP zgromadzono
okoto 78 tys. pozycji katalogowych (audycje telewizyjne, filmy, seriale, krajowe i zagra-
niczne newsy do ,,Dziennika Telewizyjnego”, publicystyka, dokumenty). Az 22 proc. tego
zasobu (okoto 35 tys. pozycji) stanowia materiaty, ktoérych czas nagrania nie przekracza kil-
kunastu minut. Poza ODiZP materialy filmowe znajduja si¢ w archiwach siedmiu oddzia-
tow terenowych TVP S.A. (Gdansk, Katowice, Krakow, £.6dz, Poznan, Szczecin, Wrocltaw).
Szacunkowo mozna przyjac, ze zasoby te stanowia tacznie okoto 40 proc. zawartosci zbio-
ré6w Filmoteki ODiZP.

Tasma filmowa jest najbardziej trwalym no$nikiem tre$ci audiowizualnych. Przechowy-
wana w optymalnych warunkach moze przetrwac¢ kilkaset lat. Wspotczesni producenci re-
alizuja zdjgcia na planie filmowym przy zastosowaniu najnowszych kamer cyfrowych
w wysokiej rozdzielczosci. Montaz i opracowanie wykonywane sa z zastosowaniem tech-
nik elektronicznych. Jednak wersja koncowa filmu — negatyw archiwalny, kopia wzorcowa
1 kopie pokazowe — na ogol przenoszona jest na tasmeg $wiattoczula.

Uwage zwraca fakt, Ze liczba rolek filmu z zapisem materialow wytworzonych do kon -
ca 1993 r., ktore aktualnie znajduja si¢ w Filmotece ODiZP, w pordwnaniu ze stanem
sprzed 19 lat ulegta zmniejszeniu o potowe. Skala tego zjawiska jest o wiele giebsza, ponie-
waz z kazdym rokiem do zasobu filmowego trafialty nowe pozycje. Wspomniane zjawisko
stanowi efekt wstgpnego opracowania archiwalnego.

Dyrektor ADM Krzysztof Patek 15 grudnia 1997 r. wyrazil zgodg ,,na brakowanie przez
Osrodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych materiatow roboczych i tzw. $cinkow za -
rejestrowanych na tasmie $wiatloczulej — jako bezwarto$ciowych”. Zgoda ta nie zawiera
zadnych ograniczen czasowych, co oznacza, ze nadal obowiazuje.

Do radykalnego zmniejszenia ilo$ci materialow filmowych w Filmotece ODiZP przyczy -
nito si¢ takze wprowadzenie w Zycie wspomnianego wyzej Kwalifikatora z 1996 r. Jak juz
wczesniej nadmieniono, dokument ten okreslil, ze kwalifikacji archiwalnej nie podlegaja
wideogramy sporzadzone przez producentow zagranicznych z wyjatkiem polonikow. Ozna-
cza to, ze tego rodzaju pozycje archiwum mozna brakowa¢ we wlasnym zakresie, bez ak-
ceptacji archiwum nadzorujacego. W zbiorach Filmoteki ODiZP nadal znajduje si¢ pokaz-
na ilo§¢ materialdéw zagranicznych. Sa to kopie roznego typu audycji oraz filmow
pozyskiwane w ramach wymiany ze stacjami telewizyjnymi z krajéw dawnego bloku ko-
munistycznego, ale rowniez korespondencje, reportaze i newsy nadsytane w ramach umoéow
0 wspolpracy z nadawcami lub agencjami informacyjnymi.

Zgodnie z zasadami okreslonymi w Kwalifikatorze z 1996 r. w odniesieniu do materia-
tow sporzadzonych na tasmie filmowej negatywowej zakwalifikowanych do kategorii A,
na potrzeby udostgpniania przejgciu przez archiwa panstwowe podlegaja takze kopie ekra-
nowe (pozytywowe) wideogramu lub kopie sporzadzone na ta§mie magnetyczne;j.

W przypadku niezachowania si¢ oryginalu fonogramu lub wideogramu weryfikacji
przedmiotowej i technicznej poddawane sa znajdujace si¢ w zbiorach ich kopie zakwalifi-
kowane jako rownowaznik oryginatu, w celu wyboru egzemplarza o najmniejszej ilo$ci
znieksztatcen parametréw dzwigku oraz obrazu.

Biorac pod uwagg fakt, ze do wigkszosci zapisanych na ta§mie $§wiatloczutej telewizyj-
nych materialdow podlegajacych kwalifikacji do kategorii archiwalnej A nie zachowaly sig
oryginalne zapisy negatywowe, znajdujaca si¢ w zbiorze jedna z kopii pozytywowych — bg -
daca w najlepszym stanie technicznym — pelni rolg¢ rownowaznika oryginatu.
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Spotka Telewizja Polska S.A. jest zobowiazana nie tylko do zachowania fonograméw
1 wideogramow wtasnych — podlegajacych kwalifikacji archiwalnej, ktérych producentem,
wspotproducentem lub zleceniodawca byly jednostki organizacyjne dawnej p.j.o. ,,Polskie
Radio i1 Telewizja” (do ktérych prawa producenckie przystuguja TVP jako jej nastgpcy
prawnemu) — lecz takze innych majacych warto§¢ archiwalna, pozyskanych droga zakupu,
wymiany, darowizny lub wytworzonych przez producentéw krajowych oraz przechowywa-
nych w zbiorach (nawet jesli nie dysponuje do nich zadnymi prawami).

Opracowanie materialow filmowych w archiwum telewizyjnym opiera si¢ na wspotdzia-
taniu kilku wyspecjalizowanych wewngtrznych komorek ODiZP. Szczegolnie istotna rola
przypada Filmotece, do zadan ktorej nalezy:

— zapewnienie zbiorom najbardziej odpowiednich warunkéw przechowywania,

— kontrola stanu zachowania zbioréw i ich biezaca konserwacja,

— prowadzenie i uzupehianie baz danych o posiadanym zasobie i stanie technicznym po-
szczegblnych tasm,

— wybranie najlepszych pod wzgledem technicznym materialéw do cyfrowego transferu
w telekinach oraz ich przygotowanie do tego procesu.

Catos¢ zasobow filmowych ODiIZP jest usystematyzowana i skatalogowana w pigciu cia-
gach sygnaturowych:

MB — materialy bezpieczenstwa (negatywy obrazu i tonu),

P — cykle produkcji TVP, materialy sportowe,

W — krotkie materialy do audycji cyklicznych, felietony i audycje publicystyczne pro-
dukcji polskie;j,

Z — krotkie korespondencje, felietony, informacje do ,,Dziennika Telewizyjnego” pozy-
skiwane z zagranicy do celéw programowych,

WL — materialy wlasne telewizji lub kopie uzyskane w ramach wymiany.

Wszystkie te materiaty — w miar¢ mozliwosci finansowych TVP S.A. — sa konserwowa -
ne, opracowywane pod wzgledem technicznym i merytorycznym oraz transferowane
na no$niki cyfrowe. Istotnym elementem catego systemu zarzadzania tym pokaznym zbio-
rem filmowym sa elektroniczne bazy danych. Niestety, nie jest to jedna, zintegrowana baza
archiwalna, lecz kilka odrgbnych baz tworzonych w ré6znym czasie z wykorzystaniem ame-
rykanskiego systemu Cuadra Star. W istocie rzeczy mamy do czynienia z czterema bazami
danych (Filmoteka, Nowa TVP i TVP Sport — bazy materialow archiwalnych oraz Wideote-
ka), ktore w zasadzie nie sa kompatybilne, co bardzo utrudnia zachowanie jednolitosci da-
nych oraz wymusza konieczno$¢ wielokrotnego wprowadzania do poszczegodlnych aplika-
cji tych samych lub zblizonych informacji.

Baza danych telewizyjnej Filmoteki przeznaczona do opracowania materialdw zapisa-
nych na ta§mie §wiattoczulej zostata uruchomiona dopiero w 2009 r. Sktada si¢ z dwoch wy-
odrebnionych modutow — ,,Audycje” i ,,Tasmy”. W pierwszym gromadzone s3 informacje
o poszczegblnych pozycjach tytutowych zrealizowanych na ta§mie $wiatloczutej. Poza tytu-
tem audycji, kategoria archiwalna, rokiem produkcji modut zawiera szczegdtowe dane na te-
mat charakterystyki technicznej poszczego6lnych kopii oraz sygnatur, do ktorych sa przypisa -
ne. Zapisywane sa rOwniez informacje dotyczace tworcow, wykonawcow i uczestnikow oraz
producenta, a takze kopii na tasmie magnetycznej wytworzonych w wyniku transferu prze-
prowadzonego w telekinie. Istnieje rowniez mozliwos¢ skopiowania i przeniesienia do rekor -
du opisu tresci z bazy tworzonej przez zespot dokumentalistow filmografow. System auto -
matycznie odnotowuje informacje o osobach, ktore dokonaly zmian w rekordzie. Zakres
danych pozyskiwanych do tego modutu ilustruje szczegétowo ponizszy raport.
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Tab. 1. Baza Filmoteka — Modul ,,Audycje”

Tytut programu Sierpien
Kat. archiwalna A
Rok produkeji 1980

Stowa kluczowe

Strajki, zwiazki zawodowe

Gatunek

REPORTAZ SPOLECZNY, POLITYKA

Dane
techniczne

Sygnatura: P8024

Kat. archiwalna: B99
Liczba pudet: 1

Liczba rolek: 2

Format zapisu: 16 mm
Dhugo$¢ metry: 383

Czas: 33:27

Liczba aktow: 2

Standard zapisu: KO, MRR
Rodzaj dzwigku: mono
Kolor: kolor

Rodzaj materiatu: kopia
Lektor/Napisy: wersja polska

Dane
techniczne

Sygnatura: P8222

Kat. archiwalna: B99
Liczba pudet: 1

Liczba rolek: 1

Format zapisu: 16 mm
Dhugo$¢ metry: 383
Czas: 33:27

Liczba aktow: 2
Standard zapisu: KOM
Rodzaj dzwigku: mono
Kolor: kolor

Rodzaj materiatu: kopia

Lektor/Napisy: wersja hiszpanska

Dane
techniczne

Sygnatura: MB5512
Kat. archiwalna: A
Liczba pudet: 1
Liczba rolek: 2
Format zapisu: 16 mm
Dhugo$¢ metry: 383
Czas: 33:27

Liczba aktow: 2
Standard zapisu: SFO
Kolor: kolor

Rodzaj materiatu: oryginat
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Dane
techniczne

Sygnatura: MB5513

Kat. archiwalna: A

Liczba pudet: 1

Liczba rolek: 1

Format zapisu: 16 mm
Liczba aktow: 2

Standard zapisu: MRR
Rodzaj dzwigku: mono
Rodzaj materiatu: oryginat

Dane
techniczne

Sygnatura: MB5991

Kat. archiwalna: A

Liczba pudet: 1

Liczba rolek: 1

Format zapisu: 16 mm

Liczba aktow: 2

Standard zapisu: MRR

Rodzaj dzwigku: mono

Rodzaj materiatu: oryginat
Lektor/Napisy: wersja niemiecka

Dane
techniczne

Sygnatura: MB6182
Kat. archiwalna: A
Liczba pudet: 2
Liczba rolek: 2
Format zapisu: 35 mm
Dhugos¢ metry: 635
Czas: 22:22

Liczba aktow: 2
Standard zapisu: DNO
Kolor: kolor

Rodzaj materiatu: rownowaznik oryginatu

Dane
techniczne

Sygnatura: MB6183

Kat. archiwalna: A

Liczba pudet: 1

Liczba rolek: 1

Format zapisu: 16 mm

Liczba aktow: 2

Standard zapisu: MRR

Rodzaj dzwigku: mono

Rodzaj materiatu: oryginat
Lektor/Napisy: wersja hiszpanska

Dane
techniczne

Sygnatura: MB19008

Kat. archiwalna: A

Liczba pudet: 2

Liczba rolek: 2

Format zapisu: 35 mm

Dhugo$¢ metry: 400

Czas: 14:05

Liczba aktow: 2

Standard zapisu: DNO

Kolor: kolor

Rodzaj materiatu: rownowaznik oryginatu
Uwagi: przeniesiono z MB6182
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Ireneusz Engler [realizacja]
Leon Kotowski [zdjecia]
Adam Gorski [zdjecia]

Jan Strojecki [dzwigk]

Tworey Teresa Korotko-Zaporowska [montaz] (obraz)
Ryszard Krasowski [montaz] (obraz)
Ewa Salecka [montaz] (dzwigk)
Wojciech Lesiak [kierownik produkc;ji]

Wykonawcy Lech ngqsa [uczestnik] (przywoddca strajku w Stoczni Gdanskiej
im. Lenina)

Kraj produkcji Polska

Produc.

/Wytwoérnia VP

Uwagi MB6182 — materiat poszerzony z 16 mm; MB19008 — materiaty

wagi .

niewykorzystane
Reportaz o strajku w Stoczni Gdanskiej im. Lenina w Gdansku
w sierpniu 1980 r.
1°20” Stocznia w Gdansku — $piacy stoczniowcy — teren stoczni.
0’03” Plansza tytutowa.
0’25 Mlodzi ludzie zawierajacy zwiazek matzenski.
2’117 Teren stoczni — ludzie stuchajacy radia, czytajacy gaze-
ty — statki na rzece — rozrzucanie ulotek.
2°39” Wypowiedzi mezczyzn 1 kobiet przed stocznia na temat: sytu-
acji w innych krajach, braku pieniedzy, koniecznosci zmian w kraju.
2°28” Lech Walgsa na bramie stoczni — oklaski ludzi stojacych
przed stocznia, kwiaty na bramach stoczni, bialo-czerwone flagi.
0°47” Stoczniowcy kupujacy gazety.
0°20” Zagraniczne gazety wywieszone na bramie stoczni.
1’30” Wydawanie obiadow na stoldwce w stoczni.
1’20 Drukowanie ulotek, przepisywanie tekstow na maszynie, roz-
mowy przez telefon.

Tresc 0°26” Wypowiedz L[echa] Walgsy na temat rokowan z rzadem.

3’377 Wypowiedzi mieszkancéw Gdanska na temat: sytuacji w kra-
ju, koniecznos$ci zmian w Polsce, oszukiwania spoleczefstwa przez
wladze Polski, niskich zarobkow i1 wysokich cen towardw.

5°45” Delegacja rzadowa z ministrem Mieczystawem Jagielskim

1 delegacja stoczniowcoOw z L[echem] Walesa — rozmowy na temat
postulatéw strajkujacych — stuchajacy stoczniowcy, oklaski.

1’04” Plansza z lista 21 postulatéw na $cianie stoczni.

4°00” Klaszczacy ludzie czekajacy przed stocznig — stoczniowcy
siedzacy przed brama stoczni — ludzie nagrywajacy rozmowy mig-
dzy strajkujacymi 1 rzadem.

1’08 Delegacja rzadowa z ministrem M[ieczystawem] Jagielskim
odjezdza ze stoczni.

0°20” Thumy ludzi zebranych pod stocznia.

1°29” L[ech] Walgsa przemawiajacy na bramie stoczni na temat
niezaleznych samorzadnych zwiazkoéw zawodowych i1 prawa

do strajku.

0°52” Ludzie zgromadzeni przed stocznia.
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0°31” Plakaty — minister M[ieczystaw] Jagielski i L[ech] Walesa
podpisuja porozumienie.

w Wideotece

Tresc 0°47” Rozrzucanie ulotek przed brama stoczni.
0°30” Napisy koncowe.
Kopia F4291 [P8222]

F4292 [F4291]

Kto wprowadzat

FILM7 |D 1999 11 16 |T 09:37:09

Kto
modyfikowat

FILM7 |D 1999 11 16 |T 09:37:09
MSUL |D 2010 09 14 |T 10:14:16

Modut ,,TaSmy” poza sygnatura $cisle okre§lonego no$nika oraz informacja o przypisa-
nym do niego kodzie kreskowym, utatwiajaca jego szybka identyfikacje¢, zawiera dane do-
tyczace statusu archiwalnego zapisu audycji, charakterystyke tasmy, jej dlugos¢, czas nagra-
nia, stan zachowania, doktadny czas wprowadzenia do ewidencji magazynu i realizacji
ostatniego przegladu technicznego, a takze aktualne miejsce przechowywania. Zakres infor-
macji zawartych w tym module ilustruje ponizszy raport.

Tab. 2. Baza Filmoteka — Modul ,,Tasmy”

Sygnatura MB5512

Kod kreskowy 20120756

Numer pudta 1

Numer rolki 1

Kategoria archiwalna A

Oryginal/Kopia oryginat

Standard zapisu SFO

Format 16 mm

Kolor tasmy kolor

Dhugos$¢ nosnika 187

Czas 16:20

Podtoze tasmy $wiattoczulej octan

Ocena skurczu 0,3

Data magazynowania 6 XI 1980

Data przegladu 28 IV 2008

Przeglad wykonat Sutkowska

Status wydania magazyn

Kto wprowadzit FILM10 — 12 XII 2006 — 15:16:48

Kto zmienial MSUL — 28 IV 2008 — 14:56:53
MSUL — 28 IV 2008 — 14:57:32
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Zgodnie z obowiazujacymi standardami materiaty filmowe w Filmotece ODiZP podle-
gaja okresowym przegladom technicznym, podczas ktorych dokonuje si¢ szczegdtowej oce-
ny stanu ich zachowania, a w razie potrzeby przeprowadza si¢ niezbg¢dne prace konserwa-
torskie (m.in. naprawa sklejek i perforacji, doklejanie blankdéw, pomiar skurczu tasmy,
badanie asynchronéw). Obowiazkowo w trakcie takiego przegladu materiat jest przewijany
oraz czyszczony w czyszczarce ultradzwigkowej. Wszelkie informacje zwiazane z tymi za-
biegami odnotowywane sa w karcie technicznej materiatu oraz w bazie danych.

Pracownicy Filmoteki ODiZP w toku prac techniczno-konserwatorskich nie tylko uzu -
petiaja w bazie danych wszelkie informacje o zachowanych no$nikach, ich stanie technicz-
nym, formie zapisu obrazu i dzwigku, lecz takze przenosza do opracowywanego rekordu za-
chowane na planszach poczatkowych i koncowych dane o tworcach audycji, uczestnikach,
aktorach, wykonawcach wykorzystanej muzyki, a takze o prawach autorskich. Dzigki temu
unika si¢ wielokrotnego wykorzystywania tego samego no$nika do celow przegladowych.

Niestety, zespot specjalistoéw do spraw opracowania technicznego i konserwacji materia-
tow filmowych w Filmotece ODiZP w ciagu ostatnich kilku lat zmniejszyt si¢ do zaledwie
dziewigciu osob, co pociagneto za soba do$¢ znaczne wydhuzenie si¢ cyklu konserwacji. Ta
sama grupa bardzo do$wiadczonych pracownikow przygotowuje materiaty do transferu
w telekinach oraz opracowuje informacje w bazie danych.

Merytoryczne opracowywanie telewizyjnych materialow filmowych stanowi domeng
dokumentalistéw filmograféw. Do ich podstawowych obowiazkdéw nalezy: nadawanie ka-
tegorii archiwalnej poszczegdlnym pozycjom, wskazywanie rownowaznikéw oryginatow,
jesli nie zachowat si¢ oryginalny negatyw, poréwnywanie zachowanych wersji audycji
1 okreslanie ich statusu, wyznaczanie audycji do procesu cyfryzacji oraz definiowanie w po -
rozumieniu z operatorami telekina pola niezbednych dziatan z zakresu rekonstrukcji. Osob-
na sfer¢ opracowania audycji stanowi jej dokumentowanie w odrgbnych, przeznaczonych
do tego celu bazach danych (funkcjonujacych pod nazwami Nowa TVP i TVP Sport). Nie -
odtacznym elementem tego procesu jest ustalanie podstawowych informacji o prawach oraz
opis sekwencyjny audycji, ktéry w przypadku braku plansz poczatkowych i1 koncowych lub
sciezki fonicznej jest wyjatkowo skomplikowany. Zakres informacji odnotowywanych
przez dokumentalistow w bazie danych Nowa TVP ilustruje zaprezentowany ponizej raport:

Zapis nr 74909

Dane kopii F —a P6985 —f 16MM —g KO, SFO, MRR —h 443 —i 38 —j
41 —1 Mono —n Kolor/Czarno bialy —-w A —y Rownowaznik
oryginalu

Tytut audycji Skarbiec — oryginalny

Tytut audycji Skarbiec — cyklu/serii

Gatunek MAGAZYN, HISTORYCZNY, KULTURA

Jezyk wykonania polski

Czas audycji 38:41

Kategoria archiw. A

Tworcy Lucyna Smolinska — realizacja

Twércy Wiestaw Dobrowolski — zdjgcia

Tworcy Bogumit Miller — zdjgcia

Tworcy Andrzej Mirski — zdjgcia

Tworcy Jerzy Mrozewski — zdjgcia

Tworcy Andrzej Poplawski — zdjgcia
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Tworcy

Tworcy
Wykonawcy
Wykonawcy
Wykonawcy
Wykonawcy
Wykonawcy

Kraj produkcji
Rodzaj produkeiji
Miasto produkcji
Rok produkeji
Producent
Producent
Producent wykon.
Miejsca wydarzen
Stowa kluczowe

Miejsca wydarzen
Stowa kluczowe

Jolanta Staniszewska — montaz

Leszek Mazur — kierownik produkcji

Jadwiga Mogielnicka — uczestnik

Henryk Mogielnicki — uczestnik

Anna Ambroz — uczestnik, kierownik muzeum w Liwie
Eugeniusz Szkota — uczestnik

Kazimierz Kotomyja — instrumentalista

Polska

TVP

Warszawa

1985

TVP

Dzial Reportazy i Filméw Dokumentalnych

TVP

Polska, Zakopane, Liw, Nieborow

bizuteria; bron; ceramika; fotografia; gory; instrumenty muzyczne;
meble; muzea; muzyka; muzyka powazna; odznaczenia; prasa;
przemyst ceramiczny; rodzina; rzemiosto; zabytki
Polska, Zakopane, Liw, Nieborow

bizuteria; bron; ceramika; fotografia; gory; instrumenty
muzyczne; meble; muzea; muzyka; muzyka powazna;
odznaczenia; prasa; przemyst ceramiczny; rodzina;
rzemiosto; zabytki

Kolejne emisje 28 XII 1985
Nr kwestionar 08bwall
Przegl. dokument. Dokumentacyjny
Zapis kompletny Tak
Tres¢ Cykliczny magazyn historyczno-kulturalny
Tematy:
— rodzina Chatubinskich

— zbiory muzeum w Liwie

— manufaktura majoliki w Nieborowie

— prasa z XIX w.

— dzieta dawnych mistrzéw

Plansza: ,,Skarbiec rodzinny”.

1’10” Zakopane — Tatry.

3’30 Portret Tytusa Chalubinskiego — dom — wspomnienia
prawnuczki Chatubinskiego, Jadwigi Mogielnickiej —
fotografie rodzinne — pamiatki po doktorze.

1’09 Medal, ktéry otrzymata J[adwiga] Mogielnicka

od mieszkancow Podhala za swoja dziatalno$¢ kulturalna.
1’55” Wypowiedz Henryka Mogielnickiego na temat
zainteresowan taternictwem — fotografie.

1’04 Wyprawy polarne H[enryka] Mogielnickiego w latach
migdzywojennych.

1’04 Pamiatki po rodzinie Chatubinskich — klgcznik
Jadwigi Chatlubinskiej, corki Tytusa, ksiazki i meble.
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Plansza: ,,Zamek w Liwie”.

1’51” Ruiny gotyckiego zamku w Liwie — muzeum —
zbrojownia w zamku — dworek barokowy mieszczacy muzeum.
1’36” Wypowiedz Anny Ambroz, kierownika muzeum — portret
,,Zottej damy”, jej legenda.

1’06 Eksponaty w muzeum: szpady, strzelby arabskie,

bron skatkowa i kapiszonowa, bron mysliwska z XVIII

1 XIX w., obrazy Jerzego 1 Wojciecha Kossakow.

1’527 Dalszy ciag wypowiedzi A[nny] Ambroz na temat kolekc;ji
portretow sarmackich z XVII 1 XVIII w. — sala rycerska —
widok zamku.

Plansza: ,,Majolika nieborowska”.

0°49” Nieborow — budynek dawnego browaru, gdzie miescita
si¢ manufaktura majoliki — historia manufaktury —

portret Michala Piotra Radziwilta — wystawa wyrobow
majolikowych — ryciny.

5’58 Palac w Nieborowie — wyroby z majoliki: puchary,
dzbany, wazy, talerze, kufle, $wieczniki, szkatuly,

sztuéce — piec pokryty majolika.

0’44 Wspotczesne wyroby z majoliki wytwarzane przez
artystg plastyka w starej manufakturze.

Plansza: ,,Przed stu laty”.

9°58” Tytuty czasopism z XIX w., m.in.: ,,Kurier

Warszawski”, ,,Tygodnik Ilustrowany”, ,,Bluszcz”, ,,Ktosy” —
cytowanie artykutéw z czasopism i wiadomosci codziennych

z r6znych dziedzin — artykuly Bolestawa Prusa na temat
rozwoju przemystu i powstania Zaktadow Cegielskiego —
artykuly dotyczace wynalazkow doktora Juliana

Ochorowicza — ryciny.

Plansza: ,,W kregu dawnych mistrzow”.

0°39” Dawne instrumenty muzyczne — gra na lutni.

0’33” Wypowiedz Eugeniusza Szkoty, tworcy dawnych
instrumentow — lutnia z XIX w., altowka niemiecka,
wiolonczela niemiecka — zespdt muzyczny gra na dawnych
instrumentach.

0’49 Repliki dziewigtnastowiecznej broni palnej — kolekcja broni
siecznej.

1’58 Wystawa wyrobow jubilerskich: bizuteria, szkatuty,
puzdra z bursztynu — wyroby z metalu, m.in.: kubek

gdanski, skrzynie obite blacha — meble w stylu Ludwika

XVI.

0’35 Kazimierz Kotomyja gra preludium nadwornego

lutnisty Ludwika X VI na oryginalnej dziewigtnastowiecznej lutni.
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Opracowanie merytoryczne archiwalnych materiatéw filmowych musi oczywiscie trwaé
dhuzej niz audycji zapisanych na nos$nikach magnetycznych. Jest bowiem bardziej praco-
chlonne 1 kosztowne. Jednak to ta wlasnie czg$¢ zbiordéw telewizyjnych stanowi najcennie;j-
szy fragment wielkiego historycznego dziedzictwa pozostajacego w dyspozycji ODiZP.
O wiele sprawniej przebiega dokumentowanie materialu filmowego w sytuacji, gdy zosta-
nie on przetransferowany na ta$me¢ magnetyczna.

Dokumentalisci filmografowie obok nadawania kategorii archiwalnej dokumentom filmo-
wym inicjuja proces brakowania dokumentacji niearchiwalnej. W nastgpstwie przeprowadza-
nej oceny wartosci archiwalnej poszczegdlnych zapisow przegladanych audycji na podstawie
Kwalifikatora z 1996 r. sporzadzaja oni projekty zestawien niearchiwalnych. Kazdorazowo
w sprawie braku przydatno$ci do celow programowych wszystkich wskazanych pozycji mu -
sza wypowiedzie¢ si¢ poszczegdlne anteny TVP S.A. Dopiero wowczas projekt listy moze zo-
sta¢ przedstawiony archiwum nadzorujacemu do ostatecznego zatwierdzenia.

Umowa w sprawie przedluzenia uzyczenia zbioréw dokumentacji i materiatdéw archiwal-
nych bylej p.j.o. ,,Polskie Radio i Telewizja” zawarta w 2005 r. przewiduje, ze spotka
TVP S.A. zobowiazana jest zakonczy¢ do 31 grudnia 2013 r. proces kwalifikacji archiwalnej
zbiorow powierzonych, wyodrgbni¢ z nich materiaty archiwalne oraz ich spisy protokolarnie
przekaza¢ do NAC. Nie oznacza to fizycznego przeniesienia tych materiatow do wspomnia-
nego archiwum. Z chwila zaakceptowania spisow przez NAC materialy archiwalne bgda sta-
nowity przedmiot uzyczenia na warunkach okreslonych w umowie.

Cyfryzacja telewizyjnych materialow filmowych

Od 1982 r. w produkcji 1 emisji telewizyjnej zaczety upowszechnia¢ si¢ analogowe ka-
sety magnetyczne Betacam, a od 1993 r. kasety cyfrowe Betacam. Zrewolucjonizowato to
procesy technologiczne w telewizji. TaSma $wiatloczuta przestala by¢ stosowana jako nos-
nik stuzacy do biezacego zapisu audycji. (Nadal wykorzystuje si¢ ja do produkcji filméw
1 seriali telewizyjnych). W tej sytuacji zmienity si¢ funkcje telekina, ktore przestato by¢ ma-
szyna emisyjna przetwarzajaca obraz zapisany na ta§mie filmowej na sygnal telewizyjny,
a stato si¢ instrumentem umozliwiajacym sporzadzenie na kasecie magnetycznej Betacam
kopii materialu filmowego. Poczatkowo zapis miat charakter analogowy, ale z czasem jako
nos$nik docelowy wykorzystywano kasety Betacam Digital (cyfrowe) w rozdzielczosci stan-
dardowej. Zastosowanie w tym procesie cyfrowych technik komputerowych umozliwito
remastering zardGwno warstwy wizyjnej, jak i1 fonicznej. Dzigki temu w transferowanym
materiale usuwane sa roznego rodzaju uszkodzenia mechaniczne, poprawiana jest kolory-
styka, jej nasycenie, kontrast i gesto§¢ optyczna oraz szumy 1 trzaski.

Kolejnym krokiem milowym sprzyjajacym zachowaniu oraz zwigkszeniu dostepnosci
filmowego zasobu archiwalnego w TVP byl zakup w 2007 r. dla ODiZP zaawansowanego
pod wzgledem technologicznym zestawu urzadzen do transferu filmowego, ktory umozli-
wia stworzenie kompleksowo zrekonstruowanej cyfrowej kopii w rozdzielczosci High Defi -
nition (2K). Uzyskanie najbardziej optymalnych efektow system ten umozliwia wowczas,
gdy jako material wyjsciowy do transferu i korekcji barwnej moze by¢ uzyty oryginalny
negatyw. Jesli negatyw filmowego materiatu telewizyjnego znajduje si¢ w archiwum poza
TVP S.A. (np. w Filmotece Narodowej), wowczas jest on wypozyczany na potrzeby tego
procesu. Podkresli¢ nalezy, ze kazdorazowo rownolegle z rekonstrukcja obrazu jest przepro-
wadzana cyfrowa rekonstrukcja dzwigku.

Ingerencja w kolorystyke obrazu, zastosowanie roznego rodzaju efektow specjalnych oraz
mozliwo$¢ przeformatowania proporcji obrazu do dowolnego standardu wymaga ze wzgle-
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du na prawna ochrong dziela wspotudziatu w tym procesie jego tworcOw (operatora lub re-
zysera). Niekiedy pozyskana w ten sposdb kopia moze znaczaco odbiega¢ od wersji pierwot-
nej. Usunigcie z materiatu filmowego swoistej patyny, poddanie go remasteringowi oraz
uwspotczesnienie pod wzgledem technologicznym sprawia, ze z punktu widzenia widowni
telewizyjnej staje si¢ on zndw atrakcyjny. Zdarza sig, Ze rezyser uczestniczacy w tym proce-
sie dokonuje glebokich ingerencji w tre$¢ swojego dzieta, skraca czy tez usuwa niektore
sekwencje lub je przemontowuje. W takich przypadkach powstaje niejako nowa wersja utwo-
ru pierwotnego. Przyktadem opisanego dziatania moze by¢ film Jerzego Antczaka pt. ,,Cho-
pin. Pragnienie mitosci”, ktory w procesie cyfryzacji zostal skrocony o okoto 10 minut.

Nie wszyscy tworcy wprowadzaja tak daleko idace zmiany. Wigkszo$¢ z ogromna pie-
czolowitoscia stara si¢ zachowac, a w przypadku degradacji materiatu odtworzy¢ pierwot-
ny zamyst. Tak wiasnie uczynit wybitny operator Witold Sobocinski w toku prac nad tele-
wizyjna wersja ,,Ziemi obiecanej”, zrealizowana w rezyserii Andrzeja Wajdy w 1974 r.
W podobnym duchu oddzialywat na zespot operatorski telekina Stefan Pindelski, autor
zdj¢¢ do serialu ,,Janosik”. Wiele materiatow jest transferowanych cyfrowo bez udziatu ich
tworcow. W takich przypadkach specjalisci realizujacy to zadanie unikaja istotnych ingeren-
cji w sferg objeta ochrona prawno-autorska.

Niezaleznie jednak od tego, czy materiat filmowy po zakonczeniu prac zwigzanych z je-
go cyfryzacja i rekonstrukcja stanowi wierna kopig dzieta oryginalnego, czy tez nieco prze-
ksztatcona, zawsze status archiwalnego oryginatu zachowa negatyw lub — w przypadku jego
braku — pozytywowa kopia stanowigca rownowaznik oryginatu, ktory zostat wykorzystany
w tym procesie jako material wyjSciowy. Stworzona cyfrowa kopia bgdzie miata w zalezno-
$ci od sytuacji status kopii zabezpieczajacej lub uzytkowej. Prawo przewiduje w tym zakre-
sie szczegolny wyjatek. Zgodnie z Rozporzadzeniem ministra kultury i dziedzictwa narodo-
wego z 22 maja 2006 r. w sprawie postgpowania z dokumentacja, zasad jej klasyfikowania
1 kwalifikowania oraz zasad i trybu przekazywania materiatdéw archiwalnych do archiwow
panstwowych w przypadku zaistnienia niebezpieczenstwa pogorszenia zapisu obrazu lub
sciezki dzwigkowej w filmowym oryginale archiwalnym (np. wskutek postgpujacej jego de-
gradacji chemicznej lub niekontrolowanego rozwoju mikroorganizméw) archiwum telewi-
zyjne zobowiazane jest do wykonania kopii (np. cyfrowej), ktéra uzyska status rownowazni-
ka oryginatu i podlega¢ bedzie przekazaniu do archiwum panstwowego.

Pliki cyfrowe wytworzone podczas cyfrowego transferu i remasteringu materialow fil-
mowych w obecnych uwarunkowaniach technologicznych archiwum telewizyjnego nie sa
zapisywane na dyskach, lecz na cyfrowych kasetach HDCAM, stuzacych do zapisu w wy -
sokiej rozdzielczos$ci. To oczywiscie powaznie ogranicza ich dostgpno$¢ oraz nie eliminuje
zagrozen zwiazanych z uszkodzeniem nos$nika. W obawie przed tego rodzaju niebezpie-
czenstwem archiwum pierwszej cyfrowej kopii materiatu filmowego nadaje status kopii
wzorcowej, niepodlegajacej udostgpnieniu na potrzeby emisyjne lub przegladowe. Dopiero
kolejne kopie tworzone sa do celow uzytkowych. Zapis cyfrowy archiwalnego dokumentu
filmowego na kasecie HDCAM znakomicie utatwia prac¢ dokumentalistom sporzadzaja-
cym jego merytoryczne opracowanie w elektronicznych bazach danych.

W tej chwili w telewizji publicznej trwaja prace nad stworzeniem archiwum cyfrowego,
umozliwiajacego uprawnionym osobom dostgp do zasobu za posrednictwem wewngtrznej
sieci. Jednak nieodzownym warunkiem do skutecznego wdrozenia tego przedsigwzigcia jest
opracowanie 1 wprowadzenie systemu zarzadzania cyfrowym zasobem archiwalnym (Me-
dia Asset Management). Zrealizowanie tego projektu by¢ moze pozwoli na wyodrebnienie
w jego strukturze zasobu cyfrowych negatywow, do ktorego trafiatyby skany audiowizual-
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nej dokumentacji filmowej w mozliwie najwyzszej rozdzielczosci, ale w wersji wyjsciowej
(bez korekeji kolorystycznej i rekonstrukcji). W przysztosci moglyby one postuzy¢ jako ma-
terial zrodtowy do ponownego opracowania przy uzyciu bardziej zaawansowanych niz
obecnie dostgpne technik cyfrowego przetwarzania. Jednoczes$nie istnienie negatywu cyfro-
wego pozwalatoby na korzystanie z niego zamiast oryginalnego negatywu analogowego,
ktérego tym samym stan zachowania nie ulegatby pogorszeniu.

Specjalisci od spraw cyfryzacji tasmy filmowej wskazuja na istotne ograniczenia zwiaza-
ne nie tyle z przeksztatlcaniem zapisu analogowego z tasSmy wyprodukowanej na bazie octa-
now w pliki cyfrowe, co przede wszystkim z ich wieczystym zachowaniem. Stosowane we
wspotczesnych telekinach oprogramowanie umozliwia tworzenie z kazdej klatki filmowe;j
pojedynczego pliku (DPX), a to znakomicie utatwia precyzyjne opracowanie techniczne ca-
tego materiatu. Zachowanie filmu w takiej postaci jest niezwykle kosztowne, gdyz wymaga
ogromnych przestrzeni na dyskach. Kompresja — nawet jesli jest uznawana za bezstrat -
na — powoduje mimo wszystko nieodwracalng utrat¢ pewnych informacji. Jednak najwigk-
szym zagrozeniem dla cyfrowej postaci materiatu filmowego sa nieustannie zmieniajace si¢
formaty zapisu danych, z czym wiaze si¢ konieczno$¢ ich konwersji co pewien czas.

Na t¢ kwesti¢ zwraca uwage Monika Supruniuk z Filmoteki Narodowej w artykule pt.
Archiwum cyfrowe — ochrona czy dostep opublikowanym na stronie internetowej Narodo-
wego Instytutu Audiowizualnego?. Jako jeden z mozliwych sposobow rozwiazania tego
istotnego ograniczenia wskazuje na — stosowana w niektorych krajach — procedurg powro-
tu w celach archiwizacyjnych po zakonczeniu cyfrowej rekonstrukcji do postaci analogowej
poprzez przeniesienie obrazow cyfrowych na ta§meg §wiattoczuta produkowana na podtozu
poliestrowym, cechujaca si¢ o wiele wigksza trwatoscia niz jej celuloidowy odpowied-
nik — ze swej natury kruchy, podlegajacy skurczom oraz degradacji fizykochemicznej. Two-
rzenie w mysl tej procedury czarno-biatego zapisu archiwalnego na poliestrowej tasmie fil-
mowej jest stosunkowo proste i tanie. Do archiwizacji filméw barwnych zalecane jest
wykorzystanie modelu RGB, czyli nas§wietlenie na tym no$niku trzech odrgbnych $ciezek
barw: czerwonej (R — red), zielonej (G — green) 1 niebieskiej (B — blue), ktére mieszane
w trakcie projekcji w ustalonych proporcjach w postaci trzech wiazek §wiatta tworza wra-
zenie widzenia przez oko ludzkie dowolnej barwy.

Od chwili powotania w 1994 r. spotki Telewizja Polska S.A. w ODiZP udalo si¢ zreali-
zowaé transfer w rozdzielczos$ci standardowej 6419 pozycji z tasmy filmowej na kasety
Betacam. W wysokiej rozdzielczo$ci proces ten prowadzony jest od 2007 r. i objat 490 po-
zycji zapisanych na tasmie $wiattoczule;.

Jakie czynniki wptywaja na wybdr materiatow filmowych do cyfryzacji? Przede wszyst-
kim decyduja o tym potrzeby programowe poszczegdlnych anten telewizji publicznej. Bar-
dzo duze znaczenie ma warto$¢ historyczna poszczegdlnych pozycji, ich miejsce w kultu-
rze polskiej w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat. Z tych wlasnie wzgledow priorytet
w zakresie cyfryzacji mialy przedstawienia Teatru Telewizji oraz Kabaretu Starszych Pa-
néw, ale tez znane telewizyjne seriale lub materiaty do audycji cyklicznych (np. do ,,Ilustro-
wanego Kuriera Warszawskiego”). Niekiedy istotny wplyw na podjgcie cyfrowego transfe-
ru ma zamoéwienie klienta zewngtrznego, ktory zawarcie umowy licencyjnej na okre§lona
pozycj¢ zapisang na nosniku §wiatloczutym warunkuje udostgpnieniem mu kopii cyfrowe;,
ktora jest sporzadzana na jego koszt.

2 http://www.nina.gov.pl/Nina/Artykut/2011/10/27/archiwum €yfrowe-ochrona-czy-dostep monika supru-
niuk, 21 11 2012 1.
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W obowiazujacej umowie uzyczenia materiatéw archiwalnych i zbiorow dokumentacji
bylej p.j.o. ,,Polskie Radio i Telewizja” zawartej w 2005 r. z ADM (aktualnie: NAC) spot -
ka TVP S.A. zobowiazala si¢ — w miar¢ mozliwosci finansowych — do przenoszenia na no$ -
niki cyfrowe wyodrgbnionych materiatéw archiwalnych.

Sam proces cyfrowego transferu kazdorazowo poprzedza staranne opracowanie tech-
niczne tasmy $wiattoczutej w Filmotece ODiZP. Jesli nie zachowal si¢ negatyw, poréwny-
wane sa kopie pozytywowe w celu wyboru zachowanej w najlepszym stanie. Dokonuje si¢
pomiaru skurczu tasmy, dokleja blanki, a w razie potrzeby wymienia si¢ sklejki montazo-
we, naprawia uszkodzenia perforacji, usuwa wszelkiego rodzaju plamy, badana jest zbiez-
no$¢ pomiedzy $ciezka obrazowa i dzwigkowa (synchron). Przed przekazaniem do cyfro-
wego transferu tasmy sa starannie czyszczone w czyszczarce ultradzwigkowej. Wraz
z taSma podstawowa do telekina przekazywane sa zachowane materiaty zrealizowane na po -
trzeby procesu postprodukcji filmu (np. wizualne efekty specjalne).

Podsumowanie

Archiwalne zasoby programowe TVP sa bardzo cenna i niepowtarzalna dokumentacja
o charakterze audiowizualnym do dziejow historii Polski, rozwoju kultury narodowe;j i prze-
mian spotecznych w ostatnich kilkudziesigciu latach. Szczeg6lna warto$¢ maja materiaty
filmowe, poniewaz sa one najstarsza czescia tego zasobu. Dlatego zachowanie ich w jak
najlepszym stanie, skatalogowanie, cyfryzacja i udostepnienie jest swego rodzaju misjq ar-
chiwum telewizyjnego. Postgpowanie z tego rodzaju zbiorami wymaga duzego profesjona-
lizmu. Zasob filmowy TVP S.A. jest najwigkszym tego typu w Polsce.



