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Muzeum Wspétczesne Wroctaw

Milczenie dzwiekow'

Esej o tym, co stycha¢ w muzeum

Wyobraz sobie, ze mieszkasz w puszce, stoiku, betonowym pojemniku. Albo ze
twoja praca zaklada niemal codzienng wyprawe glteboko pod wodg. Jak Juliusz
Verne zamykasz siebie w blaszanym statku, zanurzasz si¢, powoli tracac kontakt
z tym, co zostawiles, zanim si¢ zaciggnates na poktad.

Przypomnij sobie pojedynczos¢, moment w czasie i przestrzeni, gdy $wiat
opustoszal. Co wtedy styszales? Jak brzmialo to, co bylo wokot?

Kazde muzeum ma z pewnoscia okreslong ,,audiopraktyke” Pewne dzwieki
s tam bardziej zadomowione, charakterystyczne, typowe, spotykane. Muzeum
Wspolczesne Wroctaw (MWW) powstato w budynku niezwyktym. Semantycz-
nie nasyconym, osadzonym w historii miasta. Nie zniszczyly go ani wielka woj-
na, ani wielka woda® Za tymczasows siedzibe instytucji wybrano dawny schron
przeciwlotniczy polozony na pl. Strzegomskim. W jezykowej i wyobrazeniowej
praktyce wroclawian to miejsce jest ,bunkrem na Legnickiej”. Grube betonowe
$ciany i brak okien powodujs, ze dla odwiedzajacych, a przede wszystkim osob
w nim pracujacych i spedzajacych kazdego dnia wiele godzin, MWW jest bra-
ma do niezwyczajno$ci. Zaznaczmy, ze niezwyczajno$¢ nie zawsze oznacza to
doswiadczenie lepsze, sprawiajace przyjemnos¢. Czasami jest to koniecznosé
rozpoznania siebie w sytuacjach rzadkich, nieznanych, wymagajacych uswia-
domienia i prze¢wiczenia. Dopoki to nie nastgpi, nie mamy do czynienia z ru-
tyna, nie grozi nam brak uwaznosci na rzeczy.

Dzwigk, odglos, wrazenie audialne, postuch, hatas sg dla mnie takimi samy-
mi rzeczami, jak kamien, konar drzewa albo ciecz wydobywajaca si¢ z nieszczel-
nej rury, miarowo opadajaca do podstawionego metalowego przedmiotu. Ten
przeciekajacy kran, krople wody tworzgce irytujacy utwor, sg takze dzwiekowym

' Tytul ,Milczenie dzwiekdw” zaczerpniety zostal z nazwy jednej z wystaw pokazywanych
w Muzeum Wspolczesnym Wroctaw w pierwszej potowie 2016 r. (kuratorka: Agnieszka Cho-
dysz). Esej napisany w pociagu relacji Gdansk-Wroctaw 14.08.2016. W stuchawkach odtwa-
rzane dwie plyty: Anohni, Hopelessness oraz James Blake, The Colour in Anything.

Powo6dz w 1997 r. (przyp. red.)
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krajobrazem starego, wojennego gmachu, ktory dzisiaj wymysla siebie na nowo,
namawiajgc ludzi, ze jest muzeum - $wiatynia sztuki wspotczesnej.

Czlowiek pozostawia rzeczy. Gubi przedmioty — materialne wytwory swojej
obecnosci w $wiecie. Czlowieka tworzy nie tylko cialo, ale i jego pozostato-
$ci. Resztki, mniej lub bardziej nieprzyjemne $wiadectwa bycia. Zapach keba-
bu (gdy odbija sie potrawa), ciepto organizmu (gdy stloczone w komunikacji
miejskiej korpusy dotykaja siebie), stukanie obcasow, szelest rozpakowywanego
w kinie cukierka, albo glosno wyrazony zachwyt. Dzwieki, tak samo jak inne
~cztowiecze pozostalosci’, na chwile rozpraszaja (niektorych ludzi).

Poprositem ,,opiekunéw” wystaw — mtodych ludzi dorabiajacych do swo-
jego stypendium lub rodzicielskiej zapomogi, pilnujacych wystaw w MWW —
o spisanie na kartce wszystkich odpowiedzi, ktore przychodzg im do gtowy,
kiedy stysza pytania: ,,Co stycha¢ / czego nie stycha¢ w muzeum?”. Osiem os6b
i kilkanascie réznych odpowiedzi. To, co otrzymalem, mozna podzieli¢ na kilka
ogolnych kategorii/zrodel dzwiekow.

(Nie)stycha¢ ludzi, rzeczy (wytwordw ludzkiej kultury) oraz abstrakcji (mie-
$ci sie w tym to, co stycha¢ tylko symbolicznie, bo fizycznie zadne urzadzenie
by nie zarejestrowalo zakldcenia tego, co wigkszo$¢ opisuje jako cisze). Ludzie
przede wszystkim méwig, rozmawiaja; wdrukowany przykaz konieczno$ci za-
chowania bezdzwigcznosci w wigkszosci instytucji kultury bywa famany (a jego
zakldcenie jest mocno skonwencjonalizowane - na przyklad oklaski po zakon-
czonym przedstawieniu albo akcie w operze — zwrdémy uwage, ze tam, gdzie
w dos$wiadczenie sztuki/kultury wpisana jest jakas forma hatasu, np. koncert
na stadionie albo w klubie muzycznym, status owej aktywnosci w tradycyjnym
i niesprawiedliwym podziale na sztuke wysoka i niska nie jest najwyzszy). La-
twiej to zrobi¢ pewnie w muzeum sztuki wspotczesnej niz w nobliwym Mu-
zeum Narodowym, pokazujacym mumie, artefakty i ,madonny”. Ludzie wiec
gadaja/szepcza, pytaja (o droge, o toalete, o kawiarnie), przemieszczajg si¢ nie-
bezgltosnie — szuraja, stukaja obcasami, krzycza (np. dzieci w ramach warszta-
tow). Stychac prace: wiercenia, remonty, montaze. A takze rzeczy, ktore powsta-
ja w efekcie tejze: wystawy [,nojzy” - jak mowia sami pilnujacy, trzeszczace
nagrania, rowniez zarejestrowane ludzkie glosy: ,trzeszczacy mistrz Ludwinski
na zero~ (tj. parter)], naukowe dysertacje i prace zaliczeniowe oraz dyskusje
z przyjaciolmi po pracy (jesli uzna¢, ze do tego ostatecznie majg prowadzi¢ czy-
tane na zmianie ksigzki i z tg aktywnoscig powigzane dzwigkowe pozostatosci:
wertowanie kartek, szelest przewracanych stron).

Stycha¢ aktorow nieludzkich, przedmioty, przyrode — §wierszcze, przeciagi.

I w koncu stycha¢ ,neuromuzyke™, wyobrazenia: ,,cisze wlasnych mysli”,
»szum prawdziwego §wiata — poza tym smutnym”. Wielogodzinna zmiana,

> ,Neuromuzyka” to tytul instalacji dZwigkowej, ktorej autorem jest Beniamin Gluszek. Jedna
z odslon tego projektu byla prezentowana w Muzeum Wsp6lczesnym Wroctaw w sierpniu
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z krétkimi przerwami na wyjscie na zewnatrz, na $wiatlo, ,,do ludzi’, w sposéb
naturalny zwraca ku sobie, do siebie. Stad sporo opowiesci o mysleniu, analizo-
waniu tego, co pozostawione za betonowymi murami. Bylo o tym sporo w ba-
daniu pt. ,Narracje o schronie/betonie”; ten watek powraca po latach - jest
pewng stalg i ,bunkrowym praxis”

Wyobraznia — koniecznos$¢ zachowania pewnej psychicznej higieny — odpo-
wiedzialna jest za szereg mentalnych ¢wiczen. Powstaja symbolicznie udzwie-
kowione rzeczy, ktore stycha¢ tylko w glowie, nawet jesli ich w rzeczywistosci
nie stycha¢ (przypomne, ze odpowiedzi te rejestruje, gdy pytam o to, czego ,,nie
stycha¢ w muzeum”). Nie stycha¢:

o zewnetrznego $wiata (hatasu ulicy, ptakow, deszczu),

o $miechu,

o slonca, $wiata, lata,

» manifestacji, odgloséw wybuchu, spadajacych gwiazd i meteorytow,

 uplywajacego czasu,

o zapadajacego zmroku,

 czytanych na glos ksiazek,

e Szumu morza,

« wzroku odwiedzajacych,

o nie stycha¢ nic o podwyzce.

Wyobraz sobie, ze mieszkasz w stoiku, w betonowej puszce, pelnym dzwie-
kow i bezdzwiekow miejscu. Jesli myslisz, ze taka sytuacja jest niemozliwa, mu-
sisz sprawdzi¢ dla siebie Muzeum Wspdlczesne Wroctaw. Postuchaé wystaw,
zycia schronu i siebie. Muzeum bez okien, dziennego $wiatla, urzadzone w gru-
bych murach brzmi catkowicie inaczej niz instytucje zlokalizowane w bardziej
tradycyjnych miejscach. Audiosfera MWW to takze przestrzen (od)glosow
wyobrazonych, kiedy$ zastyszanych, a teraz obecnych w gtowie, odtwarzanych
w myslach. Miejsce, gdzie niektdre dzwieki milczg, a inne w ciszy dopiero moga
by¢ wyrazone.

2016 r. O instalacji tak pisze sam autor: ,,Dzialanie instalacji polega na przetwarzaniu czyn-
nosci elektrycznej mézgu osoby zwiedzajacej na muzyke. W tym celu wykorzystywany jest
elektroencefalograf (EEG) i autorskie oprogramowanie, ktére muzycznie interpretuje fale
mozgowe zwiedzajacych. Do$wiadczenie muzyki wlasnych fal mézgowych rézni si¢ od tra-
dycyjnego doswiadczania muzyki, bowiem mozemy «wstuchac sie w siebie» i uslysze¢ rytmy
i poziomy amplitud swoich fal mézgowych. Nastepnie mozemy probowa¢é zapanowaé nad
wlasnymi falami mézgowymi poprzez np. koncentracje uwagi. Nie ma wigc jednoznacznej
granicy miedzy znaczeniem takich stow jak kompozytor, wykonawca, odbiorca”. Beniamin
Gluszek. Neuromuzyka 5., dostep online: http://muzeumwspolczesne.pl/mww/kalendarium/
wydarzenie-specjalne/beniamin-gluszek-neuromuzyka-5/ [16.08.2016].
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