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»Ku formom zycia dzwieku
| Kulturom styszenia”

Do banaldéw nalezy pisanie o wieloznaczno$ci kategorii kultury. Mozna oszcze-
dzi¢ sobie trudu jego podwazenia, cho¢ kwestie wcale niebanalne pojawiaja si¢
w trakcie powazniejszej refleksji nad tego przyczynami i konsekwencjami. Sq
one wyrazne juz od czasu dostrzezenia czy wynalezienia kultury jako przed-
miotu poznania. Rzecz jasna jest to obszerne zagadnienie odrebne, wobec ktd-
rego niniejsze rozwazania sg zaledwie drobnym przyczynkiem. Dzieje si¢ tak
przede wszystkim z trzech wzgledow — po pierwsze, kontekstem problemowym
sa wspolczesne przeksztalcenia w obrebie cultural studies, ktére mimo swej do-
niosto$ci stanowig jedno z wielu wspotczesnych podejs¢ do kultury; po drugie,
na inng okazje trzeba odtozy¢ analize tego, czym jest sama kultura i kategoria
kultury dla cultural studies; po trzecie, przewazaé beda uwagi sprawozdawcze
niz analityczne. Krétko rzecz ujmujac, mowa bedzie o tym, jak Holger Schulze
zaprezentowal sound studies jako jedng z postaci cultural studies.

Uczynil to na potrzeby zredagowanej przez Stephana Moebiusa publikacji
Kultur. Von den Cultural Studies bis zu den Visual Studies (Bielefeld 2012). Uzy-
cie w tytule niemieckojezycznej ksigzki, ktora przedstawiona zostata jako Wpro-
wadzenie, angielskich sformulowan jest bardzo znaczace. O ile jego pierwsza
cze$¢ moglaby czytelnikom sugerowa¢, ze beda mieli do czynienia z proble-
matyka, ktérg zajmowala sie¢ dawna teoria kultury, to jego ciag dalszy od razu
wskazuje, iz wiecej bedzie o tym, ,,jak” niz ,,co”. W tej mierze druga czes$¢ tytutu
jest mylaca — tom faktycznie, poza wstepem redaktora, rozpoczyna si¢ od ogdl-
nej charakterystyki brytyjskich cultural studies, dziewiaty rozdzial dotyczy visu-
al studies, wszakze po nim mamy jeszcze pie¢ nastepnych, a dwunasty omawia
wlasnie sound studies. Przydzielenie pierwszych stron studiom kulturowym jest
oczywiste, ale kolejno$¢ dalszych rozdzialéw prowokuje juz pytania, z ktérych
jednak trzeba tutaj zrezygnowa¢. Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze wskazane
w tytule ,,az do”, zwigzane ze studiami wizualnymi, podkresla tak prymat wzro-
ku i tego, co wzrokowe, jak i ofensywnosci visual studies. W duzej mierze sytu-
acje te koryguja sound studies lub — mocniej — przeciwstawiajg sie¢ im.
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Gwoli $cistosci i uzupetnienia warto doda¢, ze Moebius w swej autorskiej,
podobnie propedeutycznej, ksigzce Kultur (Bielefeld 2009) ostatni rozdzial po-
swiecil Die Studies, lecz wyréznit ich tylko siedem i to ostatni po$wiecit cul-
tural studies. Znamienne jest to, ze w owej siodemce nie znalazly si¢ studia
nad dzwiekiem. Po trzech latach wracajac do tych zagadnien i to w pelniejszym
juz wymiarze, Moebius zaprosit do wspolpracy specjalistow od poszczegolnych
studies. Do takowych z pewnoscia zaliczy¢ trzeba Schulzego', redaktora miedzy
innymi pracy Sound Studies: Traditionen — Methoden - Desiderate. Eine Einfiih-
rung (Bielefeld 2008). Artykul tego badacza Pig¢ pojec déwigku. Dyscyplinarne
przyporzgdkowania i zageszczenia Sound Studies (ttum. M. Pasiecznik, S. Woj-
ciechowski), napisany wraz z Jensem Gerritem Papenburgiem, mozna znalez¢
w numerze tematycznym ,,Kultury Wspolczesnej” (2012, nr 2) po$wieconym
dzwiekowi, technologii, srodowisku.

Sposréd autoréw zaproszonych przez Moebiusa do wspotpracy Schulzego
wyroznia szerokie i wyraziste potraktowanie wigzacego ich wszystkich ujecia,
to znaczy opowiedzenie si¢ za studiami, a nie odrebnymi dziedzinami nauki.
Zdecydowanie wiec Schulze stwierdzil, ze sound studies nie pretenduja do tego,
by stac sie ,,naukg o dzwieku” (Klangwissenschaft). Wigcej nawet, sama koncep-
cje odrebnych dziedzin nauki uznat za przestarzalg. Jej spoteczne podtoze oraz
kontekst stanowi terytorialne i panstwowo-narodowe myslenie, ktore ustabili-
zowalo sie w XIX wieku. Odpowiada temu epistemologiczny wzorzec — dazenie
do zbudowania hierarchicznie uporzagdkowanego oraz zamknietego systemu
pojec i tez. Dla Schulzego, ktéry z historycznych i socjologicznych badan wy-
prowadza radykalne wnioski, ,,heroiczna-hagiograficzna” czy ,,mieszczansko-
-heroiczna” opowies¢ o nauce jako walce o prawde juz si¢ wyczerpala. Rosz-
czaca sobie prawo do autorytatywnosci scientia winna teraz ustgpi¢ miejsca
studiowaniu. W czasowniku studeo, studere najistotniejsza jest procesualnos¢,
poszukiwanie, przekraczanie granic, performatywnos¢. Oznacza to otwarcie na
rozmaite sposoby i zadania badawcze, odrzucenie sztywnego podziatu na pod-
miot i przedmiot poznania, uwrazliwienie na ich heterogeniczny i hybrydyczny
charakter. Jesli w ogodle jeszcze mielibysmy odwotywac si¢ do poszczegdlnych
dziedzin wiedzy, to jedynie po to, by pokaza¢, co powinno zosta¢ przekroczone
czy - inaczej mowiac — wskaza¢ na konieczno$¢ podejscia transdyscyplinar-
nego. Kiedy Schulze dopowiada, ze wzgledem tradycyjnego rozumienia sound
studies stanowia nie- i antynauke, jest to analogiczne do traktowania sztuki
wspolczesnej jako nie- i antysztuki. W obu przypadkach chodzi o zasadnicze
ich, tzn. nauki i sztuki, przeformulowanie. Odwotanie si¢ do przemian arty-
stycznych i estetycznych uzasadnione jest ponadto tym, ze obok brytyjskich
cultural studies (z ich zainteresowaniem subkulturami i codziennoscia) u ge-
nezy sound studies tkwia do$§wiadczenia awangardy muzycznej, ktora od lat 60.

1

Zob. dostep online: http://www.soundstudieslab.org/author/admin/ [9.07.2015].
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XX wieku eksplorowala artystycznie réznorodne formy wydobywania dzwie-
koéw i ich slyszenia. Schulze nazywa to ,wynalazczg etnografig in modus artis,
przez co podkresla, ze np. Johna Cagea najbardziej interesowat ,,dajacy sie usty-
sze¢ ksztalt tego $wiata” — §wiata, ktory nas otacza i ktdrego jestesmy czescig.
Partytura, interpretacja dzieta, tym nawet, co si¢ dzieje w sali koncertowej, juz
sie zajmowano i w dalszym ciggu niektdrzy sie w tym specjalizujg, lecz sound
studies wykraczaja dalej ku samym ,,formom zycia dzwigku i kulturom slysze-
nia” (Klanglebensformen und Horkulturen). Poszukiwanie tam jednolitego stylu
z gory jest odrzucone, gdyz konsekwencja takiego postepowania zawsze jest
znieczulenie na wielorako$¢. Tak samo porzuci¢ trzeba wyobrazenie o syntezie
podejscia artystycznego i naukowego, bowiem tworcza jest ich ,hybrydyzacja”
czy konfluencja. Schulze wyréznia kilka etapéw lub - lepiej - stacji takiej ,,po-
drozy”. O zapleczu i potencjale semantycznym tego ostatniego okreélenia nie
ma potrzeby tutaj osobno pisac.

Pierwszy etap takiej podrézy dla Schulzego to artistic research, ktory w po-
czatkach XX wieku odkrywa nowe znaczenia dzwigku i znamiennie splata ar-
tystyczne przeksztalcania materii dzwiekowej z jej koncepcjami naukowymi.
Widoczne jest to w pracach W. Ruttmanna, P. Schaeffera, J. Cage’a, A. Luciera,
R.M. Schafera, B. Truaxa. Nowszym przykladem s3 prace tych dwdch ostat-
nich powstale w Simon Fraser University w Vancouver, w ktérych analizowa-
nie nowej muzyki polaczone jest z badaniami z zakresu elektroakustyki oraz
charakterystyka fizykalno-technicznych podstaw i wlasciwosci akustycznych.
Rozszerzenie i skomplikowanie artystycznego formowania dzwigku prowadzito
do pytania o to, jak sluchajace ja odnajduje si¢ w nowej sytuacji, jakie uzytki
robi ze swych nabytych juz umiejetnosci stuchania, jak na ,audytywnej drodze”
osiaga poznanie. Dla sound studies w artistic research najbardziej plodne jest
wlasnie przenikanie si¢ naukowego i artystycznego podejscia.

Jednym ze wspdlnych - artystycznych i naukowych - osiggnie¢ bylo opra-
cowanie koncepcji krajobrazu dzwigkowego, na ktdrego opisie i analizie skupita
sie acoustic ecology, stanowigca drugi etap ,,podrdzy”. Szczesliwie ma juz ona za
soba ,,naiwny dokumentaryzm” i przesadng ufnos¢ w przezroczysto$¢ narzedzi
i technik zapisu. Wedtug Schulzego dla wspoélczesnej ekologii akustycznej stu-
chanie jest praktyka (Gestaltungspraxis, Kulturtechnik), ktorej swoisto$§¢ mozna
uja¢, skupiajac si¢ na dokonywanych w niej selekeji, znaczacym ksztaltowaniu
i postrzeganiu. Takie podejscie jest skierowane takze przeciwko prymatowi
pisma, ktéremu ulega Partiturwissenschaft, zapominajac lub lekcewazac fakt,
ze dzwigk jest przede wszystkim doswiadczeniem stuchowym. W zaleznosci
chociazby od miejsca i czasu jego modelowanie przebiegato rozmaicie, a pismo
pelnifo w nim rézng, wcale nie dominujaca, role.

Nastepny (trzeci) wyrdzniony przez Schulzego etap ,podrézy” wiaze sie
z kontynuacja dokonan awangardy w zakresie oddzialywania réznych zmystow
i medidw. Szczegolnie intensywnie wykorzystywano to w happeningach i art
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performance, a rozszerzone stalo si¢ podstawa dla ,,sztuki dzwieku” (Klang-
kunst), ktéra zaczeta rozbrzmiewac np. w galeriach sztuki, teatrach. Przed-
miotem rozpoznawania, eksperymentowania i ,komponowania” staly si¢ re-
lacje miedzy przestrzenig, ruchem, czasem i materialnoscig. W miare rozwoju
w tego typu pracach zmniejsza si¢ rola audytywnych artefaktéw (rzeczowych,
obiektywnych), a w gre wchodzg konceptualne przestrzenno-muzyczne i archi-
tektoniczno-urbanistyczne projekty, wymagajace juz odwotania si¢ do wiedzy
kulturoznawczej i antropologiczne;.

Na to, ze stuch i dzwiek sa okreslane przez kulture, zwracalo uwage wie-
lu reprezentantdw cultural studies, badaczy mentalnosci, zycia codziennego
i kultury popularnej. Obok opisowego w gre wchodzi tez aspekt krytyczny —
np. kiedy negatywnie ocenia si¢ kulturalne, spoteczne i techniczne nastepstwa
medialnego rozwoju, ktéry rzutuje na porzadek naszych zmystéw, cialo i sa-
morozumienie. Wynika z tego konieczno$¢ historycznego badania mediéw, ich
dynamicznej relacji do myglenia i zmystowej wrazliwosci oraz odniesienia do
naszej cielesno$ci. Po ujeciu ucha jako organu poznania przychodzi kolej na
analizy technik odczuwania dzwieku.

Nowa antropologia historyczna, czwarty etap ,,podrozy”, nie ilustruje jedy-
nie starej juz tezy relatywizmu kulturalnego, a stuchajacego traktuje jako ak-
tora badania. Zdaniem Schulzego aristic research mocno byt jeszcze zwigzany
z pisaniem jako modelem poznania. Dlatego przeciwstawia temu stanowisko
Magdaleny Urlich, dla ktorej antropologia dzwieku nie tyle jest jego badaniem
za pomocg narzedzi antropologicznych, lecz jest antropologia postugujaca si¢
$rodkami dzwigkowymi. Co przy tym bardzo istotne, chodzi o antropologie,
dla ktérej podstawowa metoda s3 indywidualne odczucia poznajacego, a stu-
chajace ciato instrumentem badawczym.

Takie postawienie sprawy wyklucza zdawanie si¢ na sam opis odczuwania
dzwieku i jakoby ,odzwierciedlajacg” to stowna relacje. Dla Schulzego jedna
z wazniejszych zastug cultural studies jest odstoniecie narratywnych sposobow
przedstawiania oraz traktowanie pisarskiej fikcji jako praktyki poznawcze;.
Kodwo Eshun, chcac uja¢ doswiadczenie audytwne in actu, zaproponowat za-
tem uprawianie sonic fictions (to etap piaty). ,Opowiadanie dzwigku” (Klang
Ezrihlung) zaposrednicza dzwiekowe praktyki i przezywanie dzieki otwarciu
na nieakademicki sposob pisania. Warto zauwazy¢, iz Schulze poswigcit temu
zagadnieniu odrebne prace, ale i w tym miejscu — zapobiegajac zarzutowi, ze
upominano si¢ i nawet realizowano to juz dawniej — jeszcze raz przypominal, ze
nie chodzi o synteze nauki i sztuki, ale ,,syrrheze” (od nazwiska historyka nauki
i matematyka Michela Serresa).

Duzym bledem byloby pomijanie przez sound studies tego, jakie uzytki
z dzwieku robig nauki techniczne, w ktorych wklada sie czasami wiele tru-
du w to, by okreslone dane uczyni¢ styszalnymi (auditory display, ,podrézy”
etap szosty) — dla celéw naukowych lub potrzeb Zycia codziennego. Tym, jak
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rzeczy dzwigcza zainteresowani sg projektanci, a jeszcze bardziej specjalisci od
publiczno-medialnej prezentacji danej marki. Dla tej powstajacej nowej gale-
zi sound czy audio branding, zdaniem Schulzego, charakterystyczna jest mer-
kantylna instrumentalizacja, a dla wykorzystywanej tam semiotyki dzwieku
najwazniejsza jest retoryczna skutecznos¢, a nie wskazywanie alternatyw. Przy
zastrzezeniach do poprzestawania na tym sposobie podejscia do empirycznej
ewidencji indywidualnego stuchania, doceni¢ jednak nalezy przeciwstawianie
sie takze przez nauki techniczne i nauki o komunikacji marki prymatowi tego,
co wizualne.

Wzig¢ pod uwage rowniez trzeba przemiany techniczne glebiej siegajace
w sfere dzwiekow i obcowania z nimi. Dobrze pokazuja to klasyczny juz Audi-
tory Culture Reader (red. M. Bulla, L. Back, New York 2003) oraz Audio Culture
(red. Ch. Cox, D. Warner, New York 2004). Pojawienie si¢ nowych sprzetéw do
stuchania sprzyjato zainteresowaniu audytywng przeszltoscia i réznymi sposo-
bami percypowania dzwieku. Badania nad audile techniques (etap siodmy) czy
ytechnikami kultury stuchu” (Horkulturtechniken) majg jednak takze wymiar
teoretyczny. Dla Schulzego dowodza tego prace J. Atalliego i J.-L. Nancy'ego,
w ktorych na historyczno-kulturalnych materiatach ukazane zostato cielesne
zmagazynowanie i zakotwiczenie doswiadczen stuchowych. Pojawilo si¢ nawet,
nawigzujgce do koncepcji Eshuna, okreslenie sonic warfare, ktore stuchanie
traktuje jako faworyzowang metod¢ empiryczna.

Powyzsze rozwazania dotyczyly tego, jak brzmig rzeczy. Na kolejnym etapie
(6smym) wypada postawi¢ pytanie, jak brzmi dane miejsce. Odpowiedzi stara
sie dostarczy¢ aural arichtecture, ktora idzie dalej niz zainteresowanie krajo-
brazem (acoustic ecology) czy instalacjami (jak Klangkunst) i zmierza do calo-
sciowego ksztaltowania przestrzeni dzwigkowej. Na pierwszym planie stawiane
sa wymogi funkcjonalne, jednak nie sal koncertowych, a réznych przestrzeni
codziennego zycia, ktdre analizuje si¢ i projektuje, uwzgledniajac przestrzen-
nos¢ i cielesnos¢ dzwigku. Poznanie tutaj wymaga ,,zanurzenia si¢” w sytuacje
stuchania, badania calo$¢ wrazen sensorycznych. Ksztaltowanie aural arenas
jest przedsigwzigciem transdyscyplinarnym w tym sensie, Ze artystyczna, na-
ukowa i praktyczna wiedza o $srodowisku (Umwelt) dzwigkowym kulminuje si¢
w sonicznej fikcji brzmienia danego miejsca.

Aczkolwiek wielu z przypomnianych przez Schulzego autoréw, a po czesci
i on sam, swym pogladom nadawalo charakter postulatéw, to nalezy odnoto-
waé, ze w ostatnich dziesigcioleciach sound studies zyskato range akademic-
ka jako fragment sensory studies, ktérym podstaw dostarcza new materialism
(dziewiaty etap ,,podrozy”), wychodzacy od fizycznosci (cielesno$ci, material-
nosci) postrzegajacego, postrzeganego i samego postrzegania oraz kulturalnej
i sytuacyjnej przygodnosci porzadku zmystéw. Inspiracje teorig krytyczng, fe-
nomenologia i dekonstrukcja prowadza do skoncentrowania si¢ na analizach
indywidualnego do$wiadczania w okreslonych sytuacjach, analizach, ktére
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uwzgledniajg wszelkie idiosynkrazje my$lenia i przezywania oraz przenikanie
sie tego, co sensualne i tego, co intelektualne. Dazenie do przezwyciezenia dy-
chotomii ciala i duszy wida¢ w przypisywaniu centralnej roli ucielesnieniu od-
czu¢ i my$li. Chodzi takze o cialo samego badacza, ktore jest jego pierwszym
instrumentem badania, pierwszym i uprzywilejowanym w tym przynajmniej
sensie, ze umozliwia wyjscie poza jezykopodobne ujmowanie komunikacji czy
- jak to zwigzle ujal Dawid Howes - przejscie od empirii znaku do empirii sen-
su. Schulze wyprowadzil z tego ogélna konkluzje, ze sound studies podejmuja
podroz ku ,,pelni sensoryczno-materialnych kultur”, w ktorej dzieki sztuce i na-
uce nawigzujemy kontakt z dzwiekami w naszych ciatach.

Na koniec tego omdéwienia wypada zapewni¢, zZe swoje rozwazania Schulze
opatrzyl obszerng dokumentacjg bibliograficzng, co zapewne stuzy¢ moze ich
sprawdzeniu, ale lepiej korzystac z tego jako pomocy we wtasnej pracy nad bar-
dziej szczegbtowymi zagadnieniami. Pamietac przeciez trzeba, Ze na niezbyt
obszernej przestrzeni tekstowej stawial on sobie zadanie dokonania syntezy,
cho¢ samo to stowo jest z jego punktu widzenia nieadekwatne. Najwiecej uwa-
gi Schulze poswiecil temu, co znaczylo, znaczy i bedzie znaczy¢ studiowanie
dzwiekowego $wiata, tj. $wiata dzwiekow i dzwieczacego $wiata. Tak samo jak
pozostali wspotautorzy zredagowanej przez Moebiusa ksigzki dos¢ swobodnie
postuguje si¢ on kategorig kultury. Wyrazniej wida¢, od jakiego jej pojmowania
odchodzi; to, za ktérym sie tak czy inaczej opowiada, zarysowuje sie raczej mgli-
$cie. Argumentacja, dlaczego tak jest, daje si¢ jednak odczytad. Jest ona czesciag
wyjasnienia tego, jakie czynniki i mechanizmy sprawily, ze pierwotnie stosun-
kowo spojna koncepcja cultural studies przeksztalcila si¢ w szereg réznych stu-
dies. Nastepna wazna kwestia dotyczy tego, co, jezeli cokolwiek, je jeszcze taczy.



