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CUM ADHUC IUVENCULUS ESSEM.
CO WYNIKA Z LISTU NOTKERA DO BISKUPA LIUTWARDA?

W perspektywie obchodéw 1050-lecia chrztu Polski pojawilo si¢ wiele cennych
inicjatyw naukowych natury historycznej, wsrod ktérych na czolo zdaja sie¢ wysu-
wac te dotykajace problematyki zrodel. Samo pojecie zrodta (fons), $cisle wiazace
sie z chrzescijanska inicjacja, taka wszak problematyke ewokuje przez skojarzenie ze
stanem pierwotnym, poczatkiem nowego, ale takze powrotem do zrédet tych, ktérzy
zabrneli w sytuacje kryzysowa. Nawolywanie Ite ad fontem co jakis czas rozlega sig
w rozmaitych dziedzinach zycia spofecznego, religijnego; nieobce jest takze history-
kom, dla ktérych badania zrédioznawcze sg zawsze pierwszoplanowymi, fundamen-
talnymi. Nie mozna przeciez prowadzi¢ refleksji historycznej bez rozpoznania tego,
co pozostalo z minionych wiekéw jako dziedzictwo wielu pokolen.

Niniejszy artykut wlacza si¢ w program konferencji zrédloznawczej Fons de domo
Domini egreditur zamysleniem nad pewnym zrédtem, ktére w historii muzyki kosciel-
nej odegralo niemalg role, a i czasowo niemal dokladnie pokrywa si¢ z momentem
chrztu Mieszka. Bezpo$rednim impulsem do przedstawienia problemu bylo pewne
wydarzenie ktére mialo miejsce wiosna 2015 r. w Czestochowie. Otdz, odbywala si¢
tam wowczas migdzynarodowa konferencja naukowa poswiecona zagadnieniu kul-
tury muzycznej w klasztorach od §redniowiecza do wspotczesnosci. W trakcie dysku-
sji, jaka wywigzala si¢ po referacie dotyczacym notacji adiastematycznej, padlo pyta-
nie, czy obecnie zapis ten jest na tyle precyzyjny, by mozna bylo go stosowac a vista.
Pytanie jak najbardziej stuszne, zreszta niejednokrotnie w przeszlosci stawiane. I na
to wlasnie pytanie osoba z do$¢ szerokiego audytorium z wyrazng pewnoscig w glosie
odpowiedziala, ze tak, oczywiscie mozna. Znamienng chwile ciszy, jaka zapanowata
po tej nieco bunczucznej odpowiedzi, wykorzystatl historyk prowadzacy sesje nauko-
wa i w kilku stowach przeszed! do nastepnego punktu programu konferencji. Sam
prelegent takze sprawial wrazenie, jakby niespodziewang interwencja niebios wywi-
nal sie z opresji, nie muszac zajmowac w tej kwestii stanowiska. A szkoda, bo nada-
rzylta sie wrecz znakomita okazja do zaprezentowania umiejetnosci czytania a vista
neum adiastematycznych przez owego anonimowego do dzi$ stuchacza - uczestnika
tamtej konferencji - i to wobec zgromadzonych na sali muzykologéw, ktérzy mogliby
sledzi¢ 6w zapis bezposrednio z ekranu'.

! Juz Johannes z Affligem potwierdza: Unde fit, ut unusquisque tales neumas pro libitu suo exaltet aut
deprimat, et ubi tu semiditonum vel diatessaron sonas, alius ibidem ditonum vel diapente faciat, et si adhuc
tertius adsit, ab utrisque disconveniat. Dicit namque unis: Hoc modo magister Trudo me docuit; subiungit
alius: Ego autem a magistro Albino didici; ad hoc tertius: Certe magister Salomon longe aliter cantat. Et ne
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Szkota semiologiczna, ktéra jakkolwiek odniosta spektakularny sukces na polu
interpretacji bezliniowych znakéw muzycznych obecnych w ksiegach X w. (i pdzniej-
szych takze), tym samym przyblizajac nas do momentu, w ktérym - by¢ moze - uda
sie bezblednie i jasno odczytad je, nie osiagnela jeszcze tego poziomu znajomosci
zagadnienia. I trudno si¢ dziwi¢ - jezeli zapis melodii nie jest umieszczony na li-
niach, o interwatach muzycznych mozna méwic jedynie w wigkszym lub mniejszym
przyblizeniu. Sadzi¢ nawet mozna, ze gdyby adiastemacj¢ udalo si¢ bez watpliwosci
odczytad, to wiele zrodet muzycznych centralnego sredniowiecza dawno juz mieliby-
$my przepisane na zapis liniowy. Ot, choc¢by tonariusz Reginalda z Priim, wazny dla
poznania tradycji $piewu choratowego z przetomu VIII i IX w. I nie tylko on: podob-
nych zabytkow czekajacych na precyzyjne odczytanie zawartych w nich melodii jest
wrecz nieprzebrana liczba.

W tak nakre§lonym obszarze spekulacji naukowej nalezy umiesci¢ posta¢ Notke-
ra Balbulusa, ur. ok. 840 r. na terenie obecnej Szwajcarii, zm. 6 kwietnia 912 r.% jako
benedyktynski zakonnik w klasztorze St. Gallen. Temu historiografowi, muzykowi
i poecie beatyfikowanemu w 1512 r. przypisuje sie¢ autorstwo m.in. Gesta Caroli Ma-
gni — zywotu Karola Wielkiego. Lista dziel, rzeczywistych i jemu przypisywanych,
wcigz rosnie. Niezaleznie od tego, warto zwrdci¢ uwage na — pozornie drobny - §lad
jego dziatalnosci: tzw. list do Liutwarda, biskupa (880-899 r.) Vercelli w pin. Italii
(Archidioecesis Vercellensis). Liutward (Liuthard) byt znakomita osobisto$cia; jeszcze
przed objeciem biskupstwa cesarz imperium frankonskiego Karol ITII mianowat go na
urzad archicancellariusa (gtéwnego ministra).

Imperator odwiedzil klasztor St. Gallen (zapewne wraz ze swoja $wita, wirod kto-
rej z duzym prawdopodobienstwem mogt by¢ Liutward) w czasie, gdy rezydowal tam
Notker. By¢ moze wowczas nawigzali blizsza znajomos¢, ktéra zaowocowata powsta-
niem zadedykowanej Liutwardowi Liber Hymnorum?® (spisanej miedzy 881 i 887 r.),
w ktorej znalazly si¢ utwory jego autorstwa, cho¢ dzi$ jeszcze nie mozna ich wyod-
rebni¢ w sposéb pewny.

te longis morer ambagibus, raro tres in uno cantu concordant, ne dum mille, quia nimirum dum quisque
suum profert magistrum, tot fiunt divisationes canendi, quot sunt in mundo magistri (Dochodzi do tego, ze
kazdy takie neumy dowolnie wznosi lub obniza i gdzie ty pétton lub kwarte $piewasz, inny tamze tercje
lub kwinte wprowadza, a jeéli do tego bytby [kto$] trzeci, roznilby si¢ od nich obu. Pierwszy powie: tak
nauczyl mnie mistrz Trudo; drugi doda: ja za$ nauczytem si¢ od mistrza Albina, do tego trzeci: mistrz
Salomon jednak od dawna inaczej $piewa. I aby$ dluzej nie mial watpliwoéci [wiedz], Ze trzech rzadko
w jednej pie$ni zgadza sie, a co dopiero tysigc. Jest bowiem oczywiste, ze kiedy kazdy wychwala swojego
mistrza, to pojawia si¢ tyle roznic w $piewie, ilu jest na $wiecie nauczycieli). JOHANNES AFFIGEMENSIS,
De musica cum tonario, cap. XXI, J. SMITS VAN WAESBERGHE (red.), Roma 1950, s. 133-134. Cyt. za: G.
ConT1, Sredniowieczne Zrédla dyrygentury, ,Studia Gregorianskie” 8 (2015), s. 25-26.

2 Anno DCCCC XII Notkerus magister obit, w: L. DACHERY, ]. MABILLNON (red.), Acta Sanctorum
Ordinis s. Benedicti in saeculorum classes distributa. Beati Notkeri monachi s. Galli elogium historicum,
Paris 1685, s. 17.

> St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod. Sang. 381, ff. 326-498 (ok. 930 r.). Wbrew tytutowi, ksigga
nie zawiera hymnéw we wilasciwym znaczeniu, lecz sekwencje ulozone wedlug klucza kalendarza
liturgicznego.
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List, o ktorym mowa, nie jest korespondencja, o jakiej na ogét w takim przypadku
sie mysli. Jest to wstep (prefatio, proemium) do owej ksiegi hymnow — mozna rzec: list
dedykacyjny rozpoczynajacy si¢ stowami holdu naleznemu biskupowi*. Bezposred-
nio po tej inwokacji nastepuje wlasciwy list Cum adhuc iuvenculus essem, ktory znany
jest badaczom dziejow $redniowiecznej Francji’, muzykologom, literaturoznawcom®
czy historykom sztuki’ z dwéch wzgledow.
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St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod. Sang. 381, f. 328 - wersykularz, hymnarz, troparz, sekwencjarz
(http://www.e-codices.unifr.ch/en/list/one/csg/0381)

4 Summae sanctitatis merito, summi sacerdotii decore sublimato, domino dilectissimo Liuthuardo,
incomparabilis viri Eusebii Vercellensis episcopi dignissimo successori, abbatique cenobii sanctissimi
Columbani ac defensori cellule discipuli eius mitissimi Galli, necnon et archicapellano gloriosissimi
imperatoris Karoli, Notkerus cucullariorum sancti Galli novissimus, w: L. DACHERY, ]. MABILLNON (red.),
Acta Sanctorum Ordinis s. Benedicti, s. 18.

> F PALGRAVE, The Collected Historical Works of Sir Francis Palgrave, K.H., t. I: The History of
Normandy and of England, R.H.I. PALGRAVE (red.), Cambridge 2013, s. 409.

¢ K. Re1cHL, Plotting the Map of Medieval Oral Literature, w: TENZE (red.), Medieval oral literature,
Berlin 2012, s. 15.

7 S. KoBIELus, Concordia novi et veteris testamenti w zestawieniach ilustracji: uderzenia miotkéw
Tubal-Kaina oraz wbijania gwoZdzi w rece i nogi Chrystusa podczas krzyzowania, ,Roczniki
Humanistyczne” 61 (2013), z. 4, s. 19-20.
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Po pierwsze, autor poswiadcza, ze w czasach jego mlodosci tzw. longissimae melo-
diae, czyli melizmaty dolaczane do ostatniej zgtoski stowa Alleluia (chodzi o mszalny
wiersz allujatyczny), $piewacy musieli opanowa¢ pamigciowo. To jest jasny i czytelny
opis rzeczywistoéci: Cum adhuc iuvenculus essem, et melodiae longissimae, saepius
memoriae commendatae, instabile corculum aufugerent, coepi tacitus mecum volvere,
quoniam modo eas potuerim colligare®.

Drugim powodem, dla ktorego 6w list jest cytowany, jest wydarzenie historycz-
ne, ktére wygenerowalo okolicznosci sprzyjajace rozwojowi nowych form muzycz-
nych - tropéw i sekwencji. Tym wydarzeniem byt najazd Normanéw na poétnocne
tereny frankonskie. W nastepstwie tegoz najazdu, prawdopodobnie w 862 r., przybyl
do klasztoru St. Gallen (znajdujacego si¢ w bezpiecznej odlegtosci od napadnigtego
terytorium) kaplan ze zniszczonego benedyktynskiego opactwa Gimedia® (obecnie
Jumieges). Jak relacjonuje Notker w swoim liScie, zakonnik ten przynidst ze soba
antyfonarz'® uzywany w tamtejszym klasztorze: Interim vero contingit ut presbyter
quodam de Githmedia nuper a Nordemannis vastata veniret ad nos, antiphonarium
suum deferens secum"'. Jak wiadomo, powodowany ciekawoscig Notker przejrzat éw
manuskrypt i odnalazl w nim rozwigzanie problemu, ktéry go nurtowat'?. Zauwazyt
mianowicie, Ze benedyktyni z péinocy stosowali technike tropowania melizmatéw.
Generalnie spodobal mu si¢ ten pomyst, cho¢ w szczegoétach rozczarowal, bowiem
napisal w dalszym ciagu listu: Quorum ut visu delectatus, ita sum gustu amaricatus®.
Wobec braku zrédel potwierdzajacych niemozliwym staje sie¢ stwierdzenie, jakie
konkretnie teksty postuzyty zakonnikom w Gimedii do opatrzenia melodii jubiluséw
stowami, oraz czy byla to wlasciwo$¢ liturgii tylko tamtejszego klasztoru, czy tez sto-
SOWano ja szerzej.

Ol$nienie, jakiemu w tamtej chwili zapewne ulegl Notker, spowodowalo, ze za-
czat komponowac utwory na wzdr tych, ktore zobaczyt w ksigdze przyniesionej przez
uciekiniera. W tym momencie rozpoczyna si¢ wlasciwa historia sekwencji. Ale juz
chocby dotad poprowadzona refleksja historyczna kaze nam odrzuci¢ teze o Notke-
rze jako twodrcy sekwencji, wbrew niektérym zrédtom historycznym, ktore te trady-
cj¢ onegdaj podtrzymywaly.

¢ ,Gdy jeszcze bylem mlodziencem, a longissimae melodiae, cz¢éciej zadane na pamie¢, uciekaty
z niestalego serduszka, zaczalem sam rozwaza¢ w milczeniu, w jaki sposéb moéglbym je zatrzymac”
(thumaczenia fragmentow listu Notkera dokonal ks. dr Lucjan Dyka).

? Lub Githmedia (wedlug Zrédta ms. F III 565, f. 96r-v, Florencja, Bibliotheca Nazionale).

1 Wobec faktu, ze Notker relacjonuje dalej o wierszach Alleluja, bardzo prawdopodobne, ze chodzi

o mszal, ktory wowczas nazywano antiphonarium missale. Por. B. BARTKOWSKI, Antyfonarz, w: EK, t. I,
Lublin 1973, szp. 711.

1 Tymczasem jednak zdarzylo si¢, ze jaki§ kaptan z Githmedia niedawno zniszczonej przez
Normanoéw przybyt do nas, przynoszac ze sobg swoj antyfonarz”.

2 W. SmrTH, The Use of Hereford. The Sources of a Medieval English Diocesan Rite, Farnham 2015,
s. 531-532.

B Jak ucieszylem si¢ ich widokiem, tak zniech¢citem si¢ smakiem”
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Ekkehard IV, kronikarz klasztoru St. Gallen (zm. po 1057 r.), zanotowat w Ca-
sus Santi Galli (ok. 1040-1050), ze sam Notker skomponowal pig¢dziesiat sekwencji,
stad zapewne byt on wczedniej uwazany za tworce tego nowego gatunku liryki reli-
gijnej. Dzi$ jest juz pewne, ze Ekkehard dos¢ niefrasobliwie stosowal metodologie
historyczna, stad rzeczywiscie jego kronike traktowac nalezy ze wzmozong uwaga.
Gléwnie z tego powodu teza o notkerowskim autorstwie sekwencji uwazana jest za
problematyczng, cho¢ niewatpliwie jego zastuga jest wprowadzenie tego gatunku na
tereny germanskie. Prawda natomiast jest, ze Notkera mozna traktowac jako pierw-
szego znanego z imienia autora sekwencji.

Nie tylko Notker wykorzystal okolicznos¢ przybycia nieznanego z imienia zakon-
nika do St. Gallen. Inny zakonnik tamtejszego klasztoru, Tuotilo (ok. 850 — ok. 9151.),
z pochodzenia Irlandczyk, przyjaciel Notkera, z ktérym razem studiowali w szkole
klasztornej pod kierownictwem Marcella (Irlandczyk Moengal'), takze wpadl na
pomyst podtekstowania dlugich lancuchéw nut w wokalizach. Réznica miedzy do-
konaniami Notkera i Tuotilo jest taka, ze Notker dokonat tego na polu wiersza allelu-
jatycznego, dajac znaczacy impuls do rozwoju sekwencji, Tuotilo natomiast postapit
podobnie z antyfonami. I ponownie 6w samorodny historyk klasztorny Ekkehardt
IV zeznaje w kronice, ze Tuotilo jest twdrca tropu do antyfony introitalnej na Boze
Narodzenie, Hodie cantandus est puer nobis, co akurat moze odpowiadaé prawdzie.

Byloby jednak cigzka obrazg intelektu, gdyby kto$ utrzymywal, iz w jednym cza-
sie, w jednym miejscu, niezaleznie od siebie powstaty dwie idee twdrcze — sekwen-
cje i tropy — wyrosle z jednej techniki tropowania. Rzecz jasna, obaj kompozytorzy
(Notker i Tuotilo) musieli dyskutowa¢ na temat pomystu, ktéry podpatrzyli w tym
szczesliwym zbiegiem okoliczno$ci otrzymanym manuskrypcie. Tak wiec poczatku
zaréwno sekwencji, jak i tropéw upatrywac nalezy w péinocnofrancuskich kregach
benedyktynskich (Jumiéges?) okoto polowy IX w. (na pewno przed 862 r.).

Po nakresleniu panoramy historycznej i okolicznosci powstania obu form mono-
dii liturgicznej wroci¢ nalezy do listu Notkera, by wytuska¢ jeszcze jedng informacje,
dos¢ chytrze skrywajaca sie w dalszych zdaniach. Ot6z Notker stwierdza, ze skom-
ponowal dwa inne wiersze allelujatyczne technika, ktorg zobaczyl w manuskrypcie
z Gimedii: ad imitationem tamen eorumdem coepi scribere: ,,Laudes Deo concinat,
orbis undique totus, qui gratias est et liberator”. Et infra: ,Coluber Ade deceptor’™.

I w tym $wietle uwidacznia si¢ sedno sprawy. Notker — dzisiejszym jezykiem mo-
wigc — poprosit swego nauczyciela, Isona, by wcielil si¢ w role krytyka i zrecenzowat
jego pierwsze proby kompozytorskie: Quos cum magistro meo Hysoni optulissem, ille
studio meo gratulatus, imperitique aeque compassus, que placuerant laudauit, que au-

4 S.RANKIN, The earliest sources of Notker’s sequences. St. Gallen, Vadiana 317, and Paris, Bibliothéque
Nationale Lat. 10587, w: 1. FENLON (red.), Early Music History. Studies in Medieval and Early Modern
Music, t. X, Cambridge 1991, s. 202.

5 ,Naich podobienstwo jednak zaczalem pisa¢ Laudes Deo concinat, orbis undique totus, qui gratias
est et liberator. A nastepnie: Coluber Ade deceptor”.
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tem minus emendare curavit'®. Jak z tresci wynika, Ison pochwalit kompozycje w tych
miejscach, ktore byly, jego zdaniem, dobre, natomiast doradzit korekty w miejscach
stabszych warsztatowo. Jak wiadomo, chodzilo o zastosowanie zasady singuli motus
cantilenae singulas syllabas debent habere", tzn. by jednej nucie melodii odpowiadata
jedna sylaba tekstu. Zasady tej Notker bedzie trzymac si¢ juz do konca.

Jako ze byly to czasy daleko wigkszej pokory ucznia wobec nauczyciela niz obec-
nie, Notker wzigwszy do serca uwagi Isona, skomponowat na prébe nastepne dwa
wiersze: Dominus in Syna, in sancto et mater oraz Psallat Ecclesia mater illibata. Co
zaskakujace, obie proby pokazal innemu swemu nauczycielowi, Marcellowi (by¢
moze Isona nie bylo wéwczas w klasztorze lub doszlo do zmiany na stanowisku ma-
gistra chori): Quos versiculos cum magistro meo Marcello presentarem, ille gaudio re-
pletus'® - nauczyciel musial by¢ naprawde uradowany.

Na pozér niczego niezwyklego w tej narracji nie da si¢ odnalez¢; mozna podziwia¢
talent Notkera, ktorego pierwsze kompozycje zyskaly z miejsca uznanie w oczach
nauczycieli, ale przeciez historia muzyki zna takie przypadki. Na ogél umyka uwa-
dze jeden szczegotl: Notker nigdzie w lidcie nie napisal, ze swoje kompozycje zaspie-
wal juz to Isonowi, juz to pdzniej Marcellowi. On je podarowal, ofiarowal (optulisse,
obtulisse) w przypadku pierwszego nauczyciela, a w przypadku drugiego — pokazat
(presentare). Skoro jednak w takich szczegoétach opisal te wydarzenia, rownie dobrze
mogl zanotowac, ze pokazujac je swym nauczycielom, jednoczesnie zaspiewal (can-
tare). Gdyby tak sie rzeczywiscie stalo.

Co wynika z tego? Otoz, po pierwsze: Notker musial postuzy¢ si¢ jakas notacja
muzyczng. To logiczny wniosek i nie ma cienia watpliwosci, ze byta to sanktgalleniska
notacja typu adiastematycznego (bezliniowa), bo taka wowczas w tamtym klasztorze
uzywano i zachowaly sie do dzi$ zrodta potwierdzajace, w tym choc¢by najstawniejszy,
czy jeden z najstawniejszych przyktadéw - dwutomowy antyfonarz Hartkera (ok. 980
r.)”. Po drugie i chyba wazniejsze: opisana sytuacja potwierdzataby mozliwos¢ lektu-
ry a vista takiego zapisu, zgodnie ze stanowiskiem przedstawionym przez wspomnia-
nego na poczatku uczestnika czestochowskiej konferencji. Nader bowiem czgsto bez-
refleksyjnie przyjmuje sie, Ze zapis bezliniowy nie odzwierciedla dokladnie melodii,
a jedynie ogdlnie podpowiada kantorowi jej przebieg. Jednak gdyby tak byto, Ison
i Marcello nie byliby w stanie rzetelnie oceni¢ kompozycji, ktérych przeciez wcze-
$niej nie znali.

Istnieja, jak si¢ wydaje, dwie mozliwoéci usunigcia tej sprzecznosci. Pierwsza to
zasugerowana wyzej mozliwo$¢ wokalnej prezentacji wlasnych kompozycji przed na-
uczycielami, Isonem i Marcellusem, by ci mogli zorientowa¢ si¢ w warto$ci zaréwno

¢ ,Gdy podarowalem je mojemu nauczycielowi, Isonowi, ucieszyl si¢ moja praca, niezreczne
zyczliwie przebaczyl, te, ktdre sie podobaly, pochwalil, ktore za§ mniej [si¢ podobaly], kazal poprawié”

17" ,Pojedyncze ruchy melodii powinny otrzymac¢ pojedyncze sylaby”
18 ,Gdy te wersety pokazatem mojemu nauczycielowi, Marcellowi, byt peten rado$ci”
¥ St. Gallen, Stiftsbibliothek, ms. 390-391.
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samej muzyki, jak i techniki tropowania — powtdrzy¢ trzeba — nie przez Notkera i Tu-
otilo stworzonej, lecz przejetej z péinocy Francji i niezwykle twdrczo przetworzone;.
Tak wigc wydaje si¢, cho¢ Notker tego nie zaznaczyt wyraznie, musiat to, co skompo-
nowal, zaspiewa¢ swoim nauczycielom w momencie prezentacji. W takim przypadku
wszystko wydaje si¢ by¢ logicznie uporzadkowanym ciggiem wydarzen. Teoria ta ma
jednak jedna stabg strone: wobec milczenia zrédet nie mozna jej udowodni¢. A jak
wiadomo, fancuch naukowych dowodoéw jest tak silny, jak jego najstabsze ogniwo.
I cho¢ ten argument pozbawiony jest waloru naukowosci, a oparty jedynie na lo-
gicznym wnioskowaniu, w §wietle naukowym, tj. najnowszych zdobyczy semiologii,
mimo wszystko nie nalezy go odrzucac tylko dlatego, ze nie potrafimy dzisiaj udo-
wodnic tej teorii. Wystarczy, jesli potraktowana zostanie jako alternatywne, hipote-
tyczne wyjasnienie zagadki.

Druga mozliwos¢ wydaje sie bardziej naukowa: mimo wszystko zapis adiastema-
tyczny byl na tyle precyzyjny, ze pozwalal na dokladne odczytanie melodii a vista.
Przy takim zalozeniu wszystko, co napisal Notker w licie, jest zgodne z rzeczywi-
stoscig. Muzyk XXI w., nie zaznajomiony z notacja X w., widzi rzeczywiscie tylko
ogolny kierunek melodii, nie jest w stanie natomiast precyzyjnie okresli¢ interwatow.
Jednakze badacze zajmujacy si¢ choratem zauwazaja bez trudu powtarzalnos¢ formut
melodycznych, ktdre sg przeciez istotnym budulcem utworéw gregorianskich i neo-
gregorianskich. Obeznani z tg praktyka kantorzy sa w stanie zaspiewa¢ klasyczny
repertuar na podstawie neum bezliniowych z tej przyczyny, ze owe formuly maja
w pamigci. Wiadomo, Ze juz ponad sto lat temu EA. Gevaert wyodrebnil w repertu-
arze antyfonicznym 47 powtarzajacych si¢ typéw melodycznych®. Wiadomo takze,
ze zakonczenia psalmowe (euouae) to ustalone kadencyjne formuty psalmowe, ktére
znano na pamie¢ — wystarczyl zatem mnemotechniczny zapis, by mozna bylo $pie-
wa¢ choral bez dokladnego interwalowego odwzorowania na pergaminie.

Problem skrywa si¢ w tym, Ze notacja muzyczna w jej rozwoju historycznym
juz w epoce polifonii ars nova zaczela traci¢ tacznos¢ z tradycja neumatyczna, stad
dla dzisiejszego muzyka zapis adiastematyczny wydaje si¢ tylko ogélnym zarysem
melodii. Takie zerwanie cigglosci tradycji zapisu muzycznego nie jest przypadkiem
w historii odizolowanym. Niektorzy historycy wiedza, ze biskup Sewilli, §w. Izydor
(zm. 636 1.), w § 15 (De musica et eius nomie) trzeciej ksiegi (De quatuor disciplinis
mathematicis) jego dziela Etymologiarum sive originum libri XX poswiadcza niemoz-
nos¢ zapisu melodii: Nisi enim ab homine memoria teneantur soni, pereunt, quia scribi
non possunt*'. A przeciez starozytni Grecy znali sposdb na utrwalenie muzyki - po-
stugiwali si¢ alfabetycznymi notacjami, w dodatku odrebnymi dla muzyki wokalnej
i instrumentalnej. Nie miejsce tu i czas na to, by zastanawia¢ si¢ nad przyczynami

2 F. GEVAERT, La mélopée antique dans le chant de léglise latine, Gand 1895.
21 ,Muzyka, gdyby nie to, Ze przechowuje ja pamiec¢ ludzka, musialaby zagina¢, gdyz nie ma sposobu
na jej utrwalenie”.
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owego zerwania tradycji*’, muszg wystarczy¢ te fakty, ktore s3 elementem naukowe-
go, wspolczesnego, liniowego, a nie — jak dawniej — intuitywnego, cyklicznego po-
strzegania rozwoju.

Wracajac jeszcze do owych formul gregorianskich, ktore tak ulatwialy $rednio-
wiecznym kantorom realizacj¢ muzyczna w epoce adiastematii, trzeba wyraznie
podkredli¢, ze do efektywnego wykonania repertuaru gregorianskiego konieczna
byla znajomos¢ tychze formul: intonacyjnych, centralnych i finalnych. A te kanto-
rzy mogli posigs$¢, uczac si¢ pamigciowego opanowania antyfon, responsoriow i in-
nych znanych wowczas form muzyki liturgicznej. Tymczasem to, co pokazat Notker
swoim nauczycielom, nie byto zadng ze znanych dotad form gregorianskich. Notker
przeciez ze swym konfratrem Tuotilo kfadli dopiero fundament pod nowa twérczos¢,
dzi$ okreslang mianem neogreogrianskiej.

Trudno przesadza¢ o prawdziwosci ktdrejs teorii. Czytelnik moze przyjac¢ za bar-
dziej wiarygodna te, ktora do niego bardziej przemawia, niekoniecznie sitg argumen-
tacji naukowej. Piszacy te stowa ma jednakowy stosunek do obu préb wyjasnienia
»zagadki Notkera” By¢ moze rozwdj semiologii, nauki, ktdrej ustalenia tak bardzo
przyblizyly nas do rzeczywistego ksztaltu $piewu liturgicznego X w., takze i w obsza-
rze teorii pozwoli na jednoznaczne opowiedzenie si¢ po ktdrejs z wyzej opisanych
mozliwosci.

STRESZCZENIE

Artykut oparty jest na tresci tzw. listu Notkera do biskupa Liutwarda. Jest to za-
bytek pismiennictwa z konca IX w. napisany w szwajcarskim klasztorze St. Gallen,
wazny dla historii muzyki koscielnej. Autor artykulu na podstawie tresci tego listu
zastanawia si¢, na ile doktadna byta 6wczesna notacja muzyczna. Czy Notker, przed-
stawiajac nauczycielom swoje kompozycje do oceny, zaspiewal je, czy tez wystarczyt
im sam zapis? Pytanie jest wazne, bowiem opisana w liscie sytuacja wskazuje, na ile
uzyteczny w procesie nauczania byt zapis muzyczny IX/X w.

SUMMARY

CUM ADHUC IUVENCULUS ESSEM.
WHAT DOES THE LETTER FROM NOTKER TO BISHOP LIUTWARD TELL US?

The article is based on the content of the so called letter from Notker to Bishop
Liutward. The letter, written in the Abbey of St. Gall in Switzerland, is a relic of the
late 9" century writing. It is an important piece in the history of sacred music. Analy-
zing the letter, the author of the article reflects on the accuracy of the then musical
notation. Did Notker sing his compositions while presenting them to his teachers?
Or did the notation alone suffice? Finding the answers to such questions is especially

2 7ob. Cz. GRAJEWSKI, Psalmodia zrédlem religijnej kultury muzycznej Europy, w: Z. SzryLc, D.
ZAGORSKI, A. RADZIMINSKI, R. Biskup (red.), Fundamenty Sredniowiecznej Europy, Pelplin 2013, s.
330-331.
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important, as the situation described in the letter indicates how useful the musical
notation was in the process of teaching music in 9"-10" century.

Stowa klucze: Notker Balbulus, biskup Liutward, ksigga hymnoéw, sekwencja,
chorat gregorianski.

Key words: Notker the Stammer, Bishop Liutward, Liber Hymnorum, sequence,
Gregorian Chant.



