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Do POZEGNANE]'

Domy w chromach jesieni! w jesien

wiodacy zautek

dziko czerwony az kipi od dzikich win.

Witraz zorzy pocigtej w ogrodow desen

wr0zy jutro zamienione w wichure...

Wiatrak, nawijajac pasma wiatru, jutro juz wit.

Strzepy nieba rozdarte przez wyostrzone drzew czuby

w ptaki zamienily si¢ nagle i odleciaty — niebieskie.

Jak opuszczone gniazda zostaja w topolach chmury,

ale i tak w powietrzu utworza si¢ miejsca prozni.

Lis¢ kazdy spada osobno: karminem, cynobrem, purpura.
Gdybys stala tutaj, moja sniezna — i ty bys dostata kolorow...
Lis¢ kazdy spada osobno, tworzac gore pod bukéw gora...
Pomysl: jutro ta wichura i ten huk w bukowych borach!
Rzuce dom, moja mifa, w chromach dom!

Pare gron dzikich win — lok nad twarza...

ach, ostroznie, ach, ostroznie — widzisz: dab,

musisz chodzi¢ ponad ziemig, liScie parza.

Lis¢mi, ognia jezykami milczq drzewa,

chciatbym zmieni¢ w ogien, w ogien kazda rzecz.
Pomysl: jary w jarzebine rozjarzy¢ — ?

Warszawa, [17] grudnia 1941 r.

1.
17. grudnia 1941 r. Pod ta data Andrzej Trzebinski w swoim pamietniku pisze:

notatki:

wiersz »do pozegnanej« drugi raz. (...) duzy nacisk na aliteracje. koricowa pointa jest stopieniem sie

trzech zywiolow: stownego, fonetycznego i obrazowego. nareszcie zaczynam komponowac”?.

Powtorzmy za autorem - stowo, brzmienie i obraz. W osobistym, pamietnikarskim przeciez

komentarzu, pisanym ad hoc, jeszcze tego samego dnia, ktdrego liryk powstat, Trzebinski zwra-
ca uwage na te trzy , zywioly” jako najistotniejsze sktadniki koncowej strofy swojego wiersza.
Tym samym przywoluje, oczywiscie nieswiadomie, koncepcje trojkata semiotycznego Ogdena
i Richardsa. Wedlug niej, na znaczenie sktada si¢: stowo (odsytajace do znaku rozumianego jako

1

A. Trzebinski, Do pozegnanej, [w:] tenze, Aby podnies¢ roze..., Warszawa 1970, s. 69.
2 Cyt. za: A. Trzebinski, Kwiaty z drzew zakazanych, Warszawa 1972, s. 79.
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potaczenie formy znaczacej, ale i obrazu akustycznego), przedmiot (odsytajacy do rzeczywisto-
$ci) oraz pojecie (odsytajace do abstrakcji)’.

Niech zatem te trzy aspekty znaku: brzmieniowy, obrazowy oraz symboliczny, ktore wy-
roznit sam Trzebinski, postuza mi za schemat interpretacyjny opatrzonego wspomniang data,
17. grudnia, wiersza.

2.

Juz na wstepie podkreslmy fakt, ze wiersz Do pozegnanej to naznaczony pietnem braku mo-
nolog. Wszystkie istotnie konstrukcyjnie elementy swiata przedstawionego sa w nim znaczace
whasnie ze wzgledu na nieobecnos¢. Ten aspekt utworu podkresla sam jego tytut: ,Pozegnana”
(to przeciez osoba, ktora jest nieobecna, osoba, ktdrej juz nie ma). Brak jest zatem wspolnym,
skrupulatnie faczacym je mianownikiem, dominanta konstrukcyjna i stylistyczna catosci. Z jed-
nej strony na pustke wskazujg pojawiajace sie w utworze elementy $wiata przedstawionego,
z drugiej - struktura jezykowa i brzmieniowa wiersza.

W opisywanym liryku brakuje wielu orzeczen (juz pierwszy wers: ,,Domy w chromach jesie-
ni!” jest rtownowaznikiem zdania, bez osobowej formy orzeczenia), a pozostate orzeczenia, jakie
sie w nim pojawiaja, wystepuja albo w czasie terazniejszym, co stwarza pozory tworzonej na bie-
zaco 1 bez przygotowania relacji, albo w trybie warunkowym. Jesli za badajaca jezyk melancholii
Julia Kristeva przyjmiemy, ze mowienie jest formg lokowania sie w czasie i sytuowania siebie
wzgledem czegos, to istotne jest, ze zaréwno podmiot mowiacy wiersza jak i jego (potencjal-
na) adresatka opisywani sa tylko z uzyciem trybu warunkowego. Np. ,Gdybys stata tutaj, moja
$niezna -1ty bys dostata kolorow”. , Pozegnana” zostata zatem opisana w kategoriach trybu wa-
runkowego nierzeczywistego, w przeciwienstwie do podmiotu lirycznego, ktéry o sobie méwi
w trybie warunkowym potencjalnym (,,chciatbym zmieni¢ w ogien, w ogien kazda rzecz”).

Tryb warunkowy nierzeczywisty, jakim mowi sie o ,Pozegnanej”, oznacza, ze cos mogto
sie zdarzy¢, ale warunki ku temu w sposob juz nieodwracalny nie zostaty spetnione*. Warun-
kowos¢ tresci tego zdania sprawia, Ze to, co méwi podmiot liryczny, od razu poddawane jest
w watpliwos¢. Czy wiec opisywana adresatka utworu w ogole istnieje? Mimo sugestii zawartej
w tytule, ten specyficzny monolog o cechach solilokwium, nie ma adresata. Podmiot liryczny
niejednoznacznie, bo za posrednictwem transpozydji jesiennego krajobrazu, skupia sie na opisie
swojego wnetrza. ,Pozegnana” staje sie tylko pretekstem do snucia tych lirycznych rozwazan
skupionych na poniesionej nieskonkretyzowanej i nie do konca nawet uswiadomionej stracie.

Poczyniona w melancholicznym duchu interpretacje utworu potwierdza sam proces radze-
nia sobie z utrata, sposéb obrazowania, postrzegania i opisu przedstawianej rzeczywistosci, je-
zyk, przywotywany krag kulturowych odniesien oraz symbolika i mechanizmy jej dziatania.

,Przypomnijcie sobie — pisze Julia Kristeva w Czarnym storicu — mowe cztowieka w depresji;
repetytywna i monotonng. Nie mozna jej zwiazac, zdania rwa sie, wyczerpuja, zatrzymuja. Nie
da si¢ sformutowac Zadnej syntagmy. Powtarzajacy sie rytm i monotonna melodia zaczynaja
panowac w poprzerywanych sekwencjach logicznych i zamieniaja je w powtarzajace sie obse-
syjne litanie. W koncu, z chwila gdy nawet ta skapa plynnos¢ wyczerpie sie, czy tez po prostu
nie zdofa osigs¢ ze wzgledu na sife ciszy, melancholik wydaje sie cicho zawiesza¢ proces ideacji,
mroczniejac w pustce asymbolii czy tez w nadmiarze nieuporzadkowanego chaosu ideacji”.

3 Zob. R. Grzegorczykowa, Problem definicji znaczenia, [w:] tejze, Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, Warszawa
1995. A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2007, s. 238.

* Por. M. Banko, Wyklady z fleksji polskiej, Warszawa 2007, s. 161.

5 J. Kristeva, Czarne slorice. Depresja i melancholia, Krakow 2007, s. 39.
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I'wiasnie taki wydaje sig by¢ utwor Trzebiniskiego. Niedokoriczone obrazy, urwane w pofowie
zdania, przerzutnie, nagle zamilkniecia i przemilczenia $wiadcza o przemyslanej i urozmaiconej
konstrukgji jezykowej wiersza, ktora skontrastowana zostata z monotonnym rytmem wypowie-
dzi i potaczona z wyrazista organizacja brzmieniowa; pelng powtorzen, paralelizméw i analogii.

Choc¢ sytuacja liryczna i nastrdj wiersza sprawiajg wrazenie spokojnego i wyciszonego w war-
stwie przedstawieniowej (,,milczg drzewa”), to jest on glosny, wybuchajacy wrecz, za sprawa
warstwy brzmieniowej. Za formute powtdrzenia, obok powielajacych sie werséw, synoniméw
i wyrazéw nalezacych do tych samych pdl semantycznych, uznac trzeba jeszcze instrumentacje

gloskowa, ktdra w utworze wystepuje bardzo czesto (,, wiatrak nawijajac pasma wiatru, jutro juz
wil”, ,jary w jarzebine rozjarzy¢”). W warstwie brzmieniowej dominujg dajace sie¢ nieskoniczenie
przedtuzad spiranty: [v], [z], [Z], [Z].

Jezyk melancholijny bazuje na rozmaicie przeksztatconych powtoérzeniach. Ale ma on tez
inne wiasciwosci. Melancholik operuje jezykiem sprzecznym; jego niespdjna i wybrakowana
mowa jest jezykiem ,,cudzym” - sktadajacym sie z cytatow i autocytatow, powielajacym siebie.
Wykorzystuje w swojej strukturze to wszystko, co rozpoznane i juz wczesniej uporzadkowane,
znane i oswojone. Kreacyjny gest takiego pisania, chocby tylko odtworczego, stwarza mozliwosé
ucieczki w utopijny (czyli rozpoznany i uporzadkowany) swiat, ktory zapewnia melancholiko-
wi poczucie psychicznego komfortu i bezpieczenstwa. Paradoks jezyka melancholii polega na
tym, ze spaja go smutek, ktdry jednoczesnie nadaje mu pietno braku i rozbicia. Mowe taka faczy
jedna wspdlna cecha — poczucie niemozliwej do odzyskania straty?®.

3.

Antoni Kepinski zwraca uwage na wspdélny dla melancholikow sposéb pojmowania czasu
i stosunek do niego. Badacz pisze:

,W pustce wymiary czasowe rozptywaja sie, nie ma ani poczatku, ani korica (...) czas rozptywa sie we
mgle, jest bez znaczenia, bo nic si¢ nie dzieje, jest to »bezstan« (...) stad bierze sie bezpostaciowosc jego
zycia, pustka i mgta, w ktorej zatracaja si¢ granice miedzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia,
a takze granice miedzy »ja« a Swiatem otaczajacym. Aktywnos¢ bowiem jest gtéwnym czynnikiem
krystalizujacym strukture czasowo-przestrzenng cztowieka™”.

Swoisty bezczas, w jakim przychodzi zy¢ melancholikom i na jaki nacisk kladzie Kepinski,
a priori wyklucza wszelka ich aktywnos¢ oraz celowos¢ dziatan. Skoro mowa jest lokowaniem
sie w czasie, to nie moze w rozpatrywanym przypadku by¢ skladna i spdjna. Stad tez zaburzone
w wierszu Trzebinskiego relacje czasowe; pomieszanie przesztosci, terazniejszosci i przysztosci,
rowniez tej, ktora nie ma prawa nigdy sie wydarzy¢.

Kepinski pisze, ze melancholik , pozostaje jakby zawieszony w prézni”®, podobna fraze znaj-
dziemy w utworze Do pozegnanej. W wierszu czytamy: ,a i tak w powietrzu utworza si¢ miejsca
prozni”. Préznia w obydwaoch ujeciach jest niczym innym, jak najbardziej skrajng z postaci pust-
ki. Wyolbrzymieniem i podkresleniemniczego.

4.
Wszelka aktywnos$¢ podmiotu lirycznego w utworze sprowadza sie jedynie do snucia wta-
snych, destrukcyjnych zamierzer’. Swiat otaczajacy postaé mowiaca w wierszu jest tak samo

®  Tamze,s.23.

7 A. Kepinski, Melancholia, Krakow 2001, s. 51.

8 Tamze,s. 52.

o Jak pisat Freud: ,,w wypadku smutku ubogi i pusty staje si¢ $wiat, w wypadku melancholii — samo Ja”. Strata szacunku do
samego siebie, charakterystyczna dla melancholikow z klinicznego punktu widzenia — wiaze sig czgsto z zapedami destrukeyjnymi”.
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pusty, jak puste i jatowe jest jej wnetrze. Przywotajmy stowa Kepiniskiego: , cztowiek [dotkniety
melancholig - JK] tonie, traci swdj kierunek, nie odrdznia siebie od otoczenia”.

Postulat scalenia podmiotu méwiacego z krajobrazem, charakterystyczny jest dla poezji sym-
bolicznej okresu Miodej Polski. To wiadnie pejzaz i symbolika buduja tonacje utworu, sg sposo-
bem ekwiwalentyzacji uczu¢ podmiotu lirycznego, nie wyrazanych wprost’. Melancholik, ma-
jacy problemy z wiarygodnym i wiernym opisem wiasnych uczué, z ktérymi sobie nie radzi,
stara si¢ oddac opis wiasnych stanéw emocjonalnych poprzez kreacje pejzazu wewnetrznego.
Bo - parafrazujac sfowa Freuda — obraz swiata postrzegany przez melancholika jest projekcja jego
wnetrza (,,a wszelki krajobraz jest stanem duszy”"'). Spojrzenie dotknietego spleenem ma jednak
charakter powierzchowny i catosciowy; ,nie wnika w istote rzeczy, przeslizgujac sie jedynie po
ich powierzchni”*. Wiersz Trzebiniskiego jest tego doskonatym przyktadem. Zamierajacy jesien-
ny krajobraz zdominowany przez rozposcierajaca si¢ pustke, pokazuje stan duszy ,ja” lirycznego
wyrazony nie wprost, a wlasnie za pomoca budowanego kolorem i forma sugestywnego obrazu:

,Swiat ludzkich przezy¢ sktada sie z koloru i formy — pisze Kepiriski - Kolor przekracza granice cza-
sowo-przestrzenne i prawa przyczynowosci, wiaze si¢ z odczuwaniem, z ogdlng dynamika zyciowa,
przenika on wszystko, terazniejszo$¢, przysztosc i przesztosé, podmiot zlewa si¢ w nim z przedmio-
tem. Natomiast forma zwiazana jest z dziataniem i wszelkimi modelami interakgji z otoczeniem (...)
forma i kolor przeplataja sie z soba, nie moga bez siebie istnie¢”*.

Kolory w wierszu Trzebinskiego to wszystkie chyba mozliwe odcienie czerwieni; na tle tego krajo-
brazu kolorystycznie wyrdznia sie postac , pozegnanej” okreslonej w tekscie wiersza zaledwie dwoma,
abstrakcyjnymi i ambiwalentnymi epitetami: ,Sniezna” i ,mita”. Pierwszy z nich istotny wydaje sie do-
piero dzigki zasadzie kontrastu. Biel jestjedyngachromatycznga barwa zastosowang w utworze.
Trzebiriski uzyt tu prostego optycznego chwytu, charakterystycznego dla sztuki malarskiej. Sniezna
,pozegnana” oddala sie, podobnie jak barwy zimne cofaja si¢, by ustapi¢ miejsca kolorom cieptym,
w tym wypadku napierajacym czerwieniom. Symultaniczny, bazujacy na wzrokowych skojarzeniach
chwyt podkresla dystans i nieosiagalnos¢ tego, co powyzej okreslilismy jako utracone™.

Oko melancholika patrzy na rzeczywistos¢ w sposob specyficzny — znieksztatca ja, ,, poddaje
clagtej anamorfozie (optycznemu znieksztatceniu), figurze dodajacej do formy, ktora istnieje, impuls
zaprzeczenia””. Sprawia, ze to, co widziane staje si¢ rozmyte i znieksztatcone. Stowa te maja swoje
odzwierciedlenie w tekscie utworu: , kipie¢”, , wi¢”, ,nawija¢”, , rozdziera¢”, ,wyostrza¢”, ,utwo-
rzy¢”, tworzy¢”, ,parzy¢”, ,zmieni¢”, ,rozjarzy¢” — te wszystkie formy wypisane z wiersza pod
postacia bezokolicznikow taczy dynamizm; opisuja proces ciaglego dziania sie, przeksztatcania.

A, jak pisze Marek Bienczyk, ,Widzenie melancholijne jest najczesciej, jak zta fotografia, jak nie-
ostry film, lekko cho¢ , poruszone” (...) [Rzeczywistos¢ - JK] widziana jest na ogot w szczegdlnej,
wiasnie znieksztatcajacej perspektywie, operujacej efektami naglego zblizenia i oddalenia”*. Obra-
zowanie w utworze Trzebiniskiego ma podobny charakter; prowadzone jest z perspektywy widzenia

Zob.: Z. Freud, Zaloba i melancholia, [w:] K. Pospiszyl, Zygmunt Freud. Cztowiek i dzieto, Wroctaw 1991, s. 297.
10" Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakow 2001, s. 175.
1 OkreSlenie H. F. Amiela, cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakow 2001,

12 J. Kisielowa, Retoryka i melancholia. O poezji Jana Lechonia, Katowice 2001, s. 152.

5 A. Kepinski, Melancholia..., dz. cyt., s. 202.

" Dominujace w utworze barwy - biel i czerwiefi, uruchamiaja jeszcze jedng mozliwa interpretacjg utworu. W jej mysl
,,pozegnana” rozumiana moze by¢ jako Ojczyzna.

5 M. Bieficzyk, Melancholia. O tych co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2000, s. 83-84.

16 Tamze, s. 83- 84.
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podmiotu lirycznego, przy czym jest zarazem uogdlniajacym patrzeniem z daleka, w skali makro, ale
jednoczesnie przeplata si¢ z optyka skali mikro. Spojrzenie z bliska dokladnie rejestruje kazdy szcze-
gotiruch (spadanie pojedynczych lisci, wyglad kilku gron dzikiego wina, ruch wiatraka). Jest niczym
tworzenie impresjonistyczng technika pointylizmu, z drobin barwnych plam i szczegétow budujace
catos¢. W makroperspektywie w wierszu przedstawione zostato tlo; zorze”, strzepy nieba, szczyty
nagich drzew. Pomiedzy $wiat rozdrobnien a $wiat uogdlnien rzucony zostaje samotny i dotkniety
melancholiq czlowiek — bierny obserwator. Jest czescia makrokosmosu, ale w sobie nosi mikroko-
smos. Laczy przeciwienistwa i mimowolnie scala to, co poddane defragmentadji i rozpadowi.

5.
Estetyka melancholijna przesadny nacisk ktadzie na obraz, ze wszystkich dostepnych czlo-
wiekowi zmystéw najbardziej skupia si¢ na wzroku i tym, co poznawalne za jego pomoca.
Mowa tu oczywiscie o poznaniu, ktore ma charakter powierzchowny, ale jednoczesnie pozwala
w sposOb prosty itatwy, choc nie zawsze prawdziwy, opanowac dostepna rzeczywistos¢. Moze
wiasnie dlatego, jak twierdzi Bienczyk, melancholijna wyobraznia stroni od wieloznacznych
symboli, a dazy do alegorycznosci®.

Bierny i skupiony wylacznie na wilasnej stracie melancholik zobojetniaty jest na $wiat ze-
wnetrzny. Nie jest w stanie mysle¢ symbolami, ani symboli zrozumie¢, bo wigza one $wiat idei
zjego uposledzonym doswiadczeniem rzeczywistosci. Ludzie dotknieci melancholig tracg zdol-
nos¢ rozumienia niejednoznacznych ze swej definicji symboli z prostego powodu — nie potrafig
ich rozpoznaé. W przeciwienstwie do alegorii wieloznaczne symbole nie sa utrwalone w kul-
turze, a ich réznorodne interpretacje prowadza czesto do zupelnie odmiennego, a w skrajnych
przypadkach nawet sprzecznego, rozumienia catosci. Maja dla melancholika jeszcze jedna wadeg;
im bardziej probuje sig je uchwyci¢ za pomoca z natury konkretnego i odtworczego jezyka, tym
bardziej ich sens si¢ rozmywa. Stad wiasnie bierze si¢ melancholiczna skfonnos¢ do asymbolii
ialegorii rozumianej jako co$ jednorodnego, ale —znéw paradoksalnie — o ztozonym charakterze.

Sens wiersza wymyka si¢ nam. Nie jestesmy w stanie powiedzie¢,,co”, ale ,jak” ten wiersz znaczy.

6.
17. grudnia. W starozytnym Rzymie dzien, kiedy zaczynano obchodzi¢ Saturnalia - kil-
kudniowe, coroczne swigto pojednania i rdownosci poswiecone Saturnowi (utozsamianemu
z rzymskim Kronosem); z jednej strony patronowi Ztotego Wieku ludzkosci i wiadcy Elizjum,
z drugiej smutnemu, zdetronizowanemu i samotnemu bogowi, dzieciozercy, uznanemu za pa-
trona umartych i $mierci”. Tego przedstawianego jako zamyslonego, kulejacego i wykastrowa-
nego starca cechowata dwojaka, wewnetrznie sprzeczna natura, ktorg wzmocnifo ostatecznie
utozsamianie go z Saturnem - planeta, uznawana za nocnego zastepce Storica. Antyczni uczynili
go patronem jesieni i melancholii, a melancholikow zaczeto nazywac ,,dzie¢mi Saturna”®.

Data zamykajaca wiersz Do pozegnanej nie jest wiec przypadkowa. Pieczetuje ona takg interpreta-
dje wiersza, ktdra zwraca uwage na jego saturniczny wymiar i zarazem w jakims stopniu ja dopetnia.

17 W wierszu: ,,Witraz zorzy pocigtej w ogrodow desen”. O znaczeniu ogrodow jako rezultatu proby wprowadzenia utopijnego
porzadku zob.: T. Stawek, Saturniczny patnik. Robert Burton i jego Anatomia melancholii, , Literatura na Swiecie” 1995, nr 3, s. 58-73.

18 Por.: M. Bienczyk, Melancholia..., dz. cyt., s. 84.

1 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki,
Krakow 2009, s. 157- 158.

% M. Bieficzyk, Melancholia..., dz. cyt., s. 75.
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STRESZCZENIE

W skromnym, ocalatym od ogni powstania warszawskiego dorobku poetyckim Andrzeja
Trzebinskiego, redaktora ,Sztuki i Narodu”, utwor Do pozegnanej zajmuje miejsce szczegdlne.
Przywolane w nim pojecia braku i opuszczenia oraz katastroficzno-destrukceyjny wydzwiek
catodci, aktualizuj interpretacje wiersza w duchu melancholicznym. Zderzenie tresci wiersza
z ustaleniami takich znawcow zagadnienia jak: Zygmunt Freud, Julia Kristeva, Antoni Kepiriski
czy Marek Bienczyk pozwala na dostrzezenie melancholicznego wymiaru utworu na ptaszczyz-
nie jezykowej, obrazowej oraz metaforyczne;j.

AN ALLEY LEADING INTO AUTUMN” — ABOUT THE MELANCHOLIC EXPERIENCE IN THE
POEM DO POZEGNANE]J BY ANDRZE] TRZEBINSKI

Keywords
Andrzej Trzebinski, melancholy, autumn, poetry

Summary

In the modest, surviving the fires of the Warsaw uprising, literary output of Andrzej
Trzebinski, the editor of “Sztuka i Nardd”, the poem Do pozegnanej has a remarkable place. The
terms of loss and desolation summoned in it as well as its catastrophic and destructive overtone,
actualise the poem’s interpretation in the melancholic spirit. The confrontation of the poem’s con-
tent with the statements of such experts on the topic as: Sigmund Freud, Julia Kristeva, Antoni
Kepiniski or Marek Bienczyk makes possible the noticing of the melancholic dimension of the
poem on a lingual, imaginary and metaphorical level.
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