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Miedzy stowem
a obrazem - kiedy
rysunek staje sie

I ilustracja



Jesdli za punkt wyjs$cia naszych rozwazan przyjmie-
my ,wystuzona” juz definicje ilustracji zaproponowa-
na przez Janine Wierciniska w jej podstawowym dla
polskiej literatury przedmiotu opracowaniu Sztuka
i ksiqzka', bedziemy mieli do wyboru pare tropéw
wskazanych przez autorke, z ktérych zwlaszcza jeden
wydaje sie obiecujacy. Ilustracja [...] to utwor rysunko-
wy, malarski, graficzny, a nawet fotograficzny, umieszczo-
ny w rekopisie, lub jakimkolwiek druku. Zadaniem jej jest
objasnianie, uzupetnianie, interpretowanie [podkre$lenie
AW.-P] lub dopowiadanie tekstu; ewokowanie pewnych
stanow uczuciowych, wzmagajacych dziatanie utworu.
O ilustracji - w tym znaczeniu - mozna méwic tylko i wy-
tqcznie wéwczas, gdy [...] temu tekstowi towarzyszy. Decy-
duje bowiem o tym funkcja, dla ktérej zostata powotana do
zycia, funkcja w sposob zasadniczy uzalezniona od stowa,
od tekstu2.

Wydaje sie, ze podstawowe zadania ilustracji wy-
mienione przez Wiercinska wigza sie wiadciwie z jej
do$¢ praktycznym zastosowaniem w tytutach popu-
larnonaukowych, naukowych, dydaktycznych czy in-
formacyjnych, ktére to teksty maja $ci$le okre$lony
cel eksplikacji $§wiata w jego wymiarze obiektywnym.
Tu wiec nalezy podkre$li¢, Ze to co w ilustracji - jako
jednym ze sposobéw artystycznej wypowiedzi - jest
najbardziej oryginalne, interesujace, a takze to, co
gwarantuje mozliwo$¢ zlozZenia czytelnej autorskiej
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sygnatury, to jej zwigzek z literaturg piekna i ukazywanie $wiata
w wymiarze subiektywnym. Zaréwno tekst-stowo, jak i obraz-ilu-
stracja staja sie efektem filtracji $wiata przez wrazliwo$¢é obu twér-
coOw: pisarza i artysty grafika. Doskonale znana badaczom réznych
dziedzin publikacja EWoK> sprowadza role ilustracji do uzupelnia-
nia tekstu, czyniac ja tym samym skrajnie stuzebnym medium, cho¢
wyrédznia w dalszej cze$ci definicji rodzaje ilustracji zalezne od jej
funkcji, wéréd ktérych pojawia sie ilustracja ekspresywna przypisa-
na utworom fabularnym. Warto tu zwrdéci¢ uwage, ze w tej definicji
pojawia sie takze ilustracja interpretacyjna, o dziwo, zarezerwowa-
na dla podrecznikéw i encyklopedii (jako ilustracja o funkcji wyja-
$niajacej)+. I chociaz istnieje tez grupa odbiorcéw literatury, ktérzy
uwazaja, ze ilustrator, przedktadajqc swojq wlasnq interpretacje tekstu,
w nieunikniony sposob niszczy intymnq komunikacje miedzy autorem
i czytelnikiems, to rozwijajaca sie od XV wieku sztuka ilustracji poka-
zuje, ze jednak w zdecydowanej przewadze sa jej admiratorzy.

Na szczegdblna uwage zastuguje ilustracja do utworéw przezna-
czonych dla dorostych czytelnikéw, jako ze to w niej wiasnie najcze-
$ciej, cho¢ nie wylacznie, mamy do czynienia z pozostawianiem od-
biorcy szerokiego spectrum mozliwo$ci odczytania zaproponowanej
wizualizacji, z duza swoboda ekspresji, sugestig bardziej niz ekspli-
kacja, impresja raczej anizeli konkretyzacja, z poszerzaniem pola se-
mantycznego i interpretacyjnego, a nie ze sprowadzeniem ilustracji
do postaci precyzyjnego komunikatu. Co ciekawe, propozycje ilustra-
cji ksiazkowej w utworach dla dorostych w sporej iloci przypadkéw
wykorzystuja czarno-biaty rysunek. Ten preferowany wybdr wydaje
sie by¢ motywowany, miedzy innymi, swoista spéjnoscia graficzng
podstawowego kontrastu achroméw obecng w wizualnej stronie tak
tekstu skladanego z czarnej czcionki drukowanego najczesciej na
bialym papierze, jak i towarzyszacej mu ilustracji budowanej czar-
na linig rysunku. Mozemy przyjaé, ze rysunek to ,pismo sztuki”,
a wtedy proéba przyjrzenia sie procesowi translacji jezyka literackie-
go, budowanego na skladni sléw, na jezyk wizualny konstruowany
ze skladni linii czy kresek wydaje sie co najmniej usprawiedliwiona.
Wydaje sie tez, Ze swoista abstrakcyjno$¢ i pewne oparcie na umow-
no$ci w przypadku obu kodéw znakéw powinny ulatwié przesledze-
nie charakteru tych zwigzkéw.

O ile opisywanie stowami zawarto$ci i charakteru rysunku mozna
by okres$li¢ mianem transkrypcji, o tyle sytuacje odwrotng, czyli wias-
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nie zobrazowanie rysunkiem kroétkiego utworu czy fragmentu tekstu
chciatoby sie nazwaé transimaginacja. Mamy bowiem do czynienia
z tekstem poprzez rysunek, utwoér zostaje ukazany z drugiej strony. To
wlasnie tlumaczenie lacinskiego prefiksu trans- podpowiada, Ze rysu-
nek bedacy ilustracja staje sie innym spojrzeniem na to samo, juz opi-
sane literacko. Innym, bo przeciez jezyki, z ktérymi obcujemy, w przy-
padku ilustracji ksigzkowej maja zupelnie odmienne kody, rézny jest
tez sposéb oddzialywania i dostarczania okre$lonego komunikatu.
Tekst rozwija sie liniowo, wymaga odpowiedniej ilo$ci czasu, by méc
go odebra¢ w cato$ci; obraz pod postacia ilustracji jest dany w jed-
nym momencie i tylko ewentualny stopieni ztozono$ci rysunku moze
zaangazowac na dtuzej, by przyswoié sobie cala zawarto§¢ kompozy-
cji. Nalezy naturalnie zwréci¢ uwage na réznice miedzy dostepnoécia
a czytelno$cia’, i to zaréwno warstwy tekstowej, jak i obrazowej, czyli
stopniem zrozumienia obu przekazoéw.

Mozna spiera¢ sie takze co do pojemno$ci tekstu i zwigzane-
go z nim rysunku. Wydawa¢ by sie moglo, ze to utwér z dziedzi-
ny pi$miennictwa przynosi nam znacznie wieksze quantum wiedzy
w poréwnaniu z okre§lona kompozycja sprowadzona do ukladu li-
nii i kropek. Jezyk literatury zda sie by¢ precyzyjniejszy - sekwen-
cje zdan sa predestynowane do swobodnie prowadzonych narracji,
a nawet metanarracji; stowa eksplorujg rzeczywisto$¢, by za chwile
swobodnie wedrowaé po §wiatach wyobrazonych. Jednakze to obraz
stwarza mozliwo$¢ unaocznienia niemozliwego, wydaje sie tez by¢
na swoj sposob bardziej celny. Gdy w tek$cie co$ pozostaje niewypo-
wiedziane, to tak jest w istocie: jest niewypowiedziane. W ilustracji
mozna uchwyci¢ niewypowiedziane srodkami ekspresji plastycznej,
a potem je dostrzec. To, co w konstrukcji jezykowej sprawia wraze-
nie karkolomnego zabiegu, budzacego nieufno$¢ albo poddajacego
jej sens w watpliwo§¢, w warstwie obrazowej, jako poddane prébie
konkretyzacji, staje sie przekonujace, a przynajmniej buduje niezmie-
rzony potencjal asocjacyjny.

W polskiej literaturze przedmiotu problem charakteru relacji ob-
razu do slowa podejmowala, miedzy innymi, Seweryna Wystouch,
zwlaszcza w swoim opracowaniu Literatura a sztuki wizualne®. Dla
nas najcenniejszy, z uwagi na charakter niniejszego wywodu, jest
rozdzial szésty: Tekst i ilustracja, wchodzacy w sklad wiekszej cze$ci
zatytutowanej Koegzystencja czy przektad znakéw. To otwarte pytanie
przedstawia zasadniczy dylemat odnoszacy sie do stopnia zalezno$ci
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i sposobu réwnolegtego funkcjonowania tekstu i obrazu/ilustracji
oraz do metody translacji systemu jezykowego na system ikoniczny.
Z poczynionego przez Wystouch podziatu ilustracji na trzy rodzaje
ze wzgledu na stosunek do tekstu obiecujaco wyrdznia sie ilustracja
jako przektad intersemiotyczny, plastyczny ekwiwalent senséw konoto-
wanych przez dzieto literackie®, albowiem ,ilustracja jako konkrety-
zacja” wydaje sie powtarza¢ mocno juz anachroniczny sad Stefana
Szumana', natomiast rodzaj ostatni — Dodatek edytora w funkcji ilus-
tracji - jest juz czyms$ zgola odmiennym (w tym przypadku dazenie
do wierno$ci przekladu intersemiotycznego spoczywa wszak nie na
tworcy ilustracji, tylko na osobie starajacej sie osiagnaé przekonuja-
ca odpowiednio$¢ stowa i obrazu, ktéra to osoba, dokonujac wyboru,
wyklucza jednakze istotny moment intencjonalny autora ilustracji).

Ilustracja, zwlaszcza pod postacia rysunku, ktéry z natury swej
dazy do syntetyczno$ci, a wiec pewnej skrétowosci obrazowania,
a takze uproszczenia, jest odzwierciedleniem wrazliwo$ci artysty, jest
jednoczednie niezwykle subiektywnym zapisem rejestrujacym z czu-
lo$cig encefalografu jego doznania wynikle z lektury. A cho¢ jeden
z najstynniejszych ilustratoréw XIX wieku, Gustave Doré, znany byt
z dewizy ,Zilustrowaé wszystko!”, wiemy przeciez, Ze ilustracja jest
genetycznie powiazana z pierwszym przejawem tej wrazliwoci, ja-
kim jest wyboér fragmentu tekstu, do ktérego rysunek sie odnosi. Na-
stepnie naklada sie na to wybér elementéw $wiata przedstawionego
w utworze literackim: bohater, rekwizyt, sytuacja, tto, a moze tylko
swobodne skojarzenie z motywem wyniesionym z odnoénej sceny. Ko-
lejnym etapem uciele$niajgcym konkretng ilustracje jest zawierzenie
wlasnemu stylowi, poddanie sie dyktatowi reki kierowanej na réwni
umystem, wrazliwo$cia estetyczng oraz do§wiadczeniem artysty.

Te skladowe rodza indywidualny dukt linii, decyduja o jej gru-
bos$ci, zmienno$ci, o sposobie konturowania czy traktowania tla,
stopniu ztozono$ci uktadu form. Te elementy za§ wywodza sie takze
ze specyfiki zastosowanej przez artyste techniki (wybér narzedzia
i podloza), a wreszcie jego sposobu pracy nad rysunkiem - czy blizej
mu do blyskawicznej notacji autorskiej wizji, czy moze raczej do wy-
cyzelowanej, drobiazgowo potraktowanej kompozycji. Grubo$¢ linii
moze kojarzy¢ sie z natezeniem glo$noéci, w ktérym to poréwnaniu
cienka, czasem przerywana linia moze by¢ kojarzona z graficznym
szeptem, a gruby zdecydowany kontur stoi po stronie wyraznej ar-
tykulacji podazajacej w strone okrzyku. Niepewno$¢ linii rysunku
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moze przeklada¢ sie na pytanie, wielokropek niedopowiedzenia,
podczas gdy zdecydowany dukt kreski jest rownie pewnym dictum,
by¢ moze zakonczonym wykrzyknikiem. Nie mniej waznym aspek-
tem wydaje sie wreszcie charakter §wiata zastanego, czyli poetyka
i stylistyka tekstu, cechy, ktére decyduja o spéjnoéci i wiarygodno-
§ci - na przyjetych zasadach kreacji pi$mienniczej (inne oczekiwania
dotycza liryki, inne fantastyki, zgola odmienne i r6znigce sie miedzy
soba odnosza sie do rozmaitych odmian powieéci, by wymieni¢ cho¢-
by historyczna, podréznicza czy spoteczno-obyczajowa itd.). Mamy
tu do czynienia z odwieczng zasada decorum.

Ilustracja bywa suma wiedzy wyniesionej przez artyste z wybra-
nego fragmentu utworu, czesto jest reflektorem wydobywajacym
jednego bohatera nie tylko z tlumu postaci, ale tez jeden rekwizyt
z panoptikum goszczacego na kartach ksiazki; bywa wizja osobistej
refleksji grafika wysnutej na kanwie stéw stworzonych przez autora
tekstu. Rysunek na podobienstwo improwizacji muzycznej moze sta¢
sie nowga jakoscig wyniesiong z tematu gtéwnego; rzadziej - pozosta-
jac przy terminologii muzycznej - bywa akompaniamentem dla lite-
rackiej linii melodycznej. A jednocze$nie warto pamietad, ze rysunek
wymaga tez niezwyklej dyscypliny i odpowiedzialno$ci, bowiem,
przytaczajac stowa Pabla Picassa: Nie ma nic trudniejszego niz linia.

Swietny przeglad kreacji rysunkowych w ilustracji ksigzkowej
przynosza liczne tytuly wydawane przez Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy w Serii z Jednorozcem*. Te niewielkie formatem, ale tez
mate rozmiarem tekstu formy literackie (przede wszystkim opowia-
dania, nowele i miniatury) otrzymywaty czarno-biala szate graficz-
na sprowadzona w sporej iloéci przypadkéw do okoto siedmiu cato-
stronicowych ilustracji. Taki wladnie zestaw mial przynie$¢ rysun-
kowe impresje, sugestie, portrety, martwe natury, scenki rodzajowe,
czasem elementy szaty graficznej w roli klasycznych ozdobnikéw,
wyobrazenia, niepokojace wizje, zapisy odczytanego $wiata. Co nie
wydaje sie niczym zaskakujacym, wszystkie te ilustracje przynosza
charakterystyczne dla stylu danego artysty realizacje plastyczne.
Przyjrzyjmy sie jednemu przykladowi szczegélowo jako (nomen-
-omen) ilustracji wczedniejszych rozwazan.

W 1978 roku w Serii z Jednorozcem ukazalo sie opowiadanie Wil-
helma Hauffa, niemieckiego romantyka, pt. Fantazje z piwnicy bre-
meniskiego ratusza. Przyjaciolom wina podarunek jesienny w tluma-
czeniu Zbigniewa Fonferko, z ilustracjami Stasysa Eidrigeviciusa®.
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Sa to tylko cztery rysunki wykonane piérkiem i czarnym tuszem na
papierze towarzyszace ponad 70-stronicowemu tekstowi. Juz sam ty-
tul utworu wskazuje na dominujaca role wizji w materii stowa, a za-
tem oczekujemy, Ze i w rycinach pojawi sie ona jako gtéwny element
przedstawienia. Piwnica ratusza w Bremie w pierwszej potowie XIX
wieku, kiedy powstalo to quasi-autobiograficzne opowiadanie (1827),
mie$cila zasoby najlepszych win reniskich, do ktérych swobodny
dostep miala Rada Miejska. W jej gestii pozostawato udzielanie co
zacniejszym obywatelom promesy na kosztowanie boskiego trunku
ze slynnego tuzina beczek ze szlachetnym napojem, zwanych Dwu-
nastoma Apostotami oraz jednej wielkiej, a wyjatkowej beczki obda-
rzonej mianem Rézy. PéZnym wieczorem, pierwszego dnia wrze$nia
Anno Domini 1827 doktor Hauff, majac swéj utrwalony rodzinna tra-
dycja dzien przestepny, postanawia oddac sie w objecia wyrafinowa-
nego Bachusa w ratuszowych podziemiach. Nie wie, Ze jest to takze
rocznica Rézy, od dawna generujaca pojawianie sie duchéw, zjaw
i strachéw winnych w godzinach nocnych.

Pierwsza ilustracja (s. 23) przedstawia bohatera, ktéry pozwala
woznemu zamkna¢ sie w jednym z pomieszczen, by celebrowaé swoj
szczegOlny dzien (A przeciez dobrze jest, gdy dusza, zazwyczaj skierowa-
na na zewnqtrz, powrdci niekiedy na kilka godzin do gospody serca [..],
S. 10) i odnosi sie do pewnych realiéw wieczoru: Wiec zamknij mnie
w tej piwnicy; zatdéz ktddke, najwiekszq, jakq chcesz, abym nie méogt sie
wydostac [..] (s. 22). Kl6dke widzimy zatem na pierwszym planie, a jej
rozmiar przerasta wielko$¢ gtowy bohatera. Hauff wydaje sie sta¢ po
pas w ziemi, otoczony grubym murem o wysokoéci zaledwie czterech
warstw cegiel, z waskim przesmykiem spigtym olbrzymim zamkiem.
Mamy wiec tylko sugestie kwadratowego pomieszczenia (w tek$cie
jest to sklepiona piwnica), bohatera spowija mrok, ktéry w postaci
gestego kropkowania i drobnego cetkowania wywoluje efekt cienia
towarzyszacego birbantowi w podziemiach, ale tez w istocie buduje
wszystkie elementy przedstawienia. Nieproporcjonalnie mate $cia-
ny szczelnie otaczaja ukazang z lewego profilu posta¢ Hauffa, siega-
jac mu do klatki piersiowej, a sam protagonista wspiera sig o murek
w jednym z jego narozy, jak gdyby chcial porzuci¢ dobrowolne wie-
zienie. Ten ksztalt moze kojarzy¢ sie z narysem wiezy, ktéra pojawia
sie w monologu kilkakrotnie. Warto tez zwréci¢ uwage, ze wyka-
drowanie postaci (gérny fragment gtowy niewidoczny) sugeruje wy-
dostawanie sie bohatera z ,celi” ku gérze, w sfere marzen. Mozna
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zinterpretowac to ujecie w rysunku jako ilustracje passusu tekstu ze
stron 22-32, opowiadajacego o wedréwce w kraine wspomnien. Ta
dysproporcja wielko$ci sylwetki, kt6dki i muru przypomina charak-
terystyczne dla poetyki marzefl sennych przeskalowania, kiedy to
odczucia podmiotu ksztaltujg odbiér onirycznego $wiata.

Znalaztem sie wiec sam na sam z tobq, moja duszo, gteboko w tonie
ziemi. Tam, na gorze, Spiq teraz i $niq, a rowniez tutaj, wokot mnie, drze-
miq w swoich grobowcach duchy wina. Czy i one sniq o swym krétkim
dziecinstwie, o dalekich wzgdrzach, o ojczyZnie, w ktdrej wzrosty, i o rze-
ce - starym ojcu Renie, ktéry im kazdej nocy nucit kotysanke? (s. 22).

Bohater znajduje sie wlasciwie w trudnej do zdefiniowania prze-
strzeni. U dotu przedstawienia, ponizej muru, fatwo dostrzec ukos$na
linie biegnaca od prawego naroznika muru w dét do lewej krawedzi
ilustracji. Da sie takze zauwazy¢ pewien porzadek w tej strefie, gdzie
kreskowanie uklada sie w réwnoleglych liniach na tle pustego lub
zakropkowanego tla. By¢ moze skojarzenie z regularno$cia winnic
pokrywajacych wzniesienia jest juz pewna nadinterpretacja autorki,
ale wydaje sie, catkowicie usprawiedliwiona.

W drugiej ilustracji (s. 37) widzimy natomiast juz jedna z wizji to-
warzyszacych w dniu przestepnym naszemu biboszowi. Woké? pro-
stokatnego bielejacego stotu siedzi sze$ciu mezczyzn - duchéw wina
skladowanego we wspomnianych juz beczkach Dwunastu Apos-
totéw. I chociaz z tekstu dowiadujemy sie, Ze s3 to: Jakub, Mateusz,
Juda, Andrzej, Filip i Piotr, nie wydaje sie to mie¢ dla ilustratora
wiekszego znaczenia. Mezczyzni sa do siebie bardzo podobni, cho¢
przez Hauffa zostali szczegdtowo i barwnie opisani. Z literackiej cha-
rakterystyki Stasys zaczerpnal tylko ,nieruchome spojrzenia” ,wytu-
piastych jak u homara oczek” (zreszta bardzo charakterystyczne dla
jego tworczoéci en masse), geste zarosty i ledwie zaznaczona szeroki-
mi rekawami paru z nich ,staro$§wiecko$¢ ubran”. Wysoko nad nimi
lewituje wychylajacy sie w lewo kielich, struzkami wina na podo-
bienstwo wiazki wstazek trafiajacy do ust ucztujacych. Bialte tasiem-
ki tworza nad glowami apostoléw labirynt zlozony z wiekszej niz
liczba pijacych iloéci struzek. Moga stanowi¢ zapowiedZ poszerzenia
kompanii o kolejnych ,biblijnych uczniéw”. Ilustracja ta odnosi sie
znowu do diuzszego fragmentu tekstu, a nawet symbolicznie do ca-
lej cze$ci poswieconej watkowi apostotow.

Z kolei trzecia ilustracja (s. 53) przedstawia dramatyczny w skut-
kach moment podpisywania cyrografu przez bylego stajennego,
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a obecnie piwniczego bremenskiego ratusza, Baltazara Ohnegrunda
(Bez Ziemi) przebranego na potrzeby fortelu za pisarza. Jest to wila-
$ciwie historia o tym, jak ze stugi stal sie na wieczno$¢ odpowie-
dzialnym za sklad wina. ,Jesli chcesz sie wyrzec tego, co bedzie potem,
to bardzo tatwo mozesz zostac piwniczym. Napisz tylko swoje nazwisko
w tej ksiqzeczce i z¥0z wystarczajqco uroczystq przysiege”. ,Co sie pozniej
ze mnq stanie, wcale mnie nie obchodzi” - powiedziatem. - ,Chce by¢ tutaj
piwniczym, péki mego zycia, a diabel, czy kto chce, moze sobie wzigé catq
reszte, gdy mnie kiedys pogrzebiq” (s. 61-62).

Na ilustracji widzimy jak siwobrody starzec o nieproporcjonalnie
duzej glowie podpisuje sie prawa reka na jednej z kart w $rodku ksia-
zeczki. I tu odnajdujemy metaforyczny zabieg rysownika, ktéry w dion
Baltazara, miast piéra, wiozyt lejek. Do przyrzadu skapuja trzy gigan-
tyczne 1zy z lewego oka piwniczego, a z dolnego otworu lejka wysnuwa
sie biala wstazeczka ukladajaca sie w pierwsze dwie litery nazwiska
Ohnegrunda. Ilustracja ta fgczy rézne etapy historii: konkretny moment
paktu z diablem, ale tez ,wspélcze$nie” odczuwany bezmierny zal Bal-
tazara spowodowany wlasnym postepkiem (jeknat stary piwniczy z sa-
mego dna duszy, s. 59). Co ciekawe, wydaje sie, Ze lejek jako rekwizyt
zostal zapozyczony przez Stasysa z dalszej czesci tekstu, w ktérym jest
mowa o ogromnych lejkach do spuszczania wina (s. 79).

Najbardziej intrygujaca w zestawie wydaje sie ostatnia ilustra-
cja (s. 69), na ktérej widzimy nagie dziecko zbierajace do zawiaza-
nego w pasie biatego fartuszka cegly z rozsypujacego sie wokét nie-
go muru $cian oraz sklepienia niskiego i ciasnego pomieszczenia
(by¢ moze na planie kwadratu, co nawigzywatoby do pomieszczenia
z pierwszej ilustracji). Rycina ta pojawia sie w sasiedztwie metafo-
rycznej legendy o pierwszym dziecigciu Nadrenii - spersonifikowa-
nej winoro$li. Wydaje sie jednak, ze posta¢ ta splotla sie takze z bo-
giem wina Bachusem, jednym z uczestnikéw tej bremenskiej uczty,
ktéry dla zaspokojenia poczucia przyzwoito$ci u obecnych owigzat
swe biodra fartuszkiem. Ilustracja Stasysa sygnalizuje jeszcze jeden
epizod z koncowej cze$ci utworu Oni jednak zagtuszyli moje stowa
Smiechem i zaczeli unosi¢ i opuszczac plachte [...]. Z poczqtku wylaty-
watem na trzy, cztery, pie¢ stop w gore, lecz nagle podrzucili mnie silniej;
wyleciatem w powietrze - sklepienie rozdarto sie nade mnq jak chmura,
a ja leciatem coraz wyzej, wyzej niz wieze katedry (s. 80-81).

Podrzucanie gtéwnego bohatera przez wspéttowarzyszy przyczy-
nito sie do naruszenia konstrukcji muru. Te jego irracjonalng po-
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dréz poza obreb piwnicy oddaje takze omawiana ilustracja, jako ze
w wyrwie w sklepieniu wyraznie wida¢ otwarta przestrzen, miast
spodziewanej przez czytelnika nastepnej kondygnacji. W tym ostat-
nim przypadku ilustracja wigze sie z tekstem, ale nie w typowy spo-
séb odnoszac sie do konkretnego zdania czy diuzszego fragmentu
tekstu, tylko bedac wariacjg Eidrigeviciusa skonstruowana z wielu
elementéw obecnych w opowiadaniu.

Wszystkie cztery ilustracje zostaly zbudowane z kropek i krese-
czek, ktére poprzez odpowiednie uklady, a takze zageszczenia i roz-
rzedzenia, wylonity skladniki §wiata przedstawionego zrodzonego
w wyobrazni Wilhelma Hauffa. Te wta$nie kropkowania i zakresko-
wania buduja, co prawda, niewidzialne linie, ale przekonujace kontu-
ry. Ich charakter doskonale koresponduje tez z poczuciem niepewno-
$ci samego protagonisty opowiadania, co do jego nocnej przygody
(A moze wszystko to byto snem? [...] ,Nie, tak wyraZnie nie da sie $ni¢” -
pomyslatem — ,Wszystko, co widziatem i styszatem, dziato sie¢ naprawde!”,
s. 82).

Brak jednoznacznej linii pozostawia i nas czytelnikéw ogladaja-
cych ilustracje w niepewnosci. Uczynienie bohaterami utworu wizji,
uruchomionych po spozyciu sporych ilosci wina, pozwolito na postu-
giwanie sie specyficzna logika, wladciwa takze marzeniom sennym,
ktéra zaburzajac chronologie, tworzy poplatane narracje oraz gene-
ruje niecodzienne sasiedztwa zdarzen, ludzi i rzeczy. Przedstawiajac,
wydawaloby sie, cztery tylko epizody z warstwy literackiej, warstwa
ikoniczna objela swym zasiegiem wieksza ilos¢ tekstu. Ilustracje do
Fantazji z piwnicy bremenskiego ratusza w skrétowy i syntetyczny spo-
sob odzwierciedlaja niezwykla poetyke zdarzen, tacza akcje z reak-
cja emocjonalng, historie ze wspdlczesnoscia, realia z imaginacjami,
stajac sie momentami metaodpowiednikiem opowiadania.

To tylko przykiad jednej analizy, ale ogromny wybdr tytuldéw
w Serii z Jednorozcem ukazuje caly wachlarz strategii ilustratorskich.
Znajdziemy w$rdd nich zaréwno realistyczne miniaturki konkret-
nych scen rodzajowych opowiedzianych tekstem, ktére powstaty
niczym pod dyktando pisarza (Zapiski Kowiakina Leonida Leonowa
z ilustracjami Barbary Gawdzik-Brzozowskiej, 1969); ryciny pod-
szywajace sie pod Sredniowieczne miniatury podazajace za stylem,
kanonem przedstawienia, anachroniczng forma wywotang metryka
tekstu, do ktérego sie odnosza (Rzecz o Alkasynie i Nikolecie - anoni-
mowy utwér francuski z XIIT w. w opracowaniu graficznym Jerzego
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Srokowskiego, 1962); niezwykle ekspresyjne asocjacje wiasne artysty
za jedyny element wspélny majace bohatera; ilustracje stanowiace
prébe oddania jego odczu¢ (Kaszel. Opowiadania prawdopodobne i nie-
prawdopodobne Waltera Vogta przelozone na obraz przez Andrzeja
Czeczota, 1971); impresyjne wizerunki bohateréw - no$nikéw historii
(Denisa Diderota Mistyfikacja. Sen d’Alemberta z ilustracjami Ireny
Kuczborskiej, 1962); maksymalnie uproszczone, zaledwie wprowa-
dzajace sytuacje albo sygnalizujace obecno$¢ bohatera poprzez re-
kwizyty (ilustracje Jerzego Markiewicza do Czarodzieja Jézsefa Len-
gyela, 1971); dazace do dekoracyjnosci rysunkowe kompozycje wikta-
jace w ornamentalnych uktadach $wiat przedstawiony (Ericha Frieda
Pozar zdobiony graficznie przez Ewe Frysztak-Witowska, 1965); wy-
stylizowane improwizacje negatywowe (Andrzej Strumitlo do Dzieje
biatego kosa. Muszka piéra Alfreda de Musseta, 1975), czy wreszcie
abstrakcyjne kompozycje tylko w nastroju odnoszace sie do materii
literackiej (,ilustracje” Jerzego Tchérzewskiego do Niejakiego Pidrko
Henri Micheaux, 1965).

Juz ten kroétki przeglad - o$miu zaledwie zilustrowanych pozycji
z ram Serii z Jednorozcem — pokazuje nieograniczonga ilo§¢ sposobdéw
podejécia artysty do przelozenia warstwy jezykowej utworu literac-
kiego na warstwe ikoniczna opracowania graficznego, co owocuje
niewyobrazalng wprost réznorodnosciag rysunku w roli ilustracji
ksiazkowej.
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J. Wiercinska, Sztuka i ksiqzka, Paistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1986.

Tamze, s. 37.

Encyklopedia wiedzy o ksiqzce, red. A. Birkenmajer,
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Warszawa-Krakéw 1971.

Por. tamze, s. 953.

F. Barberi, definicja ,ilustracji”, hasto Graphic Arts,
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London, 1962, s. 687.

Por. A. Saj, Pismo sztuki, [w:] Pismo sztuki, Akademia Sztuk
Pieknych, Wroctaw 2003, s. 50-53.

W. Kaczorowski, Ilustracja (poza)ksiqzkowa,

[w:] Wspétczesna polska sztuka ksiqzki: ilustracja, red.

H. Kocanda-Kotodziejczyk i K. Lipka-Sztarbatto, ZPAP,
Okreg Warszawski, [Warszawa] 2000, s. 28.

S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1994.

Tamze, s. 100.

S. Szuman, Ilustracja w ksiqzkach dla dzieci i mtodziezy,

[w:] Wiedza - Zawéd - Kultura, Tadeusz Zapiér (red.), Krakow
1951, S. 16-22.

Serie z Jednorozcem PIW zaczat wydawaé w 1959

roku. Do konca lat 70. ukazato sie ponad 100 tytutéw

z opracowaniem graficznym wybitnych polskich artystéw
(by wymieni¢ tylko): E. Axera, B. Gawdzik-Brzozowskiej,
A. Czeczota, S. Eidrigevi€iusa, M. Hiszpainskiej-Neumann,
J. Jaworowskiego, I. Kuczborskiej, F. Starowieyskiego,

D. Staszewskiej, A. Strumitly i J. Tchérzewskiego.

Byl to rok debiutu Eidrigevi¢iusa jako ilustratora na polskim
rynku ksiegarskim.
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Anita Wincencjusz-Patyna
Between words and pictures — when a drawing becomes an illustration

The question of translating text into images is being analysed in order to
tracing the moments of artist’s choices when illustrating a work of fic-
tion or poetry. The nature of literature, especially this addressed at ma-
ture readers, provokes personal interpretation. It results in applying own
sensitivity and experience in translating lexical language of a novel, tale,
story or poem into visual language of drawings or paintings that serves
as illustrations in published books. The most willingly applied technique
of a visual repertoire in book illustration seems to be drawing. Drawing
appears to be attractive thanks to its formal characteristics, and these
being simplicity, ability to synthesise, power of expression among oth-
ers. The range of means that may be used in drawing is wide enough:
thickness and density of a line, the way it is conducted, whether it is be-
ing continued or interrupted etc., proportions between empty spaces and
covered area of paper. Its character is also being described in comparison
with elements of style of verbal language. The writer takes a closer look
at the titles published in Poland in the second half of the last century in
an exceptionally interesting “Unicorn Series” of fiction. Following the re-
marks from the first part of the paper, she also makes an attempt at ana-
lysing one of the books edited in 1978, namely Wilhelm Hauff’s Fantasies
in the Bremen Ratskeller. An Autumn Gift for Friends of Wine illustrated

by Stasys Eidrigevicius.

Aga Jarzabowa
Frau Dawska, 2012,

kadry z multiinstalacji video



