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GENDER, QUEER I DORASTANIE — BASNIE
HANSA CHRISTIANA ANDERSENA

Obraz pici kulturowej (gender) w basniach Hansa Christiana Andersena jest bar-
dzo silnie zakorzeniony w kulturze mieszczanskiej XIX wieku. Trudno nie dostrzec
wiktorianskich wyobrazen kobiecosci i mgskosci w tworczosci dunskiego pisarza,
cho¢ ten kulturowy wizerunek stanowi tylko pierwsza warstwe, pod ktora kryja si¢
znacznie glebsze poktady, zlozone z wlasnych frustracji i lgkow autora Krolowej
Sniegu. Aby zrozumieé jego stosunek do plci, nalezatoby wej$é w kontekst biogra-
ficzny, a $ci$lej mowiac, w kontekst tozsamosci seksualnej Andersena. Taki wlasnie,
przefiltrowany przez temat orientacji seksualnej dunskiego pisarza, sposob czytania
jego tworczosci proponuje Jackie Wullschldger w przettumaczonej na jezyk polski
biografii Andersen. Zycie basniopisarza'. Rzeczywiscie, tylko wowczas, gdy uzmy-
stowimy sobie, jak bardzo borykatl si¢ on ze zrozumieniem wlasnej seksualnosci,
bedziemy mogli pojac istote piciowosci jego bohaterow.

Zacznijmy od stereotypow rodzajowych’, ilustrujacych obyczajowe tlo epoki.
Potulnos¢, dobro¢ i mitosierdzie kobiet to tylko nieliczne z nich, cho¢ najczegsciej
spotykane. Bardzo akcentowang cecha jest kobieca religijnos¢. Bohaterka Dzikich
tabedzi jest tak pobozna i niewinna, ze czary ztej krolowej nie maja nad nia mocy;
pod wplywem kontaktu z cialem dziewczynki wrzucone do wanny szkaradne ropu-
chy przemieniaja si¢ w kwiaty. Ufnos¢ i wiara Maren z basni Co opowiedziata stara
Joanna przeciwstawiona zostaje sceptycznej postawie religijnej jej meza. Szczego6l-
nie eksponowane przez Andersena, zwlaszcza w kreacjach matek i babek, sa tro-
skliwos¢ 1 czutos¢. W jego utworach, przeciwnie niz w Basniach braci Grimm, nie
spotkamy watku nienawidzacej dziecka, zajadtej macochy. W mniej znanych ba-
$niach pojawiaja si¢ wprawdzie matki wystepne, jak w Annie Lizbet, lub nieodpo-
wiedzialne (Niegodna kobieta), ale dominuje obraz wszechogarniajacej mitosci ma-
cierzynskiej, obecny zarowno w opowiesciach o ucztowieczonych zwierzgtach, jak
i w licznych utworach z bohaterem dziecigcym. Zgodnie z mysleniem epoki kobieta
w petni istnieje tylko wowczas, gdy moze spehni¢ si¢ jako matka, stad w wielu ba-

''J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza, thum. M. Ochab. Warszawa 2005.
2 Terminéw ,,rodzaj”, ,pte¢ kulturowa”, ,.gender” uzywaé bede wymiennie, poniewaz wszystkie
funkcjonuja w polskim literaturoznawstwie.
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$niach powraca temat dziecka jako kobiecego skarbu (Zfoty skarb, Opowies¢ z diun,
Calineczka). Jest on rowniez wyrazem psychicznych, nieuswiadomionych potrzeb
pisarza, bedacych skutkiem jego nietatwych relacji z matka. Motyw mito$ci macie-
rzynskiej jako $lepej, instynktownej sity osiaga kulminacje w utworach, w ktorych
bohaterki, aby odzyskaé dzieci, nie wahaja si¢ stana¢ do konfrontacji z sama $mier-
cia (Opowies¢ o matce, Umarte dziecko). Powszechnie kojarzony z twérczoscia An-
dersena jest rowniez obraz otoczonej wnukami, troskliwej babki. Wigz dziecka z nia
wynika po czgsci z tego, ze babka jest zawsze wzorem ufnej dziecigcej religijnoscei.
W Dziewczynce z zapatkami przygotowuje wnuczce miejsce w niebie, w Babuni jej
umieranie 1 doczesny rozpad sg czyms$ naturalnym, wrecz potrzebnym, bo stanowia
jedyna droge do nie$miertelnosci i przedstawione sa tak, zeby ztagodzi¢ lgk dziecka
przed $miercia’.

W Andersenowskim projekcie kobiecosci odnajdziemy jeszcze jeden obraz epoki.
Juz pobiezna lektura basni pokazuje zwiazek kobiety z natura, a $cislej mowiac, z jej
udomowiong wersja — ogrodem. Zwiazek ten, cho¢ niewatpliwie osadzony w dhugiej
tradycji, ugruntowuje si¢ wtasnie w epoce wiktorianskiej, kiedy to ogrdd stat si¢ za-
sadniczym elementem mieszczanskiego zycia. Antropologowie kultury podkreslaja,
Ze oswojona przyroda zapewniata spokoj prywatnosci i wytyczala idealy rodzinne.
Wiasnie wérdd natury mezczyzni mogli tu odpoczaé po obowiazkach zawodowych
w miescie, jednak — jako przedtuzenie ludzkiej siedziby — ogrod byt pod opieka ko-
biet. Symbolizowat tad, porzadek warto§ci domowych, ktére przeciwstawiano nie-
bezpiecznej i amoralnej sferze publicznej. ,,M¢zczyzn obracajacych si¢ w tej atmos-
ferze ocalié mogt tylko regularny kontakt z moralnym $wiatem rodzinnym™. Z kolei
»kobieca tagodnos¢ taczyta si¢ w sposob naturalny z wonna delikatno$cia kwiatow.
W tej wlasnie epoce ustala si¢ coraz bardziej zwiazek lingwistyczny pomigdzy ko-
bietami i kwiatami. Matka mogta réwniez uczy¢ male dzieci, jak troszczy¢ si¢ o ro-
§liny lub sia¢ nasiona w ich matych ogrodkach™.

Miniaturowe ogrodki na dachu, skrzynki ze zwieszajacymi si¢ pgdami pachnace-
go groszku, rozane krzewy w donicach i krzak bzu to obrazek tatwo rozpoznawalny.
Spotkamy go w basniach Pod wierzbq, Co opowiedziata stara Joanna i oczywiscie
w Krélowej Sniegu, gdzie, jak zauwaza Jackie Wullschliger, symbolizuje ,,0dtwo-
rzony przez cztowieka miejski Eden sprzed upadku, co podkreslaja stowa pies$ni nu-

3 Na wypaczenie intencji autorskiej w przypadku szkolnej recepcji Dziewczynki z zapatkami zwra-
ca uwagg Danuta Jastrzgbska-Golonka, podajac przyktady polecen skierowanych do uczniow,
majacych na celu zmiang zakonczenia utworu z rzekomo nieszczgsliwego na bardziej szczgsliwe.
A przeciez, jak stusznie zauwaza, zgodnie z pogladami religijnymi Andersena $mier¢ jest w tej
basni darem, a nie kara; w szkolnych interpretacjach pomija si¢ osadzenie tego zdarzenia w sym-
bolice $wiat Bozego Narodzenia, kiedy to nowo narodzone Dziecigtko uszczesliwia biedne,
wzgardzone dziecko, obdarowujqc je smierciq. To i podobne nieporozumienia sa prawdopodob-
nie skutkiem nieznajomosci pisarstwa Andersena, w ktdrego tworczosci caty czas obecna jest nu-
ta tgsknoty za zyciem wiecznym i wiara, ze stanowi¢ ono bedzie nagrodg za bol zycia doczesne-
go. D. Jastrzgbska-Golonka, Kraina szczesliwosci czyli watki religijne w basniach H.Ch. Ander-
sena. W: Jezyk, szkota, religia, red. A. Lewinska, M. Chmiel. Pelplin 2007, s. 170.

* Historia zycia prywamego. Od rewolucji francuskiej do I wojny swiatowej, t. 4, red. M. Perrot,

] thum. A. Paderewska-Gryza, A. Panek, W. Gilewski. Wroctaw i in. 1999, s. 70.

Ibidem.
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conej przez dzieci: »Gdzie rosna roze, gdzie dolina,/ tam do nas méwi Boza Dzieci-
na«”™. Ogrod symbolizuje wiee duchowo$é i wyzsze wartoéci moralne, a ich pogred-
niczka jest kobieta — babcia czytajaca dzieciom Biblig¢ posrod rozanych krzewow. Je-
$li chodzi o zwiazek kobiety z kwiatem, jego pierwszym poziomem jest stylistyka jg-
zykowa, ktora miesci si¢ w stylistyce epoki (Elza byla jak najpickniejszy kwiat i cig-
gle si¢ Smiata’; Gerda miata milq twarzyczke, okraglq i Swiezq jak réza®). Zwiazek
ten widoczny jest rowniez, jak w Calineczce, w sposobie postaciowania kobiety. Na-
turalnym $rodowiskiem bohaterki sa kwiaty; rodzi si¢ ona w kielichu tulipana, §pi na
materacu z fiotkow, nakrywa si¢ ptatkiem ro6zy. Andersen wnosi do kulturowej cha-
rakterystyki kobiety nowy element: krucho$¢ wywotana przez zintensyfikowane po-
mniejszenie. Wlasnie to, ze bohaterka jest ,,mala kobietka”, a wigc istota catkowicie
bezradna, a przy tym urocza, zjednuje jej natychmiast wzgledy czytelnika, wywolujac
odruch wspolczucia i opieki. Niewielkie rozmiary dziewczynki znajduja swoje od-
zwierciedlenie w ,,zabiej” perspektywie narracyjnej. Swiat opisuje si¢ z punktu wi-
dzenia Calineczki, to ona jest fokalizatorem opowiesci. Jej wielokrotnie podkreslane
piekno, krucho$¢ i delikatnos¢ wspotgraja z kolei z istota kwiatow, totez jedynie one
okazuja si¢ naturalnym $rodowiskiem bohaterki. Swoje miejsce, tozsamos¢, symboli-
zowana przez nadanie nowego imienia, a nawet mitos¢ znajduje dziewczynka nie
w podziemnych domach myszy czy kreta, ale na kwietnej tace. Podobny zwiazek se-
mantyczny odnajdziemy w basni Cien, gdzie bliskos¢ mlodej, pigknej dziewczyny
(Poezji), kwiatow, ktore swiecq jak plomienie w najpiekniejszych barwach 1 muzyki
tak uroczej i rzewnej, ze mozna bylo przy jej dzwiekach snué najstodsze mysli oddaje
ideat kobiecego pickna, ktorego pragnie i ktorego boi si¢ bohater’.

W basni Motyl kwiaty okazuja si¢ z kolei metafora ugenderowiona, prezentuja wa-
chlarz zachowan utozsamianych powszechnie z kobiecymi. Tytulowemu bohaterowi,
ktory szukat wérod kwiatéw zony, anemony wydawaly si¢ troche za bardzo niedostepne;,
fiotki byly za bardzo marzycielskie, tulipany zbyt pyszne, Zonkile zbyt mieszczariskie'®.
Dalszy ciag opowiesci stopniowo przeksztatca si¢ w rodzaj obyczajowej anegdoty:

Kwiaty jabloni byty jak réze, kiedy si¢ na nie patrzy, ale dzi§ kwitly, jutro opada-
ly, jak tylko wiatr zawial. ,,Byloby to krotkie matzenstwo” — pomyslat motyl. Najbar-
dziej mu si¢ podobatly groszki. Byly biale z czerwonym, szlachetne i eleganckie, nale-
zaty do tych domowych dziewczat, co to i wygladaja tadnie, i w kuchni potrafia si¢
zakrzatna€. Juz chciat si¢ o§wiadczyé¢, kiedy zobaczyl obok kwiatu wiszacy straczek
z zeschtymi ptatkami na koncu.

— Kto to jest? — zapytat motyl.

— To moja siostra — odpowiedziat kwiat groszku.

— No, to i panna bedziesz tak potem wygladata. — Przerazilo to motyla, wigc po-
frunat znow dalej'".

8 J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 283-284.

7 H.Ch. Andersen, Basnie, t. 3, thum. S. Beylin, S. Sawicki, J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1956, s. 379.
8 Idem, Basnie, t. 1, thum. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1977, s. 171.

% Idem, Basnie, t. 2, tham. S. Beylin, S. Sawicki, J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1956, s. 7.

' 1dem, Basnie..., t. 3,s. 117.

" bidem.
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Narrator nie identyfikuje si¢ jednak z punktem widzenia bohatera. Basn konczy
si¢ bowiem ukaraniem wybrednego konkurenta, ktory zostal starym kawalerem,
a w dodatku eksponatem entomologicznym. Moty! jako dowcipny, wregcz ironicz-
ny komentarz epoki, jest jedna z tych basni, ktore wskazuja na wrazliwos$¢ gende-
rowa pisarza.

Obraz pici kulturowej w basniach Andersena tylko pozornie miesci si¢ w wikto-
rianskiej charakterystyce rodzajowej. Nie chodzi o to, ze oprocz kobiet skromnych,
poboznych i ulegtych spotkamy roéwniez takie, jak Mata Rozbojniczka z Krolowej
Sniegu, czy wrecz zle jak Inger z basni Dziewczyna, ktéra podeptata chleb. Chodzi
0 wrazenie, ze autor Malej syreny, powotujac do zycia kobiety i m¢zczyzn, niekiedy
bawi sig picia, konstruujac ja wrecz na oczach czytelnika.

Podkreslana wielokrotnie kobieca delikatnos$¢ i kruchos¢ staje si¢ przedmiotem
kpiny w Ksiezniczce na ziarnku grochu, gdzie testujace btekitna krew bohaterki ty-
tutowe ziarnko zostaje oddane do muzeum jako cenny eksponat. Na dystans do rol
genderowych wskazuja rowniez inne utwory. Kobieco$¢ ucztowieczonej pasterecz-
ki z Pasterki i kominiarczyka przejawia si¢ w nadmiarze Igkliwosci, niesamodziel-
nosci i co za tym idzie — potrzebie nieustannej meskiej opieki. Basn ta przynosi nie
tylko $wiadomie wyolbrzymiony wizerunek kobiecosci, ale i mgskosci. Aktywnosc¢
kominiarczyka stanowi przeciwwage zenskiej biernosci, gdy proponuje on wypra-
we w daleki $wiat, przez komin. Angazujac struktur¢ melodramatu w gre propor-
cjami Andersen osiaga efekt tragikomiczny; ugenderowione figurki ponosza klgske
wiasnie z powodu swych spotegowanych cech rodzajowych. Okazuje sig, ze dla pa-
stereczki Swiat jest za duzy, wiec chce ona wroci¢ na stolik pod lustro'. Podobny
zabieg spotkamy w innych basniach. W popularnej opowiesci z kregu pokoju dzie-
cinnego, pod znaczacym tytutem Dzielny olowiany Zotnierz, ,,ona” przedstawiona
zostata jako urocza, malenka dama, delikatna tancerka z papieru, a ,,on” jako twar-
dy zohierz, ktéremu, przypomnijmy, mimo dramatycznych wydarzen nie wypadato
krzycze¢ o pomoc ani ptaka¢ ze wzruszenia, wszak byl przeciez w mundurze".
Z kolei w basni Pod wierzbq mamy do czynienia z przenikaniem si¢ dwoch planéw
— realistycznego 1 fantastycznego, gdzie zakochana piernikowa para w komiczny
sposob antycypuje tragizm pary ludzkiej, obnazajac rowniez bezsensownos¢ plcio-
wych konwenansow.
uznad za ilustracj¢ tego, co wiele lat pozniej przedstawicielka feminizmu korporal-
nego, Judith Butler, nazwie performatywnoscia ptci. W koncepcji amerykanskiej
badaczki nawet pte¢ biologiczna nie jest czym$ naturalnym, danym, dostep do niej
uzyskujemy bowiem wylacznie poprzez kulturg. Proces ten rozpoczyna si¢ juz w mo-
mencie narodzin, gdy nasze ciala zostaja plciowo okreslone (,to chtopiec”, ,.to
dziewczynka”) i gdy otrzymujemy zenskie lub meskie imig, a trwa przez cale zycie,
gdy przysposabiamy je do tego, by byly meskie lub kobiece. Samo powtarzanie czy
tez, jak méwi Butler, ,,cytowanie” norm przypisanych kobiecoséci lub meskosci sta-
nowi warunek naszego pojawienia si¢ w sferze kultury i nie jest czyms, co przyjmu-

12 H.Ch. Andersen, Basnie..., t. 1, s. 208.
13 Ibidem, s. 85.
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je si¢ badz odrzuca $wiadomie'*. Tak wiec ciagte powtarzanie okreslonych zacho-
wan i stylizowanie ciala powoduje, Ze ,,stajemy sig” mezczyznami i kobietami, pro-
bujemy zblizy¢ si¢ do spotecznego i kulturowego, ale zawsze narzuconego wzorca.
Opisywany mechanizm uplciowienia ciata widoczny jest w Malej syrenie w mo-
mencie, w ktorym bohaterka osigga symboliczne pigtnascie lat. Przy pomocy starej
babki, strazniczki tradycji, zostaje wowczas wprowadzona w tajniki kobiecoS$ci:

— Oto i ty pojdziesz wlasnymi drogami — powiedziala babka, stara krélowa-wdo-
wa. — Chodz, niech cig ubiorg tak jak twoje siostry. — I wlozyta jej na wlosy wianek
z biatych lilii, kazdy platek kwiatu byt potowa perty, potem przymocowala ksig¢znicz-
ce do ogona osiem duzych ostryg na znak jej wysokiego pochodzenia.

— To boli — powiedziata syrena.

— Trzeba cierpieé, aby godnie wyglada¢ — odpowiedziata babka.

Ach, jakze chgtnie mata syrena zrzucitaby z siebie ten caly przepych i pozbyla sig¢
cigzkiego wianka [...], ale nie odwazyta si¢ tego zrobi¢".

Przywotany fragment pokazuje, ze Andersen jest §wiadomy faktu cytatowosci
plci, poniewaz przedstawia ja jako materializacj¢ pewnego narzuconego ideatu. Sy-
rena, tak jak wczesniej jej siostry, przysposabia swoje ciato, stylizujac je na kobiece,
cho¢ wcale nie sprawia jej to przyjemnosci.

Posta¢ syrenki mozna rozumie¢ rowniez jako trop homoerotyczny. Bohaterka,
mieszkajac juz w $wiecie ludzi, podobnie jak Naomi z mato znanej w Polsce powie-
sci Tylko grajek, wystgpuje w meskim przebraniu, gdy bierze udziat w ksiazecych
polowaniach (podobny motyw pojawia si¢ w powiesci O.T., gdzie spotykamy
chiopca przebranego za dziewczyne)'®. W ten sposéb autor, zapewne nie do kofica
swiadomie, dotyka nurtujacego go tematu nienormatywnej tozsamosci piciowe;j. Jak
pisze Wullschliger, ,,Andersen niewatpliwie identyfikowat si¢ z basnia, taczac wias-
ny biseksualizm z poczuciem syreny, ze jest kim$ innego rodzaju niz ludzie™"’. Nie
bez znaczenia jest, ze pisarz intensywnie pracowat nad utworem, by zaghuszy¢ bol
po $lubie Edvarda Collina bedacym ostatecznym pozegnaniem z erotycznym aspek-
tem ich przyjazni'®. Roéwniez dla Michaela Maara, autora postowia do niemieckiego
wydania basni Andersena, syrena stanowi oczywista figur¢ homoerotyczna. Ander-
sen ,,nie musial nawet wymysla¢ scen, gdy syreng ubiera si¢ w meski strdj do konnej
jazdy, aby da¢ do zrozumienia, ze kryje si¢ w niej mgzczyzna; mezczyzna, ktory ko-
cha innego megzczyzng i szuka zblizenia, nawet jesli przysparza mu to tylko udreki
— udreki, ktora chciatoby si¢ wytrzasnaé z serca, gdyby czarownica nie obcigta nam
jezyka™". Syrenka — dodaje Maar — ,,nie mowi nie dlatego, ze nie moze, ale dlatego,
7e jej nie wolno”™™.

'4 Koncepcje I. Butler przywoluje za: J. Mizielinska, (De)Konstrukcje kobiecosci. Gdansk 2004,
s. 189-196.

15 H.Ch. Andersen, Basnie..., t. 1, s. 50.

16 J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 207.

"7 Ibidem, s. 200.

'8 Ibidem.

M. Maar, Posmiertne zycie Andersena, tam. M. Lukasiewicz. ,,Kresy” 1999, nr 1, s. 9.

2 Tbidem.
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Gdyby pojs¢ dalej tym tropem interpretacyjnym, bohaterke mozna by uznaé za
figure¢ odmienca, w znaczeniu queer, a jej obecno$¢ w tekscie za ukryty $lad bisek-
sualizmu narratora/autora. Tak rozumiana niemota syrenki bytaby milczeniem ko-
go$, komu ze wzgledow obyczajowych nie wolno gltos§no wypowiedzie¢ swoich za-
kazanych uczu¢, jak Hans Christian, ktory nie odwazyt si¢ wysta¢ do Edvarda listu
mitosnego, zawierajacego nastgpujace wazne wyznanie:

Jakze czgsto o Tobie myslg! Jak otwarta stoi przede mng Twoja dusza, czy mnie
pojmujesz, czy pojmujesz moja mitos¢ i to, jak Ci¢ widz¢? W tej chwili widz¢ Cig
tak, jak zbawione dusze pewnie widza siebie nawzajem, mogtbym przycisna¢ Cig do
mego serca!®'

W kolejnym, wystanym juz, liScie Andersen pisze: ,,0, jesli istnieje zycie wiecz-
ne [...], tam naprawdg bgdziemy si¢ rozumieli i cenili”®.

Przytaczam fragmenty osobistej korespondencji autora Malej syreny, poniewaz
stanowia one wazny komentarz do omawianej basni, w ktorej rekopisie widnieje
wypowiedziane przez bohaterke zdanie: ,,Bede walczy¢ o nie$miertelng duszg [...],
wowczas na tamtym $wiecie bede mogta potaczy¢ sig z ksigciem, ktoremu oddatam
serce”. Zdanie to, skreslone przez autora, zapowiada narastajace po rozczarowaniu
mitosnym i ugruntowujace si¢ przez reszt¢ zycia przekonanie, ze istnieje jakis lep-
szy posmiertny §wiat, ze zycie wieczne zrekompensuje porazki zycia doczesnego.
To przekonanie, obecne juz w pochodzacej z wezesnego okresu tworczosci Dziew-
czynce z zapatkami, w omawiane]j basni nabiera innego sensu. Zapowiada sublima-
cje seksualnos$ci, pokazuje sposob, w jaki Andersen bedzie sobie radzit z trawigcym
go pozadaniem. Jak mowi Wullschlidger, w okresie pisania Matej syreny ,tesknota
za seksem i mito$cia zacze¢la przeradzac si¢ w tesknote za nieémieﬂelnoéciq”24. Dla-
tego tez ostatecznie autor skreslit zakonczenie, w ktorym bohaterce zalezy przede
wszystkim na mitosnym potaczeniu, i zastapit je takim, w ktorym zaczyna jej zale-
ze¢ na wlasnym zbawieniu. W liscie do przyjaciela pisat:

Nie pozwolitem [...], aby syrenka zyskata niesmiertelna dusze dzigki obcej isto-
cie, dzigki ludzkiej mitosci. Takie rozwiazanie jest z cala pewnoscia niewlasciwe!
W rezultacie mamy co$ przypadkowego, a ja nie be¢dg¢ tego akceptowal na
tym $wiecie. Pozwolitem syrence i§¢ bardziej naturalna, boska drongs.

Nieco $wiatta (a moze trafniej bytoby powiedzie¢: nieco cienia) na stosunek An-
dersena do kobiet rzuca istotna w jego dorobku basn Cien. Maciej Szargot interpre-
tuje glowny w basni motyw cienia w kategoriach Jungowskich jako przeciwienstwo
uczonego, ciemna, ale i tworcza strong jego osobowosci, podkreslajac, ze sobowtor
jest wszystkim, czego brakuje $wiadomemu Ja bohatera®. Jednoczesnie zaznacza,

21 1. Wullschléger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 188.

 Ibidem, s. 189.

> Ibidem, s. 201.

2 Tbidem.

* Tbidem, s. 198.

M. Szargot, ,, Cien” wsrod cieni. ,,Literatura na Swiecie” 2000, nr 10-11.
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ze taka interpretacja napotyka pewna trudno$¢, poniewaz motyw zostaje zdublowa-
ny; cien ,,odrasta”, gdyz, jak thumaczy narrator basni, korzenie zostaly’’. Nie ma
wigc mowy o trwalej dezintegracji bohatera.

Moim zdaniem podwojenie motywu wyraza zasadnicza mysl utworu — cztowiek
nie moze zy¢ bez swojego Cienia, co borykajacy si¢ z nim Andersen rozumie na
dlugo przed Jungiem. Jednoczesnie jednak bohater basni nie jest w stanie si¢ z nim
zintegrowac, dlatego uwalnia cien, by zrobit to, czego on sam sig boi, czyli poszedt
do domu pigknej, tajemniczej kobiety, mieszkajacej naprzeciwko. Ta intrygujaca
pieknos¢ to oczywiscie Jungowska anima, ktora nie§wiadomos$¢é pokazuje jako istote
nieznana i stojaca poza czasem, o niemal religijnym zabarwieniu®®. Powraca ona w wie-
lu basniach, czgsciej jednak ujawniajac swe drugie oblicze — zimnej pigknosci Kro-
lowej Sniegu i Dziewicy Lodow, demonicznej Ciotki Fluksji. Ta ostatnia posta¢,
w przeciwienstwie do poprzedniczek, nie jest pickna — jako nocna mara o dtugich
palcach cienkich jak szydla, z ktorych kazde staje si¢ narzedziem tortury, odwiedza
mtodego poete, powodujac u niego nieznosny bol zebow™. Wielki poeta musi mieé
wielkie bole zebow, maly poeta — mate bole — przekonuje Ciotka Fluksja, dodajac
— Stworze ci cierpienie we wszystkich miarach wierszowychm. Cho¢ kreacja ta
znacznie odbiega od Krélowej Sniegu czy Dziewicy Lodow, tu rowniez ludzka, kru-
cha cielesnos$¢ pozostaje we wladzy kobiecej mocy, przedstawionej jako pierwotna,
wczesniejsza od kultury. Zjawa mowi:

Czy przyznajesz teraz, ze jestem potezniejsza od poezji, od filozofii, od matema-
tyki i od catej muzyki? [...] Pot¢zniejsza od wszystkich wymalowanych i wyrzezbio-
nych w marmurze uczu¢. Jestem starsza od nich wszystkich. Urodzitam si¢ tuz koto
rajskiego ogrodu®'.

W basni Ciert anima jest muza, Poezja, dzigki ktorej sobowtdr poznaje siebie i sta-
je sie czlowiekiem. Ale na jego zyciowa edukacje sktada si¢ rowniez inna, systema-
tycznie wypierana przez Andersena sfera. Cien mowi:

Poszukalem wigc swojej drogi — tak, panie, mogg si¢ do tego przyznac, przeciez
pan tego nie umiesci w zadnej ksiazce — ukrytem si¢ pod spddnica kucharki; ta kobie-
ta nie przypuszczata wcale, kogo otacza swoja opieka. Dopiero wieczorem wysze-
dtem [...J"

Inicjacji seksualnej towarzyszy inicjacja innego rodzaju. Sobowtdr poznaje row-
niez zto, widzi najnieprawdopodobniejsze rzeczy u mezczyzn i u kobiet, u rodzicow
i u tych milutkich, czarujqcych dzieci®. Bliskie sasiedztwo zta i seksu polega na
tym, ze obu nie mozna si¢ oprze€. Zto jest tym, czego Zaden cziowiek nie powinien

2T H.Ch. Andersen, Basnie..., t. 2, s. 8.

28 Zob.: C.G. Jung, O naturze kobiety, tum. M. Starski. Poznan 1992, s. 72.
2 H.Ch. Andersen, Basnie..., t. 3, s. 426.

3 Tbidem, s. 425, 426.

3 Tbidem, s. 426.

32 H.Ch. Andersen, Basnie..., t. 2, s. 13.

33 Ibidem.
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wiedzie¢, a co kazdy tak chetnie chcialby wiedzie¢, zwlaszcza jesli dzieje sie u sq-
siada®. Cien, poznajac mroczne zakamarki dusz, uczy si¢ manipulowania ludzmi
(bali si¢ mnie, a jednoczesnie lubili), a takze sztuki uwodzenia (kobiety mowity, ze
Jestem pigkny)BS. Jako amoralny obserwator przyglada si¢ ludzkim stabos$ciom, czer-
piac z nich korzysci, az ostatecznie zajmuje miejsce uczonego. Jednoczesnie jednak
gardzi cztowiekiem, ktorym nigdy by nie zostat, gdyby nie byto przyjete, ze cztowiek
ma jakies znaczenie™.

We wszystkich basniach Andersena pragnienie seksualne okazuje sig¢ sila de-
strukcyjng i prowadzi do unicestwienia. Cien formuje sig, usamodzielnia i zabija
bohatera, poniewaz ten podaza za impulsem erotycznym, mala syrena z tego samego
powodu traci zycie. Seksualnos$¢ jest jednym z podstawowych tematéw nurtujacych
Andersena i przewija si¢ przez cala jego tworczos¢; powraca zar6wno w obrazach
symbolicznych (np. motyw czerwonych bucikow), jak i na ptaszczyznie rozwazan
moralnych (motywy poskromienia pozadania, jego sublimacji lub kary za nie). Nie
znajdziemy jednak basni, w ktorej bohaterowie doznaja fizycznego spetnienia i sa
jednoczesnie szczesliwi — mitos¢ 1 seks najwyrazniej si¢ wykluczaja. Zakonczenie
Calineczki i Krélowej Sniegu, w ktorych pary lacza sig szcze$liwie, nie ma zabar-
wienia erotycznego, z kolei drgczony namigtnoscia i zazdroscia bohater Dziewicy
Lodow ginie tuz przed swoim $lubem, w chwili, gdy zdaje sobie sprawg, ze osiagnat
w zwiazku najwyzsze szczgsécie, niepotwierdzone jeszcze fizycznym spelnieniem.
Ta ostatnia basn dowodzi, ze nie tylko kobiety ponosza u Andersena karg za podda-
nie si¢ pozadaniu, cho¢ to wiasnie kobieca zmystowos$¢ znacznie czgsciej staje si¢
przedmiotem potepienia i zostaje spektakularnie wreez ukarana. Wystarczy przypo-
mnieé¢ opgtanczy taniec Karen z Czerwonych bucikow. Zapewne racj¢ ma Jackie
Waullschliger, gdy dostrzega w tym nie mizoginizm (narrator nie ocenia rozeroty-
zowanych bohaterek), ale fakt, ze autor wybiera kobieca namigtnos¢ jako blizszy
sposob wyrazenia wiasnej seksualnosci, z ktora cale zycie walczyt’ . Nienormatyw-
na i trudna do okres$lenia tozsamos¢ ptciowa Andersena pozwala spojrze¢ na jego
tworczos¢ poprzez perspektywe queer, na poszukiwanie w niej sladéw odmiennosci,
ktore przejawiaja sig¢ przede wszystkim w ambiwalentnym stosunku do kobiecosci
i szerzej — do seksualnosci oraz poprzez wspomniany juz homoerotyzm.

Najmniej zmetaforyzowana refleksje na temat ludzkiego erotyzmu spotykamy
w malo znanej i nieprzeznaczonej dla dzieci basni Driada. Tytutlowa bohaterka za-
przedaje tu duszg w zamian za mozliwo$¢ przezycia ludzkiego szczgscia, ktore utoz-
samia z seksualna przyjemnoscia. Po jednej nocy zmystowych uciech, spedzone;j
w Paryzu, ma zniknaé, rozptynaé si¢ w powietrzu. Trzeba przyznaé, ze erotyczne te-
sknoty driady i tworcy jej postaci brzmia podobnie. Wypus¢ mnie z tego wiezienia,
podaryj [...] ludzkie szczescie przez krotkq chwile, tylko te jednq noc — wykrzykuje
driada™. Andersen za$ w dzienniku napisze: ,,Boze Wszechmogacy! Mam tylko cie-

34 Ibidem.

35 Ibidem.

36 Ibidem.

37 J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 451.

38 Andersen. Basnie i opowiesci, thum. B. Sochanska, t. 3. Poznan 2006, s. 208.
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bie, ty kierujesz moim losem, muszg ci si¢ oddac.[...] Prosze, daj mi zong! Moja
krew pragnie mitosci tak samo jak serce!™”. Stosunek do seksualnosci naznaczony
jest jednak ambiwalencja; w innym miejscu czytamy: ,,wszyscy jestesmy z krwi 1 cia-
ta. Boze, uchron mnie przed pokusa!”™*’.

Polaczenie erotycznej udregki z niemal religijna ekstaza znajduje odzwierciedle-
nie w réwnie ambiwalentnej wizji kobiety, ktdra unicestwia i ocala. Dopoki kobieta
pozostaje pickna na wzor delikatnej, , kwiatopodobnej” Calineczki, dopoty jest nie-
grozna, bo przypomina dziecko, staje si¢ natomiast niszczaca, gdy przybiera postac
dorosta — poteznej, erotycznej Krélowej Sniegu czy Dziewicy Lodow. Obie boha-
terki odzwierciedlaja Igk pisarza przed dojrzala, rozbudzona kobiecoscia, ktory
ujawnil si¢ juz we wezesnym dziecinstwie:

Weciaz pamigtam $liczna, okoto o$mioletnia dziewczynke, ktora mnie pocatowata
1 powiedziala, Ze chce by¢ mojq narzeczona; sprawito mi to przyjemnos¢ i zawsze po-
zwalalem si¢ jej catowac. [...] Czulem dziwny wstrgt do dorostych dziewczat, ta-

kich, ktore mialy wigcej niz jakie§ dwanascie lat; naprawdg ciarki mnie przechodzity,
i nawet okreslatem wszystko, czego nie lubitem dotykaé jako ,,dziewczynskie™*'.

Kobieta scharakteryzowana jako lodowa pigknos¢, bedaca zaprzeczeniem libi-
dalnej energii zycia, jest w tworczosci Andersena, obok obledu, najgrozniejsza sila,
zdolng pokona¢ cztowieka. Udaje jej si¢ to w basni Dziewica Lodow, gdzie, w prze-
ciwienstwie do Krélowej Sniegu, $mieré zwycigza mitos¢. Rudi, bohater tej basni,
jest starszy od Kaya, a relacja erotyczna pomigdzy nim a kobietami jest oczywista.
Niedookreslony erotyzm Krélowej Sniegu, wszystko to, co kusi i pociaga Kaya be-
docego dzieckiem wchodzacym dopiero w okres dojrzewania, w Dziewicy Lodow
zostaje dookreslone. Glownym motywem obu utworow jest pocatunek $mierci, kto-
rym kobieta-demon naznacza matego chtopca. O ile jednak w pierwszej basni wy-
bawi¢ go moze — ciagle jako chtopca wiasnie — mata dziewczynka, o tyle w drugiej ko-
bieta takiej mozliwosci w stosunku do megzczyzny juz nie ma. Dziewica Lodow
catuje Rudiego trzy razy: jako niemowle, ktére ledwie uchodzi z zyciem, mlodzien-
ca i w chwili jego $mierci — jako juz dojrzatego mezczyzng. Kluczowy jest ten drugi
pocatunek, do ktérego dochodzi z inicjatywy bohatera, niepotrafiacego zapanowac
nad swoja seksualnoscia, przedstawiona jako potgzna, przytlaczajaca i w efekcie miaz-
dzaca sita. Poczatkowo wydaje mu si¢, ze rados¢ zycia przenikneta go na wskros,
[...] i Ze caly swiat do niego nalezy, [...] wszystko stworzone jest po to, by sie radowac,
uzywac, wkrotce jednak napeinito go uczucie, o ktorym nie wiedzial, czy jest duchem
Zycia, czy Smierci. Czy podniosto go co$ w gore, czy tez zepchnelo gleboko™.

W tworczosci Andersena erotycznym doznaniom towarzyszy zawsze ambiwa-
lencja uczué¢, ale tu podlega ona wladzy instynktu tanatycznego. Erotyczne przezy-
cie, skojarzone ze $miercia, staje si¢ juz udzialem matego Kaya. Gdy Krolowa Snie-
gu, ktora w jego oczach byta doskonatosciq, pocalowata go w czoto byto mu tak, jak

39 J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 197.
40 Ibidem, s. 86.

4! Ibidem, s. 35.

“2H.Ch. Andersen, Basnie..., t. 3, s. 104-105.
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gdyby mial umrzeé, ale tylko przez chwile, potem zrobilo mu sie dobrze® . Inicjacja
seksualna i $mier¢ Rudiego przedstawione zostaja podobnie:

Dziewica Lodow ucatowata go, a pocatunek ten przeniknat mu przez stos pacie-
rzowy az do mozgu; wydat okrzyk bolu, wyrwat sig, zachwial i upadl, przed oczyma
miat czarng noc* [...]. Ucalowata jego stopy — przez ciato przelecial mu $miertelny,
lodowaty dreszcz jak prad elektryczny — 16d i ogien. [...] Jakze to cudownie przepty-
na¢ z mitosci do mlodosci, z ziemi do nieba™.

Przezycie rozkoszy przynosi bol i unicestwienie, umieranie sprawia rozkosz.
Smier¢ przychodzaca pod postacia kobiety i oferujaca mitosne spehienie paradok-
salnie wybawia bohatera od codziennosci, rutyny, wszelkich przykrosci — od zycia
wlasnie. Tuz przed jej nadejsciem Rudi méwi: Wiecej chyba ziemia nie moze mi juz
ofiarowad. [...] Gdyby w tej chwili wszystko sie skonczylo, jakze szczesnym mogt-
bym nazwaé moje zycie*. Smieré miodzienca w przewrotny sposob staje sig rowniez
spetnieniem Zyczenia jego narzeczonej, Babety, ktora prosita o to, by jej i Rudiemu
dzialo sie jak najlepiefw. Majac proroczy sen, dziewczyna wie, ze W przysztosci zdra-
dzitaby megza. Jego $mier¢ jest wigc rowniez wybawieniem od jej grzechu, grzechu
cielesnego, ktory Andersen tak dobrze zna i ktorym tak bardzo si¢ brzydzi.

Namigtnos$¢ jako pokusa i grzech powracaja w basni Czerwone trzewiczki, boha-
terka ktorej, podobnie jak Krolowej Sniegu, jest dziewczynka wchodzaca w okres
dojrzewania. Symbolika butéw bierze poczatek w dziecigcych przezyciach Anderse-
na. Podczas swojej konfirmacji interesowat si¢ on przede wszystkim nowymi, 1$nia-
cymi butami, co oczywiscie zaowocowalo poczuciem winy™. Czerwieh bucikow
odsyta ponadto do ogromu znaczen skoncentrowanych na energii libidalnej (w zna-
czeniu Freudowskim i Jungowskim) i wiaze si¢ w basni zarowo z seksualno$cia
i witalno$cia bohaterki, jak i jej kreatywnoscia.

Clarissa Pinkola Estés, interpretujaca basnie w kategoriach psychoanalitycznych,
widzi w motywie bucikow libido Jungowskie. Czerwone trzewiczki to dla niej opo-
wies¢ o nieudanym procesie duchowego przeobrazenia, o putapkach czyhajacych na
kobiete, ktora nie kultywuje swojej odrebnosci i poddaje sig kulturowej presji (w jej
wersji dziewczynka zamienia szyte wlasnorgcznie buciki na czerwone, btyszczace
lakierki), az w koncu popada w samounicestwienie®. Symbolika trzewikow w opo-
wieSci Andersena nawiazuje jednak wyraznie do znaczen Freudowskich. Zaspoko-
jenie popedu (niestosowne zakladanie czerwonych, I$niacych bucikow na rézne
okazje — pogrzeb, konfirmacjg¢, mszg) rodzi natychmiast konflikt wewngtrzny, u Ka-
ren odzywaja si¢ wyrzuty sumienia. Poniewaz jednak bohaterka nie umie sobie ze

* Idem, Basnie..., t. 1, s. 169.

* Idem, Basnie..., t. 3, 5. 105.

* Ibidem, s. 112-113.

0 Ibidem, s. 111.

7 Ibidem, s. 114.

8 J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 290.

4 Zob.: C.P. Estés, Biegnqca z wilkami, ttum. A. Cioch. Poznan 2001, rozdz. 8: Instynkt samoza-
chowawczy: rozpoznawanie wnykow, putapek i zatrutej przynety.
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swoim libido poradzi¢, nie sublimuje go, przybiera ono oblicze demoniczne: nisz-
czacej namigtnosci, samonapedzajacej si¢ energii, ktorej nie mozna zatrzymac. W An-
dersenowskiej antropologii widzimy bowiem nie Freudowska sprzeczno$¢ migdzy
libido a Tanatosem, ale §cista zalezno$¢; uleganie energii seksualnej zawsze wyzwa-
la sity destrukcyjne i $mieré. Wiascicielka czerwonych bucikow, podobnie jak mata
syrena, placi za to zyciem.

Karen jest dziewczynka, ktora wchodzi dopiero w wiek dojrzewania i zupehie
nie radzi sobie z dorostoscia, przedstawiona w basni jako pokusa. Dorostos¢ to dla
niej pociagajaca mozliwos¢ decydowania o sobie, niezalezno$¢, ktorej nie zna (dla-
tego koniecznie sama chce wybra¢ buty). To rowniez mozliwo$¢ zwrdcenia na sie-
bie uwagi innych, zwlaszcza jesli dotad byto si¢ kim$ niewaznym i pospolitym. Po-
nownie pobrzmiewaja tu echa dzieciecych doswiadczen Andersena, ktore powracaty
przez cate jego doroste zycie, dajac o sobie zna¢ w Igku przed utrata popularnosci,
popadnigciem w zapomnienie i ubdstwo™. Tak wige Karen ulega nie tylko popg-
dom, ale i pokusom, tracac w ten sposob dziecigca niewinnos§¢. Ale glos narratora
nie pigtnuje Karen, podobnie jak nie osadzat matej syreny czy driady. W zakoncze-
niu basni pobrzmiewa czyste wspotczucie: dusza jej pofiruneta na promieniach sto-
necznych do Boga, a tam nikt juz nie pytal o czerwone trzewiczki™".

Sadzg, ze Andersen czgsciej wybiera dziewczynki jako protagonistow opowiesci
o dojrzewaniu wlasnie dlatego, ze moga one — w jego przekonaniu bardziej niz
chtopcy — zblizy¢ si¢ do moralnego ideatu. Poniewaz jest to bardzo trudne, wigkszo-
$ci z nich si¢ nie udaje. Mala syrena i Karen, zamiast dorosna¢, uciekaja w $mier¢,
w niebianskie, wyidealizowane obrazy macierzynskie. Powrdt do symbolicznego to-
na wyobrazony jest poprzez promienie stonca, ktore posrednicza w przej$ciu do in-
nego $§wiata, w ucieczce w $mier¢ nie tyle przed trudem zycia, ile przed soba. Dla
Karen, syreny, driady, Anny Lizbet, Inger, ktora podeptata chleb, nie ma innej drogi,
aby poradzi¢ sobie z wlasnym Cieniem. W chwili §mierci te, ktore zgrzeszyty, oswie-
tla stonce, w Andersenowskiej symbolice tozsame ze znakiem taski — konca, ale i po-
czatku nowego, lepszego zycia, w ktéorym nikt juz nie pyta o czerwone trzewiczki.

Ze wszystkich dziewczecych bohaterek opowiesci o dojrzewaniu tylko Gerda
pomyslnie przechodzi probg. Aby zrozumie¢, dlaczego tak si¢ dzieje, przyjrzyjmy
sig blizej Krélowej Sniegu.

Obrazem najmocniej zapadajacym w pamig¢ na poczatku lektury jest maty ogro-
dek na dachu, w ktorym bawia si¢ dzieci, rozkwit i bujnos$¢ przyrody, potaczone z bez-
troskim dziecinstwem. Mozna w nim zobaczy¢ odtworzony przez cztowieka miejski
Eden, ale ma on rowniez wymiar psychiczny: jest czasoprzestrzenia bezgrzeszna
jeszcze, reprezentuje dziecigca, nieskalang duchowo$é, tak ceniona przez Anderse-
na. Ten idealny, harmonijny $wiat znajduje wzmocnienie i potwierdzenie w religij-
nych pie$niach, naiwnych lekturach, w sacrum przyrody (dzieci mowily do stonca
jak do Dziecigtka Jezus™). Sprawia wrazenie bezczasowego (wydaje sig, Ze roze
nigdy nie przestang kwitnac), ale tylko do momentu, gdy zegar na wiezy koscielnej

%% Wielokrotnie wspomina o tym J. Wullschliger w: idem, Andersen. Zycie basniopisarza...
STH.Ch. Andersen, Basnie..., t. 1, s. 204.
> Ibidem, s. 168.
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wybije piata. O tej wlasnie godzinie, wraz z wpadnigciem do oka i serca Kaya odlam-
kow diabelskiego lustra, konczy si¢ dziecinstwo chtopca i rozpoczyna jego dorasta-
nie. Andersen przedstawia je z duza trafnoscia psychologiczna, ale jednocze$nie
bunt Kaya, jego maniera przedrzezniania ludzi i fascynacja brzydota zostaja wyol-
brzymione, sa bowiem skutkiem sit zewngtrznych. Dojrzewanie ukazane jest jako
pole manichejskiej walki o dusze¢ chtopca, w ktorej gldwna role odgrywaja kobiety.
Mamy tu z jednej strony demoniczno-erotyczna Krélowq Sniegu, stojaca po stronie
tych samych nieczystych sit, ktore stworzyly diabelskie lustro, z drugiej niewinna
Gerdg, ktora moze ocali¢ Kaya tylko w jeden sposob — wiasnie poprzez zachowanie
swojej niewinnosci. Krolowa Sniegu walczy o dusze chfopca, co zostaje przedsta-
wione jako kuszenie wizja dorostosci. Dorostos¢ to nie tylko wtadza i niezaleznose,
ale rowniez wyzbycie si¢ uczu¢ i wejscie na droge rozumu, ktéra symbolizuje inte-
lektualna gra — tamigtowka (Kay ma utozy¢ z kawaltkéw lodu stowo ,,wiecznos¢”).
Do walki o duszg chlopca staje rowniez Gerda, przeciwienstwo wyrafinowanej
femme fatale, kobieta-dziecko, taczaca wiktorianska macierzynsko$¢ i poboznosc¢
z dziecigca naiwno$cia i czystoscia. Wyprawa poszukiwawcza bedzie przede
wszystkim sprawdzianem dla niej same;j.

Proba, przez ktorg musi przej$¢ dziewczynka, jest problem jej wlasnego dojrze-
wania. Symbolizuje je motyw czerwonych bucikow. Gerda zaktada je po raz pierw-
szy wyruszajac na poszukiwanie Kaya, poniewaz chtopiec nie widzial ich jeszcze™.
Czerwien jest tu znakiem fizycznego dojrzewania bohaterki i oprocz rodzacej sig
seksualnosci (Gerda wyraznie chce si¢ Kayowi podoba¢, kiedy go odnajdzie), sym-
bolizowa¢ moze réwniez menstruacj¢. Czerwone trzewiki oznaczalyby wowczas ro-
dzacy si¢ kobiecy potencjat, narrator nazywa je tym, co dziewczynka miafa najmil-
szego™. Gerda decyduje sie odda¢ swoja kobieco$¢ w zamian za odzyskanie Kaya.
Wrzuca czerwone buciki do rzeki, sktadajac ofiarg z siebie. Trzewiczki powracaja,
jednak Gerda jest zdecydowana i wrzuca je jeszcze raz. Swiadczy to o tym, ze — w prze-
ciwienstwie do Karen — dziewczynce udaje si¢ sttumi¢ libido; ponownie oddajac bu-
ciki rzece, zwraca tym samym swoja kobieca energi¢ seksualna zenskiej zasadzie
$wiata — wodzie. Gerda pozostaje wigc dzieckiem, cho¢ jednoczeénie bgdzie rozwi-
ja¢ w sobie cechy opiekuncze i postawe wspotodczuwania ze $wiatem™.

Znaczaca role odgrywaja w basni opowiesci kwiatow, ktorych dziewczynka wy-
stuchuje w ogrodzie zapomnienia. Kazdy z nich snuje wtasna historig, pozornie nie-
zwiazang z historia Gerdy, ale wszystkie one kraza wokot tematu dziecinstwa i do-
rastania. Opowiesci pierwiosnka i kaczenca przedstawiaja radosne obrazki: wczes-
nodziecigce zabawy, bliski zwiazek z natura i wzajemne przywiazanie dzieci. Mo-
tyw stonca, starej babki i serdecznego pocalunku przywodzi na mysl rajski czas
dziecinstwa Kaya i Gerdy i wyraza tgsknote za nim. Ale juz niepokojaca historia
hiacynta o trzech siostrach, ktére zniknely w lesie, wydaje si¢ zawiera¢ ostrzezenie
przed dorastaniem. Ich nocny taniec w $wietle ksigzyca, a takze kolory sukien

> Tbidem, s. 170.

>* Ibidem.

35 Gerda przypomina pod tym wzgledem inna bohaterke literatury dzieciecej — Wendy z Piotrusia
Pana Jamesa Barriego, rowniez dziewczynke-matke.
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(oprocz dziewiczej bieli pojawia si¢ czerwien i niebieski — barwy symbolizujace
u Andersena niszczaca namiqtnos’é%) wskazuja, ze bohaterki nie sg juz dzie¢mi. To-
tez ich wlasny erotyzm staje si¢ zagrozeniem i prowadzi ku $mierci: dziewczyny po-
jawiaja si¢ w trumnach posrod oszatamiajacego zapachu hiacyntow, przywodzacego
na mys$l uwiedzenie Kory przez $mierciono$nego Hadesa. Pozostale opowiesci
przedstawiaja dorosto$¢ wprost jako udreke, kontrast wobec obrazow dziecinstwa.
Historia lilii zawiera przestroge przed kobieca namigtnos$cia, ktora okazuje si¢ po-
tezniejsza nawet niz strach przed $miercia, bluszcz opowiada o wyniszczajacej tesk-
nocie i roztace w mitosci, narcyz z kolei ukazuje kobieco$¢ jako kokieterig i try-
wialne samozadowolenie. Opowiesci kwiatow kieruja do Gerdy nastgpujacy komu-
nikat: nie dorastaj, pozostan dzieckiem, kobiecos¢ jest zgubna. Wprawdzie dziew-
czynka nie rozumie tej przestrogi, ale kolejne doswiadczenia podczas wedrowki
dowodza, ze pozostaje jej postuszna. Wedrujac przez kolejne krainy, przyglada sig
spotykanym ludziom, ktérzy tworza rézne ,,krajobrazy psychiczne”, jak mieszczan-
skie wrony czy dzika, cho¢ wielkoduszna rozbdjniczka. Przede wszystkim jednak
pograza si¢ we wiasnej duchowosci. Obraz, kiedy stoi samotna i zmarznigta posrod
$niegébw Laponii i modlac sig nie czuje zimna, jest bardzo wymowny. Sita modlitwy
matej, niewinnej dziewczynki jest tak wielka, ze z jej oddechu powstaja aniolowie,
ktorzy pokonuja straz Krolowej. Mowiac jezykiem psychoanalizy: Gerda nie wcho-
dzi w dorosto$¢ poprzez integracj¢ id i ego, raczej wypiera tresci popgdowe, czemu
towarzyszy rozwoj superego. Jak stwierdza Finka, bohaterka ma réwniez moc zjed-
nywania innych, muszq jej shuzy¢ ludzie i zwierzeta® . Potega matej dziewczynki po-
chodzi z jej ufnosci i1 goracej wiary w Boga, ludzi, w powodzenie przedsigwzigcia.
Rowniez w sile i1 szczero$¢ uczué, zwlaszceza tez, ktore maja w basni moc sprawcza
(Gerda ozywia nimi réze i serce Kaya). Jeden z ulubionych tematéw Andersena,
»dzieciectwo Boze”, najpeniej realizuje zakonczenie basni. To, czego nie udato si¢
osiggna¢ innym parom — Ibowi i Krystynce, Knudowi i Joannie, Rudiemu i Babecie
— poniewaz weszty w peina putapek dorostos¢, udaje si¢ Kayowi i Gerdzie. Oczywi-
Scie za sprawa dziewczynki — jej uczynek ma wszelkie znamiona odkupienia. Ceng
stanowi jednak wyrzeczenie si¢ czerwonych trzewiczkow, sthumienie potrzeb ciata.
Tylko wowczas, kiedy mtoda kobieta zdolna jest to uczyni¢ — méwi Andersen — mo-
ze zrealizowad si¢ ideal ,,Bozego dziecigctwa”, wsparty wygloszonym przez stara
kobiete biblijnsym cytatem: A jesli nie staniecie si¢ jako dzieci, nie osiqgniecie Kro-
lestwa Bozego 5
I wtedy wlasnie mozna, jak Kay i Gerda, nie zauwazy¢, ze si¢ dorosto.

%6 Zob.: J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza..., s. 422.
STH.Ch. Andersen, Basnie..., t. 1, s. 180.
* Ibidem, s. 183.
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Summary
Gender, queer and adolescence in Hans Christian Andersen’s tales

Picture of gender in H.Ch. Andersen’s fairy tales is very strongly rooted in the culture of
the 19™ century bourgeois. In his writings we find a lot of gender stereotypes. Femininity is
associated with kindness, love (Gerda), devotion (Little Mermaid), religiosity (Eliza). We can
also find a clear link between women and nature, especially gardens.

This cultural image of the sexes, however, is only the first layer, under which are hidden
Andersen’s frustrations and fears, connected with his bisexuality. The figure of the Little
Mermaid can be understood as queer and homoerotic clue (theme of woman disguising in
male outfit), hidden trace of the author’s love for Edward Collin (mermaid loses her voice,
because she must not express their feelings).

Sexuality is one of the main themes, pervades Andersen, and always turns out to be a de-
structive force. Love and sex are exclusive — happy end of the Snow Queen and Thumbelina
have no erotic tint, whereas passionate and tormented heroes of the Little Mermaid and the
Ice Maiden die.



