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PISMIENNICTWO

RECENZJE

Fdlschung und Forschung [Falszerstwo i jego wykrywanie], praca zbiorowa, Essen (Museum Folk-
wang) — Berlin (Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitz), 1976, 208 ss., 114 ilustracji.

Recenzowana pozycja wydana zostala z okazji wystawy falsyfika-
tow, eksponowanej kolejno w Essen (1976) i Berlinie Zachodnim
(1977); czes¢ srodkowa pracy stanowi katalog wystawy.

Juz lektura przedmowy, napisanej przez Petera Blocha i Paula
Vogta, wskazuje na godna uznania staranno$¢ doboru eksponatow
wedlug sprecyzowanych kryteriow. Przy organizacji wystawy ko-
rzystano z pomocy i konsultacji 42 muzeow i 8 firm oraz placowek
specjalistycznych, za§ wykorzystane w katalogu fotografie pocho-
dza z 32 kolekgcji.

Na wprowadzenie skiadajg si¢ opracowania Petera Blocha (Rodzaje
Sfalszerstw i sposoby ich wykrywania) oraz H.-). Fiirste (Prawna
ocena falszerstwa dziela sztuki). Na dobra sprawe Peter Bloch jest
niekonsekwentny, bo o sposobach wykrywania falszerstw nie pisze,
odsytajac w tym zakresie do zawartych w recenzowanej pracy wska-
zowek J. Riederera. Na wstepie formuluje definicje falszerstwa,
przez ktore rozumie dokument historyczny, a w szczegdlnosci dzieto
sztuki pigknej, podrobiony lub przerobiony w celu wprowadzenia
w biad w zlej wierze. Po czym uzasadnia takie scharakteryzowanie
pojecia. Zagadnienie to jest bardzo wazne, rodzi bowiem skutki
w sferze kwalifikacji prawnej oraz dowodzenia. Takie zdefinio-
wanie znajduje swe uzasadnienie na gruncie prawa |zachodnio-
niemieckiego. Na uzytek polski definicja ta wymaga modyfikacji,
tj. przyja¢ nalezy, ze za falszerstwo dziela sztuki rozumie si¢ jego
podrobienie lub przerobienie w celu osiagni¢cia za ten czyn korzysci,
zwlaszcza materialnych. Blocha typologia falszerstw przedstawia sig
nastepujaco: imitacja swobodna — gdzie sprawca nie korzysta z zad-
nego konkretnego wzoru, kopia — zupeina lub niezupelna oraz
pastisz. Omawiana dalej historia falszerstw siega az po starozyt-
nos¢ (,,sygnatury dobroczynnosci’’ Fidiasza), sredniowiecze (pod-
rabiane przez mnichow nagrobki z Hastiere) i koriczy si¢ w czasach
wspolczesnych wspomnieniem imitacji Dosseny i Meegerena. Z mo-
tywow autor omowil dwa podstawowe: cheé zysku i wzgledy presti-
zowe, np. zdeprecjonowanie powszechnie cenionych ekspertow.,
Wspomniano takze o wcale nierzadkich wypadkach rozmijania sie
intencji tworcy, wykonujacego bez zadnych nieuczciwych zamiarow
wiernafkopi¢ i handlarza, zbywajacego ja jako oryginat.

Przyjete w prawoznawstwie zachodnioniemieckim rozwiazania znaj-
duja odniesienie do sytuacji polskiej, bo tez i w przeszlosci nasze
prawo karne korzystalo z wzorcow germanskich. Podobnie jak
H.-J. Fiirste, przyja¢ nalezy, ze umyslne zbycie falsyfikatu w celu
osiagnigcia korzysci materialnej — to przestepstwo oszustwa. Je-
zeli za$ falsyfikat byt osygnowany w celu wprowadzenia w blad, ro-
dzi to jeszcze odpowiedzialno$é za falszerstwo dokumentu, w praw-
niczym rozumieniu tego ostatniego pojecia. Uzyskanie przez fal-
szerza urzedowego potwierdzenia autentycznosci rodzi odpowie-
dzialno$¢ za wyludzenie poswiadczenia nieprawdy — wyludzaja-
cego i wystawiajacego atest, jezeli ten ostatni miat $wiadomosé po-
s’wrac!czenia nieprawdy, a zwlaszcza uczynit to w celu uzyskania ko-
rzySci materialnych. Podobnie jednak jak na gruncie zachodnionie-
mlec}(lm, zagmatwana jest sytuacja w sferze cywilno-prawnej. Tam,
jezeli wierzy¢ H.-J. Fiirste, sytuacje utrudniaja rozbiezne orzeczenia
Sgdu Najwyzszego; u nas zagadnienie falszerstw nie doczekalo si¢
nie tylko orzeczenia Sadu Najwyzszego, ale nawet zadnego opubli-
kowanego opracowania na ten temat.

V\./!aéciyvy.katalog otwieraja falszerstwa sztuki antycznej. Na wste-
pie krotkie, 4-stronicowe omowienie zagadnienia piora Norberta
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Kunischa, ktory zreszta opracowal charakterystyke wszystkich

zawartych w tej czesci 33 eksponatow. Wsrod nich znajdziemy styn-
nego konia z Metropolitan Museum, imitacje waz greckich, etrus-
kich rzezb, terakot itp. D
Cze$¢ druga — to sztuka matych form i rzezba, reprezentowana
przez 78 przedmiotdw. Nie poprzedzono jej zadnym osobnym wste-
pem, moze dlatego ze opracowalo ja o$miu autoréw: Inge Baer,
Peter Bloch, Viktor Elbern, Monika Hornig-Sutter, Berndt Scha-
licke, Ursula Schreiber, Katrin Wernli oraz Inge Zacher. Otwieraja
ja imitacje wczesnosredniowiecznej sztuki bizantynskiej, po czym
nastepuje kolejno przedstawienie rzekomych $redniowiecznych bra-
zow, sztuki ziotniczej, drobnych plaskorzezb, medalionéw, okla-
dek sredniowiecznych ksiag, szkta i porcelany. Drugi podzespot —
to rzezby w drewnie, metalach, marmurze itp. Wreszcie trzeci pod-
zespol — to ekspozycja produktow wybitnych falszerzy w tej dzie-
dzinie. Skladaja sie nant prace Theodora Gansena, Giovanni Bastia-
niniego i Alceo Dosseny. Calos¢ zamykaja prace reprezentantéw
historyzmu (neogotyk, klasycyzm itp.), ktore w rekach przedsie-
biorczych handlarzy staly si¢ narzedziem oszustwa.

Walter Kloschatzky opracowat informacje o 81 eksponataqh z za-
kresu falszerstw rysunkow i grafik, poprzedzajac je l.l-strom‘cowym
wstepem. W starannym zestawieniu znajdziemy kopie studyjne (ry-
sunki, grafika), wykonane przez wielkich mistrzow, z wykorzysta-
niem jako wzorow dziet mistrzow nieposledniejszych — Picassa
wedlug Cranacha, Diirera wedtug Mantegny itp., dalej — wierne
reprodukcje falszerskie dziet wybitnych graf@kéw, W tym m.in. re-
produkcj¢ wykonana przez Marcantonia Raimondi, ktéra stala sig
bezposrednia przyczyna pierwszego historycznegg procesu o prawa
autorskie z powodztwa Diirera oraz rysunki, ktore maja imitowac
studia wielkich mistrzow i projekty ich stynnych grafik, a takze
wspolczesne faksymile $wietnej jakosci, bez skruputow zbywane
naiwnym klientom jako oryginaly. )

Dzial malarstwa opisal Heinz Althofer. W 13-stionicowym wpro-
wadzeniu pt. Znawstwo i nauka znajdzie Czytelnik wiele przydat-
nych informacji o metodach identyfikacji, spospbach fatszowa-
nia itp., a takze refleksje nad przecig¢tnym poziomem c;kspertyz
obrazoéw. Opracowane przez niego zestawienie eksponatow — to
majstersztyk starannego wprowadzenia widza w dziedzing fat-
szerstw obrazow. Kazda pozycja ma jaki§ dydaktyczny sens. Po-
znajemy tam wszelkie typy podrabiania obrazow (kopia, pastisz
i nasladownictwo swobodne) oraz ich przerabiama przez np. pod-
robienie sygnatury. Szczegolny wydzwick maja eksponowane prace
studyjne Heinricha Neufganga z Doerner Institut. Dowodza_} one,
ze utalentowany malarz z kwalifikacjami konserwatora moze po-
kusié si¢ o wytworzenie imitacji mogacej wprowadznc w bmdnawet
wybitnego fachowca. Te, na szczgécie, powstaly jako n?aten.a!.nz}-
ukowy i trzeba przyzna¢, ze cel swoj spetnity. Ekspozycja dzieli si¢
jak gdyby na dwie czeéci: pierwsza z nich, om(')wionajui,.bud21.rf;f-
leksje minorowe, druga — z wolna je rozwiewa. Uczy mianowicie,
jak odkrywa¢ znamiona nieautentycznosci i trzeba przyznac, ze so-
lidna to nauka. Widz, a i Czytelnik, uczy si¢ zwraca¢ uwage na
wlasnosci faktury — tego swoistego rekopisu tworcy, bledy iko-
nograficzne i nie odpowiadajacy atrybucji material malarski (np.

poz. 208 — dwudziestowieczne ptotno maszynowe rzekomego obra-
zu Goyi itp.). Niektore z nich ostrzegaja naiwnych przegi »,wzmac-
niajacymi’’ autentyczno$¢ dokumentami w postaci np. opinil ;ksper-

tow, jak nalezy przypuszczaé, zaliczanych do grupy ,,bieglych



z wlasnej nominacji’’ — niekiedy wrecz niedorzecznych, czy tez fa-
chowo podrobionych nalepek i pieczatek renomowanych galerii
lub sklepdw, a nawet ekspertyz wybitnych znawcow — bo i o takie
cksponaty postarali si¢ zapobiegliwi organizatorzy.

Cze$¢ poswiecong wykrywaniu falszerstw metodami naukowo-
~technicznymi opracowal Josef Riederer. Juz samo sformutowanie
tytutu zasluguje na pozytywna oceng. Utarto si¢, zwlaszcza w kra-
jach zachodnich, metody te nazywaé krotko: metodami naukowy-
mi. A przeciez jest to krzywdzace dla analizy styloznawczej uprosz-
czenie. Dowodzi¢, ze ta grupa badan jest od wyzej wspomnianych
nie mniej naukowa, to wpiost popas¢ w truizmy. Tymczasem nie-
kiedy wrecz kompromitujacy poziom ekspertyz styloznawczych
sprawit, ze coraz powszechniej zaczg¢to im odmawia¢ znamion na-
ukowosci. Przypomina to okres fascynacji dowodami rzeczowymi
w kryminalistyce, polaczonej z narastajacym lekcewazeniem osobo-
wych zrodet dowodowych. Etap ten kryminalistyka ma juz za soba,
a podejscie Riederera do sprawy wskazuje na postgpujgca, zauwa-
zalna nie tylko tu, zmiang sytuacji i w zabytkoznawstwie.

Omawiana problematyke autor poaziclit na cztery grupy: metody
absolutnego wyznaczania wieku, badania technologii, badania ma-
terialoznawcze oraz wykorzystanie na uzytek identyfikacji zmian
wyniklych ze starzenia sie¢ dziet sztuki. Do tych pierwszych Josef
Riederer zalicza metode promieniotworczego wegla C-14, analizy
zawartosci azotu i fluoru w kosciach, dendrochronologie, badania
$ladow rozpadu promieniotworczego, otoczek hydratyzacyjnych,
archeomagnetyzm, analiz¢ termoluminescencyjna i metode oto-
wiu 210. Technologie, w celu poczynienia wnioskow identyfikacyj-
nych, najlepiej mozna pozna¢ — zdaniem Riederera — obserwujac
przy uzyciu mikroskopu stereoskopowego powierzchni¢ dzieta lub
pobrane do badan i poddane specjalnej obrobcee (szlify itp.) probki,
przeswietlajac obiekt promieniami Rtg, oswietlajac wigzkami $wiat-
ta rzucanego pod roznym katem itp. Do badan materialoznawczych
autor szczegolnie zaleca wspolczesne metody chemii analitycznej,
zwlaszcza te, ktore pozwalaja na przeprowadzenie badan zawartosci
$ladowych substancji (np. naturalnych domieszek farb itp.), z wy-
korzystaniem przede wszystkim analiz aktywacyjnych. Omowienie
badan oznak starosci autor ogranicza do metali i ceramiki. Zaleca
obserwacje mikroskopowa patyny ze szczegdlnym zwroceniem uwagi
na powstate w toku starzenia krysztaly zwiazkow miedzi lub olowiu

oraz kalcytu (ceramika), a takze wykorzystanie promieni UV do ba-

dania marmurow.

Lektura porad Riederera rodzi dwa spostrzezenia. W omoéwieniu
metod nieprzygotowany Czytelnik nie znajdzie obszernych infor-
macji calosciowych. Zreszta trudno bylo oczekiwaé takiego opraco-
wania. Nic wiec dziwnego, ze otrzymaliSmy zbior informacji uzu-
pelniajacych, tym cenniejszy, ze wielokrotnie juz sprawdzony, przy
zaangazowaniu najnowszych, bo wypracowanych i wdrozonych
w ostatnim dwudziestoleciu, metod. Ciekawe jest tez oryginalne
przemieszczenie akcentow znaczeniowych. W przytlaczajacej wigk-
szoSci tego typu opracowan spotykamy wskazowki, jak odrdznié
fatszywe od prawdziwego. Riederer natomiast poucza Czytelnika,
jak odrozni¢ prawdziwe od fatszywego. Trudno dociec, czy kryje si¢
za tym jego refleksja nad zachodnimi rynkami sztuki, gdzie, jezeli
wierzy¢ T. Brachertowi, ok. 80% — to falsyfikaty.

W koncowej czgsci opracowania Inge Zacher stawia ciekawy postu-
lat powolania centralnego archiwum falszerstw, do zadan ktorego

nalezaloby szeroko rozumiane poradnictwo, prowadzenie badan
naukowych nad zagadnieniem falszerstw oraz koordynacja wspot-
pracy — w tym migdzynarodowej. Wiele za tym przemawia: ogra-
niczenie powszechnego zainteresowania do sensacyjnej strony fal-
szerstw, co znacznie obniza rangg¢ zagadnienia, brak poglebionych
badan nad ta problematyka, a takze kontroli nad losem dziet o za-
kwestionowanej autentycznosci itp., co m.in. sprawia, ze — jak
twierdzi Zacher — wigcej dzi§ mamy dziet o watpliwej autentycz-
nosci niz bezspornych falsyfikatow. Postulat to istotny, a przeciez
nie nowy. Postawif go juz w 1948 r. A. M. Blum na tamach ,,Revue
Internationale de Criminologie et de Police Technique’ i do dzis,
jak wiele w tej materii, nie doczekat si¢ niestety realizacji. Pewnym
zaczatkiem moze okazac si¢ istniejace od 1974 r. Deutsche For-
schungsgemeinschaft, niestety ograniczajace si¢ do prowadzenia
dokumentacji falszerstw sztuki sredniowiecznej. W ramach do-
tychczasowej pracy tej placowki sporzadzono juz dokumentacje dla
ok. 800 przypadkéw, a zebrane zestawienie bibliograficzne liczy
juz ok. 1500 pozycji.

Lektura recenzowanej pozycji musi wzbudzié refleksje pro domo suo.
I u nas nie wie czestokroc¢ lewica, co czyni prawica — jesli zatozy¢,
ze w dziedzinie falszerstw dziel sztuki ona sporo wie i czyni. Z po-
siadanych przeze mnie informacji wynika, ze wcale nierzaoko ofe-
rowane s3 ,,Desie” falsyfikaty, najczgsciej — jak przypuszczam —
w dobrej wierze. Rzecz konczy si¢ na odmowie nabycia. A przeciez
nalezatoby zarejestrowac ten fakt, z odnotowaniem charakterystyki
falsyfikatu, jesli mozliwe — to i personalia oferenta, w razie potrze-
by powiadomienie organow $cigania itp. Oczywiécie sprawa wymaga-
faby uregulowania prawnego, wiec nie jest do ostatecznego zalat-
wienia od zaraz, ale przedyskutowana powinna by¢ juz dzi$. Wspom-
niane informacje takze powinny by¢ juz dzi$ zbierane w niezbed-
nym, dozwolonym zakresie, bo falszerstwa, jak sie zdaje, zaczynaja
juz dzi$ stawaé sie u nas problemem. Tymczasowe zadanie groma-
dzenia tych informacji i prowadzenia dokumentacji mozna by po-
wierzy¢ Instytutowi Sztuki PAN. Jezeli za$ stoi co$ temu na przesz-
kodzie — mozliwosci kadrowe lub finansowe itp., zadania tego go-
tow podjaé si¢ Zaklad Kryminalistyki Uniwersytetu Slaskiego i tak
zajmujacy si¢ naukowymi zagadnieniami $cigania falszerzy dziel
sztuki.
Prace¢ konczy wybrana bibliografia przedmiotu, liczaca 149 pozycji,
ktora opracowat Berndt Schilicke. Oprocz tego kazdy z autorow
w czgsci przez siebie opracowanej powotlat pozycje, z ktorych ko-
rzystal — razem 27. Niestety Czytelnik polski nie znajdzie tam zad-
nego polskiego opracowania. Rodzi si¢ wiec jeszcze jedna reflek-
sja — o niedostatecznym propagowaniu osiagnie¢ polskich stuzb
muzealnych i konserwatorskich.
Poziom techniczny pracy nie budzi zadnych zastrzezen. Wydrukowa-
na bardzo starannie, na papierze wysokiej klasy, ze 110 doskonaty-
mi czarno-biatymi ilustracjami (nie liczac okfadki) i 4 ilustracjami
barwnymi.
Resumujac: polecam recenzowang prace do wszystkich podrgcznych
biblioteczek stuzb muzealnych i konserwatorskich. Jej naukowa
przydatnos$c takze jest bezdyskusyjna, a dla specjalistow, dokonu-
jacych zakupdw na zachodnich rynkach sztuki w celu wzbogacenia
naszych zbioréw muzealnych, powinna stanowi¢ lekture obowiaz-
kowa.

Tadeusz Widla

Rolf Wih I, Resraurieren von Keramik und Glas. Entwicklung, Erhaltung, Nachbildung [Konser-
wacja ceramiki i szkla. Rozwoj, ochrona, rekonstrukcja], Verlag Georg D. W. Callwey, Monachium

1977, 275 ss., ilustracje.

Wydawnictwo Georg D. W. Callwey z Monachium wydalo w ostat-
nim dziesi¢cioleciu cata seri¢ ksigzek poswigconych praktycznej
konserwacji dziet sztuki i zabytkow kultury materialnej. Autorami
tych ksiazek sa konserwatorzy legitymujacy si¢ wieloletnim, prak-
tyczaym doswiadczeniem w konserwacji zabytkéw. Stad charakte-
ryzujg ai¢ one rzeczowym, zgodnym ze wspolczesnym stopniem
rozwoju teorii i praktyki konserwatorskiej, ujeciem tematu.

Rolf Wihr od ponad 20 lat zajmuje si¢ zawodowo konserwacja za-
bytkow ze szkla i ceramiki. W swojej ksigzce omawia przede wszyst-
kim najczesciej stosowane, tradycyjne i postepowe mectody konset-
wagcji i rekonstruk'cji obiektow ze szkla i ceramiki. Zakres tematycz-
ny okreslony tytulem poszerzyl o kompendium wiadomosci z hi-

storii, technologii, fizyki i chemii, przydatnych w ekspertyzie
i okres$laniu stanu zachowania oraz proceséw niszczenia. Gtownym
jednak zamiarem autora bylo przekazanie podstawowego zasobu
wiedzy konserwatorom i restauratorom zabytkow szkia i ceramiki
w muzeach, koniecznego dla zrozumienia sensu wykonywanej przez
nich pracy, oraz us$wiadomienie zbieraczom i amatorom granic
mozliwosci wykonywanych przez nich zabiegow.

Ksiazka sklada si¢ z przedmowy i 10 rozdzialow o zrdznicowane;j
objetosci (od 7 do 40 stron) oraz dodatku.

W przedmowie autor wyjasnia znaczenie i zakres terminéw cerami-
ka i szklo, whasnosci tych materiatow, cele, jakimi si¢ kierowatl pi-
szac ksiazke.
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