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ROSYJSKA IKONA METALOWA XVIII i XIX WIEKU

W ciggu ostatnich lat w Polsce pojawita sie spora
liczba ikon przemycanych z krajéw b. ZSRR. Wsrdd
roznorodnych prawostawnych obrazéw kultowych
mozna znalez¢ takze przedmioty metalowe. Te osta-
tnie, pomimo ze pod wzgledem artystycznym przed-
stawiajg mniejszg warto$¢ niz ikony drewniane, pozo-
staja jednak waznym ogniwem historii i kultury rosyj-
skiej. Ikona metalowa przywedrowata na Rus juz pod
koniec X w. i odtad nieprzerwanie towarzyszyla wier-
nym w domu i w koSciele. W przeciwienstwie do iko-
ny malowanej na drewnie, przedmioty metalowe miaty
bardziej indywidualny charakter — pelnity role meda-
lionéw i amuletéw. Szczegdlnego charakteru nabiera
ikona metalowa w potowie XVII w., gdy w rosyjskim
Kosciele prawostawnym nastepuje roztam. Obroncy
starej wiary, nazywani staroobrzedowcami lub raskol-
nikami, uzywajg ikony metalowej jako symbolu swojej
niezaleznosci i walki z reformami w Ko$ciele ortodok-
syjnym. Ostatnie trzy wieki historii ikon metalowych
przeplataja sie wiec z dziejami tej grupy religijne;j.
W tym okresie, pomimo oficjalnych zakazéw zaréwno
ze strony wladz panstwowych jak i koscielnych, przed-
mioty metalowe zyskuja olbrzymia popularnosé
a dzieki swej duzej odpornosci na zniszczenie przetrwa-
ty w znacznej liczbie az do naszych czaséw.

Utrzymujaca sie na rynku antykwarycznym duza
popularno$é zabytkéw sztuki cerkiewnej powoduje
ciggle ich ,wedréwki” z obszaréw wschodniego chrze-
Scijafistwa do zachodnich krajéw Europy i dalej, za
Atlantyk. Lezgca na szlaku tych wedréwek Polska
przejmuje pewna cze$¢ tego tranzytu, widoczng przede
wszystkim na targowiskach staroci. Nierzadko jednak
zdarzaja sie wypadki uszczuplenia i wywozu takze po-
siadanych przez nas, rodzimych zasobéw tej sztuki.
Kazda bowiem kradziez ikon, podobnie jak i innych
zabytkOw artystycznych, musi mie¢ w naszym kraju per-
spektywe wywozu za granice, gdyz oferowanie ich na
rynku polskim jest zbyt ryzykowne ze wzgledu na duze
prawdopodobiefistwo rozpoznania. Stad tez wniosek, ze
po stwierdzeniu takiej kradziezy, informacja o niej winna
by¢ przekazana mozliwie najszybciej urzedom celnym.
Czy tak bywa w rzeczywistoSci, to juz inna sprawa.

Kult ikon w Kosciele prawostawnym

Kosciét bizantyfiski odziedziczyt po cesarstwie rzym-
skim $wiadomo$¢, ze sztuka jest pozytecznym Srod-

kiem szerzenia wiary'. Dlatego ikona jako obraz o tre-
Sci religijnej zostaje adaptowana juz w poczatkowym
okresie chrzecijafistwa i od tego czasu odgrywa nie-
bagatelng role w integracji KosSciota i w krzewieniu
wiary. Wizja religijna w ikonie wyraza sie¢ w wizerun-
ku, formie i w kolorystyce. Ustalone zestawienie for-
my i tre$ci budzi skojarzenie z trwalo$cg i nieprzemi-
jalnoscia. Jej znaczenie nie bylo tylko symboliczne,
miato wrecz wymiar mistyczny?. Kult ikon, najpierw
w Bizancjum, a nastepnie we wszystkich Kosciotach
prawostawnych wzbudzit zainteresowanie historykéw
sztuki, ale tylko nieliczni uczeni zajmowali sie ,jezy-
kiem znakéw” przekazywanym przez ikoneg?.

Forma ikony ksztaltowata sie sie pod wptywem dwu
antagonistycznych sil tworczych. Jedna z nich to wy-
sublimowana dogmatyka budowana przez wieki przez
teoretykow Kosciola. Dogmatyka ikony, ktérg moze-
my nazwal ,,wizjg idealnego przekazu”, znajdowata
odzwierciedlenie w pogladach i w dzialaniach ortodok-
syjnych tworcoéw ikon. Z zasady wizja ta byta — przy-
najmniej teoretycznie — niezmienna. Jakby w opozycji
do niej pojawia si¢ ,,wizja odbioru” ikony. Osoby, do
ktérych kierowane byly treSci zawarte w ikonie, nie
zawsze znaly, rozumialy i akceptowaly fundamentalne
zasady idealnego przekazu. To wtasnie spowodowalo,
ze na przestrzeni wiekdéw pojawialy sie dazenia do zmian
kanonu ikony wynikajace z realizacji subiektywnych
wizji oraz tendencji do schlebiania gustom odbiorcy.

Dogmatyka ikony zaktadata redukcje formy do gra-
nic prostoty tak, aby jej gtebia dostrzegalna byta tylko
duchowo4. Dlatego symbolika ikon nigdy nie byla
dostowna i kompletna. Dostarczala ona obserwatoro-
wi pewne punkty zaczepienia, ktére uzupelniane byty
w zalezno$ci od jego wiary, wiedzy i tradycji. Stad tez
bierze si¢ duza r6znorodno$¢ interpretacji treci ikony,
ktora spotyka sie w KoSciele prawostawnym. Niekie-
dy potrzeba interpretacji wptywata wtérnie na obraz
poprzez wprowadzenie dodatkowej narracji, ktorej przy-
ktadem s3 zywoty Swietych uzupelniajgce centralng
postac ikony. W bizantyfiskich cyklach najczesciej przed-
stawiano sceny meczenstwa i cudéw. Poczawszy od X1 w.
powstajg ikony hagiograficzne, na ktérych wizerunko-
wi §wietego towarzyszg sceny wziete z jego zycia’.

Sposrdd innych form sztuki sakralnej tradycyjng
ikone wyréznialy pewne kanony®. Najwazniejszym
z nich byta zasada §wietosci ikony, wynikajaca z naste-
pujgcego rozumowania: archetypem cztowieka jest

1. C. Walter, Sztuka i obrzqdek koscola bizantyriskiego, Warszawa
1992.

2. S. Bulgakow, Prawoslawie, Bialystok—Warszawa 1992.

3. C. Walter, op. cit.

4. L. Ouspensky, V. Lossky, The Meaning of lcons, Crestwood 1989.
5. C. Walter, op. cit.
6. L. Uspienski, Teologia ikony, Poznai 1993.
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Bog; obraz Boga w czlowieku zastoniety jest grze-
chem; $wiety jako istota przebdstwiona przekazuje
nam prawdziwy obraz Boga. Jednakze przedstawienie
istoty Boga wymaga artystycznej deformacji obrazu
cztowieka. Deformacje te ksztaltowata towarzyszaca
ikonie filozofia i mistycyzm. Duzy wplyw na teologie
ikony mialy tez wystepujace na przestrzeni wiekéw
prze§ladowania i spory religijne, szczegdlnie drastycz-
nie wystepujace w okresie ikonoklazmu’.

Wsr6d zamierzonych deformacji obrazu do najwaz-
niejszych mozemy zaliczyé brak realistycznego $wiat-
tocienia, zmieniong perspektywa oraz doktrynalng
niezmienno$¢ przedstawienia wzmacniajgcg site prze-
kazu. Deformacje wystepujace w obrazie najczesciej
nie wynikaly z braku umiejetnosci twércéw. W ikonie
wszystko — tacznie z perspektywa — mialo utatwid
transformacje $wiata zjawisk materialnych postrzega-
nych przez zmysty do mistycznej przestrzeni teologii
ortodoksyjnej. Stuzyl temu réwniez brak realizmu
w przedstawieniu §wietych oraz towarzyszaca ich ob-
razom magia barw, znakéw i symboli.

W formie ikony, oprécz samego przedstawienia,
wazng role odgrywatla barwa i symbolika znakéw (po-
stawa, zestawienie 0sOb, sposéb ich przedstawienia,
atrybuty). Sam sposéb prezentacji postaci zawieral
charakterystyczne elementy: duze oczy oraz ciemng
karnacje, jak gdyby pozbawiong oznak zycia. Przy
okazji warto wspomnieé, ze dla staroobrzedowcow
twarz, a szczegblnie oczy $wietego, mialy olbrzymie
znaczenie. Je$li w ikonie zniszczone byly oczy Swietego
tak, ze nie mogly ,widzie¢”, nie byla uzywana do
adoracji. Ikony takie grzebano na cmentarzach lub
wrzucano do wody. Plasko modelowana twarz oraz
duze oczy $wietych wzmacnialy kontakt psychiczny
widza z wizerunkiem. Istotne oddzialywanie na wier-
nych miata réwniez symbolika gestow, w tym czesto
pojawiajace si¢ na ikonach gesty btagalne lub przeka-
zywania blogostawiefistwa.

Wedtlug teologii prawostawnej ikona nie jest praw-
dziwym — w potocznym tego stlowa znaczeniu —
wizerunkiem. Rozumie si¢ przez to brak relacji pomie-
dzy obrazem i przedmiotem. Ikona nie przedstawia
danego Swietego, lecz w pewnym sensie nim jest. Dla-
tego proces malowania ikony poréwnywany byt do
odstaniania mistycznej przestrzeni, nie za§ do aktu
tworczego majacego na celu stworzenie portretu kon-
kretnego $wietego. Swieta ikona to nie tylko obraz,
lecz stowo postrzegane wzrokiem, dotykiem, a nawet
poprzez zapach. Towarzyszyla ona wiernym od uro-
dzenia do $mierci®. Tak bliskie zwigzki wiernych z iko-
ng doprowadzaly czesto do radykalizacji uczué — od
uwielbienia do nienawisci. Przez wieki czesto ujawnia-

ty swojg moc coraz to nowe cudowne ikony. Zjedny-
waly one bozg przychylno$¢ przy rozwigzywaniu prob-
leméw zaréwno pojedynczych oséb, jak i catego naro-
du. W zyciu codziennym wrecz zabobonnie przestrze-
gano zakazu brania ikony gotymi rekami. W zasadzie
ikon nie bylo wolno wiesza¢ na §cianach, stawiano je
wiec na specjalnej potce. Z czasem te zasady staly sie
anachronizmem. W XIX w. powszechnie pojawiajg sie
ikony metalowe ze specjalnymi otworami lub uchwy-
tami do wieszania na szyi lub na §cianie. Staroobrze-
dowcy czesto oprawiali ikony w oszklone ramki lub
zdobne pudetka przystosowane do zawieszania.

Zdarzato sie rowniez, ze w fanatycznym zaSlepie-
niu masowo niszczono ikony niekanoniczne.

Budowana przez wieki filozofia wyznawcoéw orto-
doksji doprowadzita do opracowania kanonu wyzna-
czajgcego Swieto$¢ ikony. Podstawowym ogniwem te-
go kanonu byfa niezmienno$¢ przedstawienia. Gwa-
rantowal to poczatkowo dos§é waski i bardzo herme-
tyczny krag tworcéw oraz narzucone im uswiecone
wielowiekowa tradycja zasady tworzenia. Na uzytek
samych artystow istnialy specjalne opisy $wietych. Naj-
wczesniejszy ze znanych, zawierajacy szczegdlowe opi-
sy wygladu 11 biskup6éw, zostal napisany przez Ulpiu-
sza Rzymianina na przetomie IX i X w.” Minimalizo-
wano w ten spos6b wptyw indywidualnosci tworcy na
tre$¢ i forme ikony. Niezmienno$¢ w jeszcze wiekszym
stopniu cechowala ikony metalowe, gdyz formy uzy-
wane do odlewania ikon pozwalaly na masowe wytwa-
rzanie w zasadzie identycznych przedmiotow.

Wraz ze wzrostem zapotrzebowania na ikony obser-
wuje sie stopniowe odchodzenie od wypracowanego
kanonu. Powoli, lecz systematycznie tworcy wprowa-
dzaja w ikonach elementy realizmu i sensualizmu, na-
zywane w Rosji friazem czyli cudzoziemszczyzng'®.
Przenikanie realistycznych pierwiastkéw zachodnich
do malarstwa ikonowego przyczynilo si¢ do rozbicia
fundamentalnych zasad tej sztuki religijnej. To wlasnie
stanowilo zagrozenie dla ortodoksyjnej ikony, a tym
samym, wedlug mniemania hierarchéw koscielnych,
niebezpieczenstwo dla Ko$ciota prawostawnego. Ani
grozba popelnienia grzechu przez tworzenie ikon nie-
kanonicznych (sformutowana przez protopopa Awwa-
kuma), ani nawet rzucona przez patriarche Nikona
anatema na ikony ,friaskie” i ich posiadaczy — nie
powstrzymaly tego procesu. Te w zasadzie negatywne
trendy szczegblnie uwidocznity sie w ikonach metalo-
wych. Za przyktad moze postuzyé ikona Ostatnia wie-
czerza (il. 3) wykonana na podstawie stynnego malo-
widla Sciennego Leonarda da Vinci. Pomimo staranne-
go wykonania, poraza widza swoja odmiennos$cig od
tradycyjnego kanonu. Podobnie azurowa ikona Micha-

7. Tamze.

8. A. S. Beliajeff, Old Believers and the Manufacturing of Copper
Icons, (w:) Russian Copper Icons and Crosses from the Kunz Collec-
tion. Castings of Faith, wyd. R. E. Ahlborn, V. B. B. Espinola,
»Smithsonian Studies in History and Technology” 1991, nr 51;
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1. Symbolika sakralna na monetach bizantyriskich z X i XI w.

1. Sacral symbolic on Byzantine coins from the tenth and eleventh
century

2. Amulet miedziany tzw. zmijewka (XII w.)
2. Copper amulet, the so-called zmiyevka (twelfth century)

ta Archaniota (il. 4) bedaca kolejnym przyktadem od-
stepstwa od formy kanoniczne;j.

Pomimo wielu negatywnych, wrecz destruktywnych
trend6w, ikona przetrwata i do dzi$§ zachwyca jej nie-
przemijajace piekno. Ikony, nawet te, ktore nie s3
dzielami sztuki, przemawiajg swoim niepowtarzalnym
jezykiem. Oprécz oczywistego jezyka, jakim jest forma
i tre$¢ ikony, wiele informacji na temat minionych
epok dostarczajg nam zwigzane z ikonami przekazy,
ich liczba w danym czasie oraz czg¢stotliwo$¢ poszcze-
golnych przedstawien, miejsce wystepowania, uszko-
dzenia (w tym wypalenia, uszkodzenia mechaniczne,
lub w wyniku starzenia si¢) oraz $lady renowaciji.
Wszystko to rowniez sklada si¢ na swoisty jezyk ikony.

Zarys historii ikony metalowej

Ikona metalowa pojawia si¢ na Rusi w tym samym
okresie, co ikona drewniana, tzn. wraz z przyjeciem
przez nig chrzedcijanistwa w 988 r. Bizantyfiscy mnisi,
zolnierze, kupcy, podroznicy i jeficy przywoza ze sobg
medaliony jak réwniez monety zawierajace przedsta-
wienia Chrystusa i Matki Bozej (il. 1). Symbole chrze-
Scijaniskie pochodzenia bizantyfiskiego pojawiaja sie
takze na srebrnikach, najstarszych monetach ruskich

bitych w Kijowie i w Nowogrodzie na przelomie X
i XI w. Na ich rewersach widnialo popiersie Chrystu-
sa Pantokratora.

Mate, wykonane z brazu krzyze i medaliony poja-
wiajg sie w Kijowie juz na poczatku X w. Inne wczesne
przedmioty sakralne to dwustronne amulety zwane
szmijewkami”!!. Zmijewki wykonywano ze stopow
miedzi, ofowiu, cyny, a czasami nawet z metali szla-
chetnych — ztota lub srebra. Na jednej stronie amuletu
przedstawiony byt symbol chrzescijafiski — najczesciej
postaé Chrystusa, Matki Bozej lub $wietych (il. 2). Po
drugiej stronie widnialy weze lub postacie ludzkie
z wlosami z wezy. Opisy na medalionach byty zazwy-
czaj w jezyku greckim.

Ikona metalowa znalazta wielu zwolennikéw
i prawdopodobnie dominowala na Rusi w pierwszych
wiekach chrzescijafistwa. Zadecydowaly o tym jej ma-
te rozmiary, pozwalajgce wiernemu na ciagle z nig
obcowanie, oraz tatwo$¢ jej powielania. Metalowe
krzyze i ikony s3 czesto znajdowane przez archeolo-
gbébw w grobach kurhanowych z XII w. Obiekty meta-
lowe z tego okresu znaleziono w okolicach Moskwy,
Kijowa i Nowogrodu Wielkiego. Sq wsrdd nich przed-
mioty o réznorodnych ksztattach (okragte i prostokat-
ne) wykonane ze stopéw miedzi i niekiedy pokryte
emalig. W okresie niewoli mongolskiej (1237-1380)
ikony metalowe wytwarzane byly tylko w Nowogro-
dzie i Pskowie!?. W zbiorach Ermitazu znajduje sie
bogata kolekgja takich przedmiotow.

Technologia wytwarzania ikon metalowych gwa-
rantowala niezmienno$¢ i duzg trwalo$¢ obrazu. Rola
barw, majaca tak duze znaczenie w ikonach drewnia-
nych, w ikonach metalowych zostala zredukowana.
Emaliowanie i zlocenie ikon metalowych zwiekszato
wprawdzie site doznan estetycznych, jednak pozba-
wione byto gtebszych podtekstéw symboliki mistycz-
nej tak typowej dla ikony drewnianej. Krzyze i meda-
liony nie tylko towarzyszyly wiernym, lecz staly sie
takze symbolami hierachii w Kosciele prawostawnym.
Ozdobne krzyze napier$ne noszone byly w czasie litur-
gii przez prezbiteréw, a bogato zdobiony wizerunek
Matki Bozej z Dziecigtkiem na okraglej ikonie meta-
lowej (Panagia) stal sie atrybutem wtadzy biskupie;j.

Za przetom w dziejach ikony metalowej uwaza sie
wiek XVII. W latach 1651-1667 patriarcha Nikon
wprowadzatl reformy w rosyjskim Kosciele prawosta-
wnym!3. Reformy te byly w zasadzie préba usuniecia
z ksigg liturgicznych odchylefi od wzoréw greckich
oraz dotyczyly drobnych zmian w liturgii. Na przyktad
w tym czasie przywrdécono pisownie imienia Chrystusa
z Icycii na Iucycii. Ponadto zmieniono czeSciowo uzy-
wang w Kosciele symbolike. Jesli w poprzednim okre-
sie zegnano sie znakiem krzyza uzywajac do tego
dwoch palcow (serdecznego i wskazujacego) prawej
reki, to reforma wprowadzila zegnanie sie trzema pal-

11. V. B. B. Espinola, The Technology and Conservation of the Kuntz
Collection, (w:) Russian Copper Icons..., s. 29-40.

12. Tamze.
13. L. Bazylow, Historia Rosji, Wroctaw 1975.
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cami (dwa pierwsze palce plus kciuk). Zmiany te zna-
lazty swoje odzwierciedlenie w symbolice ikon. Doty-
czy to gtéwnie wizerunku Chrystusa Wszechwladcy
(Pantokratora), ktory jest przedstawiany w gescie blo-
gostawiefistwa z charakterystycznym ulozeniem pal-
c6éw prawej dloni.

Reformy Nikona spotegowaly pietrzace sie w tam-
tym okresie niezadowolenie spoteczne i w konse-
kwencji doprowadzily do schizmy w rosyjskim Koscie-
le prawostawnym. Obroficy ,,starej wiary”, staroobrze-
dowcy przeciwstawiali sie wszelkim reformom. Do-
chodzito do przesSladowan, w wyniku ktérych tysigce
ludzi stracito zycie. Sam przywddca obroficow starej
wiary — Awwakum, zostal spalony na stosie. Fanatyzm
religijny doprowadzit nie tylko do zbiorowych samo-
bojstw i samookaleczeni, ale takze do masowego nisz-
czenia ikon.

Ikony metalowe, ktére w zasadzie uzupelniaty iko-
ny drewniane, u staroobrzedowcéw nabraly szczegol-
nego znaczenia. Staly si¢ symbolem ich odrebnosci
i forma walki ze zmianami w KoSciele prawostawnym.
Znaczna liczba krzyzy i ikon metalowych w domach
i w cerkwiach staroobrzedowcéw $wiadczg o tym, ze
byly one obiektem szczegdlnej czci'*. Ikony metalowe
umieszczane byly nad wejSciem do domu lub do $wia-
tyni, a takze na krzyzach cmentarnych. Stopniowo po-
pyt na ikony metalowe zaczat narastaé. Jak to najcze-
Sciej bywa, rownowazenie zwigkszonego popytu odby-

wato sie kosztem jakosci ikon. Malowaniem i odlewa-
niem ikon zajmowali sie nawet niepiSmienni chtopi.
W licznych prowincjonalnych warsztatach nie prze-
strzegano tradycyjnych zasad malowania ikon, stad
coraz czeSciej pojawialy sie bledy w formie, symbolice
i opisach. Proces komercjalizacji wystapil jeszcze
ostrzej w przypadku ikony metalowej. Ich produkcja
siegata setek tysiecy sztuk rocznie. O popularnosci
ikon metalowych moze $wiadczy¢ fakt, ze tylko w sa-
mym Nowogrodzie w polowie XIX w. szacowano, ze
ilo§¢ mosigdzu zuzytego do wytwarzania ikon pozwo-
litaby na odlanie armat dla brygady artylerii®®.
W 1722 r. Synod Moskiewski w trosce o jako$¢ ikon
wydal zakaz malowania ich przez osoby niekompeten-
tne. Zakaz ten obejmowal tez wytwarzanie ikon nie-
kanonicznych, w tym ikon rzezbionych, sktadanych
itp. W styczniu 1723 r. zakaz ten rozszerzono na wy-
twarzanie i sprzedaz ikon metalowych. Uwazano, ze
odlewy oraz ikony malowane przez osoby nieprofes-
jonalne nie oddajag w nalezyty sposéb obrazu osoby
Swietej, a tym samym pozbawiajg j3 naleznej jej czci.
Zabroniono takze uzywania ikon metalowych w cer-
kwiach a Piotr Wielki zarzadzit nawet konfiskate ikon
mosieznych (z wyjatkiem krzyzy-medalikow). Przy-
czyng tak drastycznych posunieé byly, oprocz spraw
religijnych, zapewne wzgledy ekonomiczne. Za cza-
sow Piotra Wielkiego zaczeto bowiem wybijaé masowo
duze monety miedziane, na ktére potrzebne byly

3. ,,Ostatnia wieczerza” — ikona z korica XIX w. jako przyklad inspiracji twércow ikon sztukg zachodnioeuropejskq. Plakieta mosigina zdobiona

emalig: 15 x 27,6 cm. Wszystkie fot. J. Blaszczyk

3. “The Last Supper” — icon from the end of the nineteenth century as an example of inspiration by Western European art. Copper plaquette

decorated with enamel, 15 x 27,6 cm. All photos: |. Blaszczyk

14. V. B. B. Espinola, op. cit.
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znaczne iloSci miedzi. Gromadzono ja konfiskujac
w cerkwiach nawet stare dzwony.

Zakazy nie powstrzymaly staroobrzedowcéw od
wytwarzania przedmiotéw metalowych. Krétki cykl
tworzenia ikony metalowej pozwalal na masowa pro-
dukcje przedmiotéw sakralnych z zakazana symbolika.
Nawet dzisiaj staroobrzedowcy stawiajg na réwni iko-
ny metalowe i drewniane. Jednak, jak mozna przypu-
szczal, gléwnym atutem ikon metalowych, majacym
niewatpliwy wplyw na ich popularnosé, byla niska
cena w poréwnaniu z ikonami malowanymi na drew-
nie. Rézne sekty staroborzedowcdw rywalizowaty mie-
dzy sobg w wytwarzaniu ikon metalowych i kazda sek-
ta uznawala tylko ikony z wtasng symbolikg. Charak-
terystyczne cechy ikon wytwarzanych w warsztatach
starobrzedowcoéw pozwalaja je odr6znié od innych,
masowo wytwarzanych odlewéw. Autentyczne ikony
metalowe wytwarzane przez staroobrzedowcow sa ta-
twe do rozpoznania po bardzo doktadnym wykonaniu,
widocznym zaréwno w jakosci odlewu, bogatej, wrecz
wyrafinowanej ornamentyce oraz w wykoficzeniu po-
wierzchni ikony.

Prze§ladowania religijne spowodowaly masowe mi-
gracje staroobrzedowcow na po6tnoc Rosji, za Ural, na
Syberie a takze do Norwegii, Polski, Austro-Wegier,
Rumunii, a nawet do Kanady i Stanéw Zjednoczo-
nych. Najwazniejszym miejscem ich osiedlania na te-
renie Rosji byt rejon na pétnoc od jeziora Onega (nad
rzeka Wyg), az do wybrzezy Morza Biatego. Starobrze-
dowcy zamieszkiwali w rejonie tzw. Pustelni Wygow-
skiej przez 150 lat (do 1840 r.). Byli spolecznoscig
dobrze zorganizowana i bogata. Duze zyski przynosito
im malowanie ikon, a takze produkcja ikon metalo-
wych. Ich produkty, stynace z dobrej jakosci, odlewane
byly w Pustelni Wygowskiej od poczatku XVIII w.
W drugiej potowie tego wieku ikony metalowe byly
takze masowo wytwarzane w Nowogrodzie, w Mo-
skwie, w Tule, w rejonie Kostromy i Jarostawia.
Wszystkie te warsztaty cechowala wysoka jakos¢ ikon.

W przeciwienistwie do ikon drewnianych, kopiowa-
nie ikon metalowych byto bardzo proste. Dlatego tez,
obok profesjonalnych manufaktur, powstata ogromna
liczba warsztatow, ktére wytwarzaly odlewy ikon
z przeznaczeniem dla spotecznosci lokalnych. Byly to
z reguly przedmioty gorszej jako$ci. Duze zapotrzebo-
wanie na tanig ikon¢ metalowg wplyneto na gwattow-
ny wzrost jej produkgji, a ich producentom gwaranto-
walo olbrzymie zyski'®. Staroobrzedowcy w zasadzie
zdominowali przemyst metalurgiczny w osiemnasto-
wiecznej Rosji. Najwieksze skupisko ich odlewni znaj-
dowato si¢ w rejonie Uralu. Stad tez stopniowo migro-
wali na wschdd na Syberie oraz na zach6d. W XIX w.
warsztaty wytwarzajace ikony metalowe powstawaly
m.in. na terenie Lotwy. Wytwarzano w nich krzyze
i ikony metalowe duzych rozmiaréw.

4. Tkona Archaniola Michata, XIX w. lIkony azurowe to kolejny
przyklad odstepstwa od kanonu ikony. Mosigdz 20,6 x 14,3 cm

4. Archangel Michael on a nineteeenth-century icon. Openwork icons
are another departure from the icon canon. Brass, 20,6 x 14,3 cm

W tym okresie pojawiaja si¢ takze masowo tzw.
nowodiely, ktore obejmuja dwie klasy obiektéw meta-
lowych — falsyfikaty i stylizacje. Pierwsze z nich prze-
znaczone byly gtéwnie dla zbieraczy. Wykonywano je
postugujac sie starymi autentycznymi ikonami. Od
oryginatu roznily je: kompozycja stopu oraz wykon-
czenie, np. sztuczne patynowanie etc. Druga grupa to
przedmioty obliczone na prymitywnego odbiorce,
w ktorej dominowaly obiekty wytlaczane lub odlewa-
ne. Formy dla nich opracowywano wzorujac si¢ na
starych ikonach.

Roztam w rosyjskim Kosciele prawostawnym miat
wiele dalszych negatywnych nastepstw. Staroobrzedo-
wcy — zyjac czesto w izolowanych grupach — zdani
byli w sprawach wiary na swoich przyw6dcéw ducho-
wych — mnastawnikéw. Proby interpretacji ,,prawd
wiary” staly si¢ przyczyng rozpadu na liczne sekty.
Sekty te roznily sie m.in., stosunkiem do hierarchii
koscielnej (popowcy i bezpopowcy) a nawet do wta-
dzy carskiej!”. Nazwy sekt wywodzily sie od nazwisk
ich przywddcow (filipowcy, fiedosiejewcy) lub od miej-

16. Tamze.

17. A. ]J. Malcew, Starowiery-stranniki w XVIII — pierwoj potowinie
XIX w., Nowosibirsk 1996.
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sca osiedlenia grupy, jak pomorcy (byli to gléwnie
bezpopowcy mieszkajagcy w rejonie Morza Bialego),
wygowcy czy sopelkowcy!®. Filipowcy glosili szczegdl-
ny kult ikony metalowej i ten typ ikony przewazal
w ich domach i cerkwiach. Wreszcie nalezy réwniez
wspomnieé o jednowiercach, ktdrzy oficjalnie powro-
cili do jednosci z Kosciotem ortodoksyjnym i dzigki
temu zalegalizowano ich dziatalno§é. Mieli oni prawo
do uzywania ikon metalowych i nawet przekazywano
im przedmioty metalowe skonfiskowane innym niele-
galnym sektom. Najbardziej radykalne poglady repre-
zentowala sekta tzw. strannikoéw. Za swoje przekona-
nia sekta ta traktowana byla przez wladze jako szcze-
gblnie niebezpieczna!®. Wyréznial ich m.in. negatyw-
ny stosunek do monarchii, ktérg uwazali za twor an-
tychrysta. Niektorzy z nich (biezdienieznicy) wzbra-
niali sie¢ nawet przed uzywaniem pieniedzy. Strannicy
wytwarzali ikony metalowe niewielkich rozmiaréw we
wsi Borodino w guberni twerskiej oraz we wsi Sopelki
koto Jarostawia?®.

Drobne nawet réznice doktrynalne mialy najczesciej
olbrzymi wplyw na symbolike ikon. Na przyklad na

5. Dziewigtnastowieczny krzyz ortodoksyjny (szczegdlowy opis w tek-
scie). Mosigdz o wymiarach 35 x 17,8 cm

5. Nineteenth—century Orthodox cross (detailed description in text).
Brass, 35 x 17,8 cm

ikonach i krzyzach metalowych wytwarzanych przez
pomorcéw nigdy nie wystepowal Bég Ojciec albo nie-
kanoniczna nowotestamentowa Tréjca Swigta: Bog Oj-
ciec, Syn Bozy i Duch Swiety (pod postacig golebicy).
Symbole te pojawiajg si¢ natomiast od przetomu XVII
i XVII w. na ikonach metalowych i krzyzach wytwa-
rzanych przez inne sekty.

Gléwne typy ikon metalowych

Krzyz

Najwazniejszym obiektem metalowym Kosciota
prawostawnego jest krzyz. Krzyze staroobrzedowcoéw
posiadaly w zasadzie wszystkie elementy typowego
o$miokoniczastego krzyza ortodoksyjnego (il. 5). Zgod-
nie z tradycja bizantyfiska, Chrystus na krzyzu nie byt
ukazywany jako meczennik, lecz jako Zbawiciel. Przy-
pomina o tym ulozenie jego przybitych do krzyza ra-
mion, jakby obejmowat caty §wiat w gescie przebacze-
nia. To zwyciestwo Jezusa nad $miercig czesto podkre-
§lata umieszczana w dolnej czeéci krzyza grecka in-
skrypcja IC XC HEKA (Jezus Chrystus Zwyciezca).

Na gornej belce krzyza nazywanej ,tytlem”, zamie-
szczano rosyjski odpowiednik lacifiskiej inskrypcji
INRI (Jezus z Nazaretu Krél Zydowski) — IHOE.
Fiedosiejewcy uzywali takiej inskrypcji przez prawie
caty XVIII w., natomiast pomorcy uwazali to za prze-
jaw wplywéw zachodnioeuropejskich. Dlatego wpro-
wadzili na swoich krzyzach inskrypcje OPU CBU IC
XC CHU UZIE (Krél Chwaly Jezus Chrystus Syn
Bozy), albo jej skrécong forme — OC IX CU. Taka
inskrypcja pojawia sie na krzyzach pomorcow od 1780 r.
a na krzyzach fiedosiejewcéw od 1791 r. Niewielka
grupa fiedosiejewcow, tzw. titlowszczina, wytwarzaja-
ca ikony w okolicach Nowogrodu i Petersburga utrzy-
mata do konca XIX w. opis czteroliterowy — IXOE.

W krzyzach prawostawnych gtowe Chrystusa ota-
cza nimb krzyzowy z greckim napisem @OH, bedacym
skrotem hebrajskiego ebjeh aszer ehjeh co oznacza
»Jam jest, ktory jest”. Takiej odpowiedzi udzielit Bog
Mojzeszowi na pytanie o swoje imie (Exodus 3; 14).
Do$¢ duze réznice pojawiajg sie w zwieficzeniu krzyza.
Najczesciej wystepuje tu Mandylion (Spas Nieruko-
tworiennyj), Bég Zastepéw Niebianskich (Sabaoth) al-
bo Tréjca Nowotestamentowa. W krzyzach i ikonach
bezpopowcdw nie stosowano symboliki Ducha Swie-
tego (golebicy) i Boga Ojca, a umieszczano tylko Man-
dylion. Pod zwieficzeniem, tuz nad gtowa Jezusa za-
zwyczaj znajduja si¢ dwaj archaniolowie trzymajacy
w dloniach chusty (encheriony). Na ikonach bizantyh-
skich archaniotowie trzymajg encheriony albo rypidio-
ny tj. rodzaj wachlarza na dlugim trzonku?!. Wsrod
innych napiséw na krucyfiksie bardzo czesto pojawia
sie cytat z Ewangelii $w. Jana: ,,A gdy Ja bede wywyz-

18. Tamze.
19. Tamze.
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szon ponad ziemie, wszystkich do siebie przyciggne”
(Jan 12, 32). Cytat ten stanowi synteze ortodoksyjnej
wizji krzyza.

Powyzej ramion Chrystusa umieszczano natomiast
archaiczne znaki stofica i ksiezyca. Mialy one symbo-
lizowaé zniszczenie widzialnego $wiata (,,zrédla zy-
cia”) przez $Smieré. W niektérych przedstawieniach po-
nizej ramion Zbawiciela widoczne s3 glowy towarzy-
szacych mu os6b: Marii Matki Bozej, Marii Magdaleny
oraz apostola Jana i Longina Setnika. W plakietach
Adoracja Krzyza (il. 6) osoby te przedstawiane sa w ca-
tej postaci na panelach ponizej jego ramion. W krzy-
zach z przetomu XIX i XX w. glowy oraz symbole
stofica i ksiezyca pojawiajg sie w formie skrajnie upro-
szczonej — w postaci kropek nad i pod ramionami
Chrystusa. Na wiekszych krzyzach od XVIII w. na dole
pod ramionami Ukrzyzowanego czesto pojawia sie
napis w jezyku starocerkiewnym ,,Przed Twoim krzy-
Zem Panie klaniamy sig i swigte Twoje zmartwychwsta-
nie wychwalamy”.

W tle srodkowej czesci krzyza, widoczne sa mury
Jerozolimy. Po bokach Zbawiciela tradycyjnie umie-
szczane byly widcznie, z ktérych jedna miata zatknieta
gabke. Dolna belka krzyza (suppedaneum) jest zawsze
pochylona ku lewej stronie Chrystusa. Interpretuje sie
to jako symbol zwyciestwa Dobra nad Ztem. W prze-
ciwiefistwie do tradycji KoSciola zachodniego nogi
Ukrzyzowanego Chrystusa przybite sg oddzielnie. Po-
nizej stop Chrystusa widoczna jest pieczara z czaszka
symbolizujaca Golgote. Wedtug niektorych teologdw
jest to czaszka praojca Adama. U podnéza krzyza naj-
czeéciej widnieje napis MEPU, bedacy skrétem grec-
kiej inskrypgji ,,Miejsce Trupiej Czaszki — czyli Golgo-
ta — stalo sig rajem”. Na odwrociu krzyza pojawiaja
sie rowniez zdobienia, napisy i symbole. Czasami krzy-
ze i niektore ikony zdobione byty na odwrociu moty-
wami ro§linnymi. Czesto wypisywane byly tam intengje,
w ktorych ofiarowywano krzyz. Pod napisem umiesz-
czano symbol zwyciestwa Chrystusa — Nika, czyli upro-
szczony krzyz o$miokoficzasty z wi6czniami po bokach.

Oproécz osobnych ikon metalowych w XIX w. spo-
tyka sie liczne kompozycje, w ktorych ikony lub krzyze
metalowe byly wstawiane w ikony drewniane.

Inne przedstawienia

Na ikonach metalowych pajawiajg sie prawie
wszystkie tematy ikonograficzne przedstawiane na
ikonach drewnianych??. Popularnos$¢ poszczegdlnych
przedstawief, a tym samym proporcje iloSciowe po-
miedzy nimi, s3 podobne jak w ikonach malowanych
na drewnie. Najwazniejsze miejsce w ikonografii zaj-
mujg obrazy Chrystusa Zbawiciela (Spasa). Oprocz
Chrystusa na krzyzu wystepuja najczeSciej przedsta-
wienia dwoch rodzajéw: Obraz Chrystusa nie stworzo-
ny rekg ludzkg (Mandylion) oraz Chrystus Wszechwla-

dca (Pantokrator). Mandylion wystepowat jako samo-
dzielna ikona lub jako zwieficzenie innej ikony meta-
lowej albo krzyza. Ikona ta miata szczegdlne znaczenie,
gdyz wedtug tradycji bizantyfiskiej obraz ten byt dzie-
tem samego Chrystusa.

Na ikonach typu Pantokrator (il. 7), Jezus ukazywa-
ny byt albo w pelnej postaci, siedzacy na tronie, albo
w popiersiu. W obydwu przedstawieniach w lewej re-
ce Zbawiciela umieszczona jest Ewangelia, prawa reka
za$ uniesiona jest w geScie bfogostawienstwa. Werdd
staroobrzedowcéw bardzo cenione byly ikony Zbawi-
ciela, ktory blogostawigc ma dwa palce prawej dloni
ulozone zgodnie ze starym (przednikonowskim) oby-
czajem. Od XIII w. w ruskiej ikonografii pojawia sie

6. ,,Adoracja Krzyza”. Tkona mosigina 38 x 23,5 cm, 2 pol. XIX w.
Wokdt krzyza ukazano osoby towarzyszgce (Matka Boza, Maria Ma-
gdalena oraz apostol Jan i Longin Setnik) oraz plakietki ze swigtami
koscielnymi. Zwiericzenie ikony stanowi tzw. krgg anioféw

6. “Adoration of the Cross™. Brass icon, 38 x 23,5 cm, second half of
the nineteenth century. Around the cross — accompanying figures
(Virgin Mary,Mary Magdalene, the Apostle John and Longinus the
Centurion) and plaquettes with Church saints. The icon crowning is
composed of a so—called circle of angles

22. N. A. Barskaja, Sjuzety i obrazy driewnierusskoj Ziwopisi, Mo-
skwa 1993.
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7. Tryptyk Deisis. Mosigdz ztocony, XIX w.
7. Deisis triptych. Gilt brass, nineteenth century

Chrystus trzymajgcy otwartg ksiega, na stronicach kt6-
rej przedstawiano odpowiedni cytat z Ewangelii. Naj-
czeSciej byty to stowa Chrystusa: ,,Jam jestem swiatto-
Scig swiata; kto idzie za mng, nie bedzie chodzil w cie-
mnosci” (Jan 8, 12) badz tez: ,,PdjdZcie do mnie wszys-
¢y, ktdrzy jestescie spracowani i obcigzeni, a Ja wam
dam ukojenie” (Mat. 11, 28).

Bardzo liczne sg plakiety z réznymi przedstawienia-
mi Matki Bozej. Mieszczg sie one w trzech podstawo-
wych kategoriach: Hodegetria, Eleusa i Orantka?3. Ty-

8. Tryptyk Matka Boska Kazariska, koniec XIX w. Wymiary po roz-
lozeniu 12 x 16,4 cm. Zwiericzenie kokosznikowe. Na skrzydlach
nierozpoznani swigci. Elementy tryptyku polgczone zawiasami czo-
powymi. Mosigdz posrebrzany zdobiony emalig

8. Our Lady of Kazan triptych, end of nineteenth century. Size after
opening: 12 x 16,4 cm., arched crowning. On the wings — unidenti-
fied saints. Elements of the triptych linked by pivotal hinges. Gilt
brass decorated with enamel

powym przykladem pierwszej kategorii przedstawien
jest Matka Boska Smolefiska (il. 9). Zaréwno w opi-
sach Chrystusa, jak i Matki Bozej zachowano oryginal-
ne inskrypcje w jezyku greckim. Tak wiec w ikonach
Maryi zawsze pojawiajg sie inskrypcje MP ©Y (Matka
Boza). Warto zaznaczyé, ze w KoSciele prawostawnym
istnieje kilkaset cadownych przedstawien Matki Bozej.
Ta olbrzymia liczba cudownych przedstawieni wynikata
stad, ze kazdorazowo cudownemu zdarzeniu przypi-
sywano ikone. I tak na przyklad ikona Matki Bozej
Kazanskiej (il. 8) cudownie pojawita sie ok. 1579 r.>*4
Nastepnie ikona ta zastyneta wieloma szczegélnymi
taskami. Miata poméc m.in. w oswobodzeniu Mosk-
wy z rak Polakéw w 1612 r., a nastepnie, wraz z Ma-
tka Bozg Smolefiska, przyczynita si¢ do wyzwolenia
Moskwy od wojsk Napoleona w roku 1812.

Obok Chrystusa i Matki Bozej, najpopularniejszym
Swietym Kosciota prawostawnego byt §w. Mikotaj. Za-
pewnial on opieke w podrozy, strzegt od pozaréw
i troszczyt sie 0 urodzajno$¢ pél. U staroobrzedowcoéw
$w. Mikotaj byt takze patronem Kosciota. Najczesciej
spotyka sie plakietki z wizerunkiem $§w. Mikotaja Cu-
dotworcey (il. 10) oraz Mikotaja Mozajskiego (il. 11).
Na ikonach $w. Mikotaj przedstawiany jest w stroju
biskupim. Z reguly towarzysza mu wizerunki Chrystu-
sa 1 Matki Boskiej podajacy mu, odpowiednio, Ewan-
gelie i omoforion. Z kolei na ikonach Mikotaja Mo-
zajskiego widzimy Swietego w pelnej postaci, trzyma-
jacego w jednej dloni miecz, a w drugiej makiete ura-
towanego miasta.

Innym $wietym cieszacym sie szczegblng popular-
no$cig byl $w. Jerzy. W Rosji byl on czczony jako
patron wojska. Nalezal on do grupy $wietych meczen-

23. Tamze.
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9. Ikona Matki Bozej Smoleriskiej. Plaskorzezba mosigina zdobiona
emalig: 11,1 x 14,7 cm

9. Icon of the Our Lady of Smolensk. Copper bas relief decorated with
enamel, 11,1 x 14,7 cm

nikéw. Wedtug przekazéw zyt na przetomie IITi IV w.
w Kapadocji w Azji Mniejszej. Pomimo wysokiego sta-
nowiska w rzymskiej armii, otwarcie przeciwstawit sie
zarzgdzonym przez cesarza Dioklecjana przesladowa-
niom chrzeScijan. Za to zostal skazany na tortury i na-
stepnie Scigty. Na ikonach najczeSciej przedstawiany
jest jeden z cudéw przypisywanych $w. Jerzemu —
zabicie smoka.

Wraz z umocnianiem si¢ chrzeScijafistwa na Rusi
obok postaci wyswieconych przez Kosciét bizantynski
pojawiaja sie takze ruscy meczennicy i §wieci?®. Poczet
lokalnych $wietych otwieraja dwaj synowie ksiecia
Wiodzimierza: Borys i Gleb. W zasadzie nie byli oni
meczennikami za wiare. Zgineli z rak, walczacego
o bogactwo i wladze, swego przyrodniego brata
Swiatopetka. Jednak ich postawa wobec przemocy
stala sie na Rusi symbolem chrzescijaniskiej mitosci.
Ikona metalowa prezentowana w tej pracy przedstawia
obydwu braci konno w strojach ksigzecych (il. 12).

Bardzo czesto na jednej ikonie zestawiano wielu
Swietych. Przyklad takiego zestawienia widzimy na
ikonie siedmiu $wietych (il. 13). Na ikonie tej oprocz
Swietej Julii z synem Cyrikusem widzimy trzy $wigte
meczennice: Praskiewe, Eudoksje i Barbare. Ten sam
zestaw Swietych pokazany jest w skrzydle XIX-wie-

cznego tryptyku z kolekcji Kunza?®.

10. Plakieta Sw. Mikolaja, XIX w. Relief mosiezny, emalia: 26 x 22,7
cm

10. Plaquette with St. Nicholas, nineteenth century. Brass bas relief,
enamel, 26 x 22,7 cm

Plakiety

Ikony metalowe wystepuja w postaci krzyzy, plakiet
i ikon sktadanych. Najpopularniejsze plakiety majg
ksztalt prostokgta o bokach od kilku do nawet kilku-
dziesieciu centymetrow. Najwieksze znane nam ikony
metalowe pochodza z kofica XIX w. i doréwnujg roz-
miarami ikonom drewnianym (np. Za$niecie Matki
Bozej, il. 14).

W wielu ikonach metalowych, w gérnej ich czesci,
pojawiajg sie dodatkowe elementy zdobnicze. Zwiefi-
czenia ikon majg kilka typowych form poczawszy od
niewielkich, prostych w ksztattach i nadbudowanych
nad ikong elementéw zdobniczych, az po bardziej wy-
rafinowane uksztattowanie gérnej krawedzi plakiety?’.
W ikonach z XVII i XVIII w. byly to najczesciej pros-
tokatne albo owalne wystepy z umieszczonymi na nich
obrazami religijnymi, rzadziej — motywami ro§linny-
mi. Te ostatnie wystepuja tylko na ikonach z XVII w.?
Najczesciej na prostokatnym wystepie umieszczony
byl Mandylion. Pod nim, na wystepie owalnym lub
przypominajacym ksztattem kwiat tulipana, przedsta-
wiano Tréjce Nowotestamentowg a czasem Boga Ojca.
Po bokach tego zwieficzenia znajdowaly sie symbole
aniotéw (il. 11). Inne charakterystyczne zwieniczenie
pojawia si¢ w ikonie Adoracja Krzyza (il. 6). Jest to tzw.
krag aniotéw skladajacy sie z kilku (od dwdch do

25. Tamze.
26. Russian Copper Icons...

27. Tamze.
28. Tamze.
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11. Sw. Mikolaj Mozajski. Tryptyk mosiezny z XVIII w. Na skrzydlach
bocznych ukazano sceny z Zycia Chrystusa. Wymiary po rozloZeniu
9,6 x 10,9 cm

11. St. Nicholas of Mozhaysk. Brass triptych from the eighteenth
century. The side wings depict scenes from the life of Christ. Size after
opening 9,6 x 10,9 cm

12. Tkona Borys i Gleb, XIX w. Plaskorzezba mosigina, zlocona i
zdobiona emalig. Zwiericzenie w ksztalcie okregu z Trdjcg Starotesta-
mentowq. Wymiary 12,6 x 8,7 cm

12. Boris and Gleb. Nineteenth—century icon. Brass bas relief, gilt and
decorated with enamel. Crowning in the shape of a circle with the
Old Testament Trinity. Size 12,6 x 8,7 cm

30

kilkunastu) szeScioskrzydlych serafindéw, ktorzy we-
dtug judaizmu sg straznikami boskiego tronu. Wreszcie,
w ikonach metalowych z XIX w. powszechnie wyste-
puje zwienczenie kokosznikowe, czyli szczyt dekoracyj-
ny w ksztalcie esowatego tuku (il. 8). Obiegowo uwaza
sie, ze nazwa i ksztalt tego zdobienia pochodza od
dekoracyjnego nakrycia gtowy w formie diademu no-
szonego w XVIII i XIX w. w Rosji przez zamezne
chtopki i mieszczanki. Molé uwaza, ze kokosznik ma
korzenie znacznie starsze i wystepowal juz, m.in.,
w zdobieniach naszyjnika kijowskiego z przetomu XI
i XII w.??

W zasadzie tworcy ikon metalowych starali sie na-
§ladowaé kompozycje ikony malowanej na drewnie.
Dlatego miaty one ksztalt prostokata a postaé swietego
umieszczona byta na zaglebionej powierzchni przypo-
minajacej tradycyjny kowczeg. Wzdtuz krawedzi ikony
wykonywano zdobne obramienie. W ikonach XVII
i XVIII-wiecznych na obramieniu pojawiajg si¢ proste
wzory punktowe, geometryczne lub zdobienia w for-
mie uko$nych nacieé. P6zniejsze ikony ozdabiane byty
pigknymi ornamentami ro§linnymi lub geometryczny-
mi. Ograniczone w ikonach metalowych mozliwosci
oddziatywania za pomoca barwy zastapiono réznymi
ozdobami tfa, poczynajac od motywdéw roslinnych,
poprzez wzory geometryczne, a skoficzywszy na zdo-
bieniu emalig. Ozdobniki takie pojawialy sie réwniez
w szatach Swietego oraz w aureolach.

Ikony sktadane

Ikony sktadane zbudowane byly z dwo6ch (dyptyk),
trzech (tryptyk), a nawet czterech paneli (poliptyk)
polaczonych ze sobg zawiasami. Na duzych ikonach
czterosegmentowych zazwyczaj przedstawiano Swieta
koScielne (prazdniki). Tematyka pozostalych ikon skia-
danych byta réwnie bogata co pojedynczych plakiet.

Do XIX w. powszechnie uzywano do taczenia paneli
wylacznie zawiaséw czopowych (il. 8 1 11), a w p6z-
niejszym okresie pojawily si¢ zawiasy splatane (il. 7).
Te ostatnie stosowane byly najczesciej w ikonach trzy—
i czterosegementowych, w ktérych wymagane byto
doktadne zlozenie. W pozostalych wykonywano za-
wiasy czopowe.

Wytwarzanie ikon wielopanelowych byto domeng
pomorcéw?’. Wedlug niektérych historykéw sztuki
mozna wyrdznié kilka charakterystycznych okresow,
w ktérych zmienial sig styl ikon skfadanych. Dotyczy
to przede wszystkim zewnetrznej powierzchni paneli
bocznych?!. Poczatkowo byly one zupelnie gladkie.
W nastepnym okresie na pokrywie pojawia sie grawe-
rowany symbol zwycigstwa Chrystusa (Nika) — kru-
cyfiks z dwiema wiéczniami po bokach, otoczony or-

29. W. Molé, op. cit.

30. A. S. Beliajeff, of cit.

31. W. G. Druzinin, K istorii krestjanskogo isskustwa XVIII-XIX
wiekow w olonieckoj gubierni, ,lzwiestia Akademii Nauk SSSR
1926, t. 15-17; A. S. Beliajeff, op. cit.



13. Plakieta Siedmiu Swigtych, XIX w. U géry (od lewej) swiete:
Praskiewa, Eudoksja, Barbara; u dotu nierozpoznany biskup i diakon
oraz sw. Julia z synem Cyriakiem. Ikona mosigina wzorowana na
malarstwie ukrairiskim

13. Seven Saints. Nineteenth—century plaquette. At the top (to the
left): St. Praskieva, St.Eudoxia,and St. Barbara; at the bottom: an
unidentified bishop and dean and St. Julia with son Cyriacus. Brass
icon modelled on Ukrainian painting

namentem (il. 15). W trzecim okresie krzyz i orna-
ment byly odlewane, a w ich tle wprowadzono widok
muréw Jerozolimy. W kolejnym okresie wprowadzo-
no dodatkowe zdobienia emalig.

W tryptykach XVIII- i XIX-wiecznych wystepuja
w zasadzie dwa zestawy przedstawiefi na skrzydiach
bocznych. Pierwszym z nich sg sceny z zycia Jezusa.
W takich tryptykach u gbry po lewej stronie umie-
szczano ikone ,Wjazd do Jerozolimy”, a pod nig ,,Ofia-
rowanie Chrystusa w $wigtyni”. Po prawej stronie
znajdowaly sie sceny: ,,ZejScie do piekiel” oraz ,,Zmar-
twychwstanie”. Taki charakterystyczny uktad scen wi-
doczny jest np. w XVIII- wiecznej ikonie $w. Mikotaja
Mozajskiego (il. 11). W innych ikonach centralnemu
przedstawieniu towarzyszyly rézne zestawy $wietych
i meczennik6w?2. Najczeéciej na lewym skrzydle uka-
zywano twarze $w. Piotra, Archaniota Michata oraz
Swietych: Jerzego, Bazylego, Piotra Moskiewskiego
i Jana Chryzostoma. Na panelu po prawej stronie try-
ptyku umieszczano wizerunki $w. Pawla, Archaniota
Gabriela oraz $wietych: Grzegorza, Dymitra, Blazeja.
Kazdy $wiety mogt byé, przynajmniej teoretycznie,
rozpoznany na podstawie napisu umieszczonego obok

14. Ikona Zasnigcie Matki Bozej, koniec XIX w. Plakieta mosigzna o
wymiarach 28,2 x 23,7 cm, zdobiona emalig

14. Dormition of the Mother of God, icon from the end of the
nineteenth century. Brass plaquette, 28,2 x 23,7 cm., decorated with
enamel

jego postaci, jednak czytelnos$¢ tych napiséw na iko-
nach metalowych byta bardzo staba.

Technologia ikony metalowej

Ikony metalowe odlewane byly najczesciej ze sto-
p6w miedzi. Rzadko wystepuja przedmioty wykonane
z czystej miedzi lub z metali szlachetnych. W ikonach
XVIII-i XIX-wiecznych wytwarzanych na terenie Ro-
sji, Srednia zawarto$¢ miedzi w stopie wynosita ok.
76%. Oprocz tego do stopu dodawano cynk (ok. 14%),
cyne (ok. 4%) oraz oléw (ok. 4%). Stop wiekszoSci
ikon zawiera §ladowe iloSci zelaza (ponizej 1%). Szcze-
gotowe dane na temat wynikéw badan ikon metalo-
wych z réznych okreséw, zgromadzonych w Smithso-
nian Institution w Waszyngtonie mozna znalez¢ w pra-
cy Espinoli®3.

Ikony byly odlewane w formach jedno- lub dwu-
czeSciowych, glinianych albo wykonanych z ziemi for-
mierskiej. Jesli ikona zawierata wiele drobnych ele-
mentéw zdobniczych, to odlewano je osobno, a nastep-
nie dolutowywano je do gléwnego panelu. Na podsta-
wie formy przedstawienia, wielkosci ikony, jakosci od-
lewu oraz sposobu wykoficzenia powierzchni, mozna

32. Russian Copper Icons...

33. V. B. B. Espinola, op. cit.
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wnioskowaé o okresie, w ktérym ikona powstata. Da-
towanie ikon metalowych nie jest jednak fatwe. Wiele
z nich powstawalo w oparciu o te same wzory. Tylko
na nielicznych ikonach mozna znalez¢é date, znak wy-
tworcy czy nawet cene. Od kofica XVIII w. na ikonach
z metali szlachetnych umieszczano znaki probiercze,
pozwalajace z duzym prawdopodobiefistwem okresli¢
czas i miejsce powstania przedmiotu.

Rozproszenie produkgeji ikon metalowych zaowoco-
wato charakterystycznym zr6znicowaniem ich form
i symboliki. R6znice te sg bardzo pomocne przy okre-
§laniu proweniencji ikony. Pomimo to tylko z grubsza
mozemy szacowac wiek ikony metalowej. Okres po-
wstania ikony podaje sie z dokladnoscig do potowy
wieku, jednak w wiekszosci przypadkow jest to zbyt
szerokie przyblizenie. Takie szacowanie, polaczone za-
zwyczaj z zawyzaniem wieku ikony jest dosy¢ kuszace,
gdyz wéréd kolekcjoneréw podnosi z reguly cene
przedmiotu. Warto jednak pamietaé, ze styl i forma
ikon nie zmienialy si¢ radykalnie z nastaniem nowego
wieku. Réwniez technika, a tym samym jako$¢ po-
wstajacych w danym okresie odlewéw, byta bardzo
zrdznicowana, co moze powodowaé znaczne bledy
przy okres§laniu wieku ikony. Duze zapotrzebowanie
na ikony metalowe w XVIII i XIX w. spowodowato

15. Symbol zwyciestwa Chrystusa nad smiercig — Nika na tryptyku
Deisis

15. Symbol of the victory of Christ over death — Nika on a Deisis
triptych

lawinowy wzrost liczby ich wytwo6rcow. Odbijato sie
to najczesciej na jakoSci wyrobdéw, ktora zazwyczaj
i tak nie byla gléwnym kryterium wyboru. Do§¢ czesto
postugiwano sie nawet starymi formami, nie dbajac
wcale o doktadne wykonczenie ikony. Producenci po-
pularnych ikon, wykonanych ze stopéw miedzi, sprze-
dawali je hurtowo na wage. W polowie XIX w. pud
(16,3 kg) takich ikon kosztowal okoto 80 rubli**.

Istnialy réwniez warsztaty wytwarzajgce ikony me-
talowe dobrej jakosci i w dodatku ikony o wysokich
walorach artystycznych. Do takich naleza niektére
obiekty XIX-wieczne wytwarzane w okolicach Mo-
skwy i Jarostawia (il. 3 i 9) Zazwyczaj byly to iko-
ny zlocone lub srebrzone i dodatkowo pokrywane
emalig. Procesy te w sposob ewidentny zwiekszaty pra-
cochtonnoé¢ i dlatego ikony te wytwarzano w mniej-
szych ilociach. Ich ceny tez byly odpowiednio wyzsze.

W wielu ikonach z XVIII w. na odwrociu widoczne
sa charakterystyczne wglebienie w miejscu osoby §wie-
tego. Wedtug badaczy amerykanskich® bylo to wgte-
bienie technologiczne pozwalajgce na zmniejszenie zu-
zycia mosigdzu oraz redukujace naprezenia i defor-
macje odlewu. W wielu ikonach widoczne s3 pozosta-
tosci po technologicznych wlewach metalu, a na kra-
wedziach ikon widoczne sg miejsca sktadania formy
(przy odlewach w formach dwucze$ciowych). Czesto
we wczesnych obiektach spotyka sie wadliwe odlewy
z pecherzami powietrza lub niedolewkami. Od poto-
wy XIX w. masowo pojawiajg sie ikony sztancowane.
Byly one wykonane z blachy miedzianej pokrytej
sztuczng patyna.

Powierzchnia ikon metalowych po oczyszczeniu
mogta byé poddawana dalszej obrobce — ztoceniu lub
pokrywaniu emalig. Mniej wiecej do polowy XIX w.
zlocenia wykonywano metodg ,,na amalgamat™ (czyli
tzw. ztocenie w ogniu). W tym celu sporzadzano naj-
pierw amalgamat skiadajacy sie z jednej czesci czyste-
go zlota i oSmiu czeSci rteci zmieszanych na gorgco.
Ikone przeznaczong do zlocenia rozgrzewano w ogniu
i powlekano amalgamatem. W wyniku odparowywa-
nia rteci, na powierzchni odlewu zostawala cienka
warstwa zlota. Dla wytworzenia grubszej warstwy za-
bieg powtarzano. Pozlocong powierzchnie wycierano
szczotkg maczang w roztworze z korzenia $lazowego
i dla zabezpieczenia nacierano woskiem?®. Pod koniec
XIX w. ikony metalowe zaczeto takze srebrzyé i ztocié
galwanicznie. Zdarzajg si¢ rowniez ikony metalowe
cynowane.

Mied? i jej stopy doskonale nadajg sie jako podkta-
dy dla powtok emaliowych. W tym celu wytwarzano
zazwyczaj specjalne odlewy o glebszym reliefie. Tech-
nika pokrywania emalig zostata szczegélowo opisana
w monografii M. Gradowskiego®’. Kolorowe szkliste
powloki najczeSciej stosowano do ozdobienia tta iko-

. A. S. Beliajeff, op. cit.
. V. B. B. Espinola, op. cit.
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ny. Mase szklistg przygotowywano ze sproszkowanego
kwarcu, sody, magnezji, kredy, tlenku olowiu oraz soli
innych metali nadajacych emalii okreSlony kolor.
W celu uzyskania emalii nieprzezroczystych, do szkli-
wa dodawano tlenku cyny lub sproszkowany wegiel
kostny. Do zdobienia ikon stosowano najczesciej ema-
lie w kolorach: niebieskim, czerwonym, zielonym, z61-
tym i bialym. Przedmiot metalowy z naniesionym
szkliwem wypalano w piecu, a nastepnie powoli stu-
dzono. Nieréwnosci powierzchni emalii usuwano po-
przez oszlifowanie i polerowanie.

Konserwacja ikon metalowych

Uszkodzenia ikon metalowych sg w zasadzie typo-
we dla wszystkich obiektéw wykonanych z brazu. Na-
lezy wymienié przede wszystkim uszkodzenia spowo-
dowane uzytkowaniem: ztamania odlewu, utrata frag-
mentu ikony (najczesciej dotyczy to ikon sktadanych)
oraz uszkodzenia powierzchni i korozja. Brazy, z kt6-
rych wykonywano ikony, nalezg do grupy stopé6w od-
pornych na korozje ze wzgledu na duza zawartosé
cynku. Jednak rézni wytworcey stosowali rdzne pro-
porcje metali i dlatego przedmioty rdznity sie wrazli-
woscia na czynniki atmosferyczne oraz na warunki ich
uzytkowania. Na ikonach XVII- i XVIII-wiecznych,
odlewanych z duzg zawarto$cig ofowiu, moze poja-
wiaé si¢ korozja wzerowa.

a w szczegOlnosci krzyze, byly dotykane i calowane.
Przed ikonami ustawiano zapalone $wiece, ktérych
dym i r6zne zwigzki chemiczne powstajace w czasie
spalania (w tym dwutlenki siarki i wegla oraz tlenki
azotu) osiadaly na ikonie. Podwyzszona temperatura
powietrza zwigkszata intensywno$¢ korozji. Zdarzato
sie, ze Swiece przewracaly sie nadpalajac ikone. Proce-
sy utleniania i korozji oraz zmienna temperatura po-
wodowaly tuszczenie sie¢ warstwy ztota oraz odpada-
nie kawatkéw emalii.

Wihasciciele ikon czyscili domowymi sposobami krzy-
ze i ikony. Wedtug tradycji staroobrzedowcéw czy-
szczenie ikon bylo domeng panien i wdéw?®. Najcze-
$ciej ikony metalowe czyszczone byly poprzez zanu-
rzenie na okoto 1,5 godziny w cieplym wywarze z gro-
chu. Nastepnie ikong ptukano i wycierano. Przepis ten
mogt by¢ skuteczny tylko w przypadkach zwyktych
plakiet i krzyzy mosieznych (bez ztocen i emalii), kto-
re najczeSciej byly w posiadaniu ludzi najubozszych.

Wspolczesne zabiegi konserwatorskie stosowane dla
obiektéw z brazu mozna znalezé w literaturze na te-
mat konserwacji dziet sztuki®’. Poza usuwaniem i sta-
bilizacjg aktywnej korozji, ikony metalowe nie wyma-
gaja zadnych radykalnych zabiegdéw. Zaréwno patyna
jak i ubytki powtok zlotniczych i emalii nie sg usuwa-
ne. Zaleca si¢ jedynie przechowywanie ikon metalo-
wych w atmosferze o niskiej wilgotnosci, wolnej od
kwasnych zanieczyszczen (np. pochodzacych z papieru

38. R. A. Morris, Icons amidst Russian Old Believers of Oregon and
Alaska, (w:) Russian Copper Icons..., s. 11-14.

Najwiekszy wplyw na zachowanie obiektéw meta-
lowych mial sposéb ich uzytkowania. Ikony metalowe,

39. W. Slesifiski, Konserwacja zabytkéw sztuki, t. 11: RzeZa, Warsza-
wa 1990, s. 117-136.

lub z drewna debowego).

Russian Metal Icons of the Eighteenth and Nineteenth Century

Recently, a large number of works of art and historical
relics are smuggled via Poland to Western Europe. A great
part is composed of Russian Orthodox sacral objects, inclu-
ding icons painted on wood and metal icons. Although, as a
rule, the latter do not represent a high artistic level, they are
a valuable source of information about the culture and
history of Russia and the Russian Orthodox Church. Their
origin dates back to the distant history of the Eastern rite.
Small metal icons and crosses were used in Russia during the
tenth century, when they were introduced from Byzantium
together with Christianity. The tradition of producing such
icons was preserved in Novgorod and Pskov as late as the
seventeenth century. The cast iron icon owes its popularity

and growth to the Old Believers, a group which left the
Orthodox Church. During the eighteenth and nineteenth
century, the Old Believers dominated the production of icons
and crosses cast from copper alloys. The number of the pro-
duced metal icons was immense, since they fulfilled the
requirement for a cheap, inexpensive and durable personal
icon, which could accompany the faithful in their daily life.
The iconography and number of particular depictions reflect
the relations observed on wooden icons. The majority of the
metal objects survived up to our times in a satisfactory
condition and, with the exception of cleaning and surface
protection, do not demand special conservation.
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