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Music in a Little Homeland, Little Homeland in music

Abstract

When at a loss for words, one could just as well seek a different mode of communication.
Music is one such mode, which also includes intercultural communication. Written out in vo-
ices, sounds, tones and pauses, music unfailingly carries emotions, feelings, experiences, and
messages.

Music is also one of the key building blocks of cultural identity. Little Homelands are filled
with their endemic music traditions; they also witness particular musical events and unique
artists. Some people discover their personal and intimate Little Homelands in music.
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Wprowadzenie

Adam Switata twierdzi: ,,Tam, gdzie znalezienie porozumienia na plaszczyznie inte-
lektualnej jawi si¢ jako niemozliwe, asemantyczny charakter muzyki moze okazac si¢
zbawienny! Nie rozwigze on wprawdzie istoty wigkszosci problemoéw, ale pozwoli
znalez¢ cechy wspdlne oponentom. Gdy homo sapiens wydaje si¢ bezradny, ratun-
kiem moze okazaé si¢ homo saltans™'. i nie sposob nie przyzna¢ mu racji. Bowiem

! Adam Switata, ,,Muzyka jako narzedzie w dialogu miedzykulturowym”, dostep: 17.02.2020https://
www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/8. adam switala - muzyka jako narzedzie
~w_dialogu_miedzykulturowym.pdf.
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wspolodczuwanie emocji, ktore wyzwala muzyka, zgoda na wejscie w odmienng od
naszej rytmike¢ czy barwe, dopuszczenie innych do naszych muzycznych Matych
Ojczyzn, stanowi doskonalg plaszczyzng kreowania i podtrzymywania dialogu mig-
dzykulturowego. Przedmiotem niniejszego artykutu jest analiza studenckich esejow,
w kontekscie wyartykutowania miedzykulturowotworczych mozliwosci muzyki.

Material badawczy, metoda analizy

Prezentacj¢ warto rozpocza¢ od kilku niezbednych informacji. Studenci pierwsze-
go roku trzyletnich studidow stacjonarnych pierwszego stopnia kierunku Pedagogika
Przedszkolna i Wczesnoszkolna (w roku akademickim 2018/2019) w Uniwersytecie
Pedagogicznym im. KEN w Krakowie, w ramach refleksji konczacej prowadzony
przeze mnie kurs pod nazwa ,,Kulturowe konteksty edukacji”’, mieli za zadanie napi-
sanie eseju na temat ,,Moja Mata Ojczyzna — fenomen edukacyjny”. Uzgodnilismy,
przed rozpoczgciem pracy, rozumienie fenomenu za Husserlem. Ogétem otrzymatam
124 eseje. Dokonujac, w ramach badania niereaktywnego?, analizy tresci (a wiec ba-
dania zarejestrowanych ludzkich przekazow), wyodrebnitam 41 narracji, w ktorych
pojawito si¢ odwotanie do muzyki. Dalsza analiza pozwolila na spolaryzowanie ich
wokot siedmiu kategorii. Ich prezentacji i analizie poswigcony bedzie kolejny frag-
ment artykutu. Kazda kolejna kategoria ilustrowana bedzie wybranymi fragmentami
studenckich prac.

Mala Ojczyzna i muzyka — ich wzajemne relacje, w studenckich narracjach

Mata Ojczyzna to region, to miejsce, ktore wypehione jest charakterystycznymi kom-
ponentami — jezykiem matczynym (gwarg), architektura, sztuka, wiarg (wierzeniami),
tradycjami, obrzedami, muzyka. To miejsce w znaczeniu dostownym, fizycznym, ale
takze przestrzen mentalna i emocjonalna. To punkt, z ktérego zabrawszy rdzen tozsa-
mosci, wyruszamy budowaé tozsamos¢ migdzykulturowa. Przyjmuj¢ za Nikitorowi-
czem, ze tozsamos¢ to tworczy wysitek, to sita woli poznania wtasnej kultury bedacej
podstawg zauwazania, poznawania i uznania innych kultur®, wigc poznanie muzyki
budujgcej wigzi z Malg Ojczyzng jest jednym z krokéw na drodze budowania tak
rozumianej tozsamosci.

Jak zasygnalizowalam w poprzednim fragmencie, narracje opisujgce wzajemne
relacje pomigdzy muzyka a Mata Ojczyzng udato si¢ umiesci¢ w siedmiu kategoriach.
Ich liczbowy rozktad przedstawiony jest w ponizszej tabeli.

2 Earl Babbie, Badania spoleczne w praktyce (Warszawa: PWN, 2003), 341-350.
3 Jerzy Nikitorowicz, ,,Tozsamos$¢ — tworczy wysitek ku patriotyzmowi”, w Patriotyzm i nacjona-
lizm. Ku jakiej tozsamosci kulturowej?, red. Jerzy Nikitorowicz (Krakow: Impuls, 2013), 29-49.
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Tabela 1
Kategorie studenckich narracji opisujacych wzajemne relacje
pomigdzy muzyka a Mata Ojczyzna
L.p. Nazwa kategorii Liczba narracji
1. | Muzyka to moja Mata Ojczyzna 11
2. | W mojej rodzinnej miejscowosci, regionie dziataja (pochodza zen) 8
zespoty muzyczne
Jestem (bylam) czlonkiem zespotu muzycznego
4. | Dzi¢gki muzyce mozna wyrazi¢ swoj stosunek do Matej Ojczyzny 6
W mojej rodzinnej miejscowosci (regionie) organizowane
sa wydarzenia muzyczne
6. | W moim rodzinnym domu, miejscowosci kultywujemy wspolne 3
muzykowanie
7. | Jestem wspoétorganizatorem wydarzen muzycznych w mojej rodzinnej 1
miejscowosci
Razem 41

Zrodto: badania wlasne.

Pierwsza, najliczniej reprezentowana, kategoria zawiera refleksje studentow sku-
piajace si¢ na symbolicznym interpretowaniu Malej Ojczyzny. Dla badanych stata
si¢ nig muzyka, dzigki ktdrej maja poczucie swojego miejsca na ziemi, ktora daje im
mozliwosci oderwania si¢ od otaczajacej ich, nie zawsze tatwej, rzeczywistosci. Istot-
ne w tych narracjach jest takze i to, ze ich autorzy nie budujg swoich Matych Ojczyzn

w samotnosci, lecz we wspdlnocie z podobnie czujacymi i mys$lacymi.

,P0 poznaniu przyjaciot zaczalem si¢ zaglgbia¢ w muzyczny Swiat rock’a, punk’u
i metalu. Dzigki temu rowniez zaczatem jezdzi¢ na Przystanek Woodstock, do mojej
oazy, gdzie przez tydzien mogg zapomnie¢ o otaczajacym mnie $wiecie, moge byc¢ soba
wirod osob, ktore znaja mnie doskonale. To moja ulubiona Mata Ojczyzna”. (Krystian)*

,,Dla mnie muzyka jest czym$ wigcej niz kilka nut i zwrotek. Stanowi wazny element
mojego zycia. Pomaga mi w cigzkich chwilach zycia, jak i w tych radosnych. Dlatego
uwazam, ze dzi¢ki niej poznaj¢ w jakims stopniu czgstke tego §wiata”. (Natalia K.)

»Muzyka to kolejny silny bodziec, ktory miat wptyw na ksztaltowanie mojej osobowosci.
Gra na instrumencie i zmudne doskonalenie techniki, wypracowato u mnie cierpliwosc,
sumienne wykonywanie zadan, zaangazowanie, wiar¢ we wlasne mozliwosci. Musia-
fam pokona¢ wiele przeszkod, dozna¢ kilku porazek i rozczarowan, zanim spod moich
palcow zaczeta wyplywaé pickna muzyka. Zrozumiatam, Ze osiaganie postawionych
sobie celow nie jest fatwym zadaniem. Dzigki tej Ojczyznie wiem, ze warto nad sobg
pracowac. Muzyka rowniez poglebita we mnie wrazliwos$¢”. (Izabela H.)

4 We wszystkich cytowanych tekstach zachowano oryginalng pisownig.
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Doswiadczajacy bycia w Malej Ojczyznie muzyki zwracaja rowniez uwagg na jej
warto$ci, zwigzane z procesami ksztaltowania osobowos$ci, mozliwo$ciami poznawa-
nia i wyrazania samego siebie i Innych.

W drugiej kategorii znalazly si¢ narracje opisujace Mate Ojczyzny studentow
przez pryzmat istnienia lub pochodzenia z ich rodzinnych miejscowosci (regionow)
zespotow muzycznych. Z tekstow tych przebija wyrazna duma i §wiadectwo przyna-
leznosci don.

»W 1957 r. zalozona zostata orkiestra deta w Niedzwiedziu, ktora funkcjonuje do dnia
dzisiejszego. Dawniej w orkiestrze grali tylko starsi ludzie, dzi$ potowa sktadu to dzie-
ci. Grajg one na réznych instrumentach np. klarnetach, tragbkach czy fletach. Chodza
one kilka razy w tygodniu na proby i sprawia im to wiele przyjemnosci. Co roku do
orkiestry przyjmowane sa nowe dzieci, a ch¢tnych nie brakuje. W ten sposob rozwija-
ja one swoje wielkie talenty, ucza si¢ muzykalnosci, rytmicznosci. Czgsto w kosciele
odbywaja si¢ koncerty tej orkiestry. Wtedy cata rodzina matych muzykow przychodzi
na msze postuchaé picknych dzwigkow. Orkiestra gra takze na réznych rocznicach,
jubileuszach i rozmaitych okazjach. Wszyscy mieszkancy mojej miejscowosci bardzo
doceniaja tg organizacje i chetnie stuchaja tej muzyki, co dzieci, ktére graja w orkie-
strze cieszy w szczegdlnosci, bo widza one, ze robig co$ dobrze, ze innym si¢ to podoba
i sprawia przyjemno$¢”. (Paulina P., NiedZwiedz®)

sMusze przyzna¢, ze Wola Rzedzinska jest bardzo umuzykalniong miejscowos$cig.
Odkad pamigtam, muzyka towarzyszyta mi na kazdym kroku. W szkole podstawowe;j
mojg nauczycielkg byta pani Janina Baluszynska — pod jej okiem nauczylam si¢ gra¢ na
flecie prostym i udzielatam si¢ w szkole wraz z chérem. Nalezy zauwazy¢, ze szkota ta
jest jedng z nielicznych szkot, w ktorych $piew, wychowanie muzyczne i sama muzyka
byly zawsze traktowane z wielkim szacunkiem. Juz od 1965 roku istnial tam chor, kto-
ry prezentowal wysoki poziom i uswietniat wszystkie uroczystosci szkolne i gminne.
W pracy z chdorem w pozniejszych latach pomagata corka pani Batuszynskiej — Mal-
gorzata. W roku szkolnym 1984/85 prace w szkole rozpoczat drugi nauczyciel $piewu —
Wiodzimierz Siedlik. Wspolpraca tych trzech 0sob zaowocowata licznymi sukcesami w
dziedzinie muzyki. W 1984 roku chor dziecigcy prowadzony przez Janing Batuszynska
1 chér mieszany czterogtosowy prowadzony przez Wtodzimierza Siedlika braty udziat
w konkursie na szczeblu wojewodzkim, w ktorym zajety pierwsze miejsca. W 1989
roku prowadzenie choru szkolnego przejeta p. Malgorzata Batuszynska, wtedy chor
przybral nazwe Campanella. Repertuar choru byt wszechstronny, zaroéwno religijny, jak
i $wiecki. Po wyjezdzie pani Malgorzaty do Francji chdrem zajmowata si¢ pani Janina.
14 stycznia 2007 roku, kiedy bytam w pigtej klasie, Campanella zdobyta pierwsze
miejsce w Konkursie Jaselek w Lekawce. W tym samym roku chor zakonczyt swo-
ja dziatalnos$¢, a ja rozpoczetam nauke w szkole muzycznej I stopnia w Tarnowie”.
(Maria P., Wola Rzgdzinska)

»Dziatajg tu dwa zespoty ludowe ,,Lachy” i ,,Sadeczoki”, ich wystepy znane sg nie tyl-
ko w Matopolsce. Duma Nowego Sacza jest rowniez Orkiestra Reprezentacyjna Stra-
zy Granicznej. Na szczeg6lne uznanie zastuguje efektowny pokaz musztry paradnej
w jej wykonaniu. Muzyka zyskuje w ten sposob dodatkowa oprawe choreograficzng,
precyzyjnie wykonywana przez muzykéw w zielonych mundurach. Na podkreslenie
zastuguje rowniez fakt, iz Orkiestra Reprezentacyjna Strazy Granicznej jest jedyng
z orkiestr typu wojskowego uzywajaca podczas musztry paradnej tradycyjnych instru-
mentéw ludowych. Dzwigki trombit beskidzkich, dud podhalanskich czy dzwonkow

> Poczawszy od tego cytatu podaje nazwy miejscowosci, z jakich pochodza studenci, w tych miej-
scach, gdzie jest to istotne z punktu widzenia ich identyfikacji z Mala Ojczyzna.
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pasterskich (tzw. ,,zbyrcokow”), a takze gc')ralska ciupaga w rgku tamburmajora podkre-
$laja oryginalny charakter granej przez nig muzyki. Jej wystepy zawsze przyjmowane

sa ze szczegdlnym podziwem dla muzykow, niezwyktych aranzacji oraz choreografii
uktadow musztry paradnej. Orkiestra Reprezentacyjna Strazy Granicznej jest godnym
reprezentantem formacji Strazy Granicznej w catej Europie. Styszac muzyke w jej
wykonaniu lub w wykonaniu naszych regionalnych zespotéw ludowych zawsze robi mi
si¢ na sercu cieplej — to s3 melodie z mojego miasta, ktore zawsze przeplatajg si¢ przez
moje zycie”. (Adrianna S., Nowy Sacz)

Przytoczone powyzej narracje, ktére artykutowaly przede wszystkim istnienie
w Matych Ojczyznach zespotdéw muzycznych, pozostaja w bardzo $cistym zwiazku
z kolejng kategorig, obejmujacg te opowiesci, ktore bezposrednio odnoszg si¢ do
czynnego uczestnictwa w zespotach muzycznych. Zanim do nich przejde, chce jesz-
cze podkresli¢, ze autorzy narracji mieszczacych si¢ w drugiej kategorii dali $wiade-
ctwo réznorodnej wiedzy o swoim regionie, w tym o ich kulturowych elementach.

Siedem z badanych o0s6b uznato, ze jedng z wazniejszych ich Matych Ojczyzn sg
(lub byly) zespoty muzyczne, ktorych sa (lub byli) cztonkami. Warto zwréci¢ uwa-
ge, ze cho¢ dominowaty narracje méwiace o zespotach regionalnych, to nie tylko
w takich formacjach ksztattuja oni swoja tozsamos¢.

»Jak juz wezedniej wspomniatam naleze do Mlodziezowej Orkiestry Detej. Muzyka, jaka
tworze wraz z orkiestra, trwale wrosta w zycie mojej wsi. W kazdg uroczystos¢ kosciel-
ng, gminng czy tez powiatowg spotykamy si¢ i gramy dla innych. Z zapatem i chgcia
rywalizacji jezdzimy na réznego rodzaju przeglady migdzygminne, ogolnopolskie czy
tez zagraniczne. Naszg cigzka pracg wienczy kilka waznych nagrod. Nic tak nie cieszy,
jak wspolne zdobywanie czotowych miejsc na konkursach, wiedzac ze kazdy na to
zapracowal. Ze zdumieniem patrz¢ na wielopokoleniowo$¢ mojej ,,matej ojczyzny”,
w ktorej graja lub grali ojcowie z synami czy dziadkowie z wnukami. Jestem dumna,
ze naleze do tej orkiestry....” (Joanna S., Milowka)

»Pragne przywotac teraz pewne wspomnienia z dziecifistwa, ktore przypominam sobie
z ogromna radoscia, a mianowicie jako mata, siedmioletnia dziewczynka nalezatam do
tutejszego zespotu regionalnego ,,Spiskie Dzieci”. Byly to czasy niewatpliwie wspa-
niate. Wraz z zespotem podrézowalismy po zakatkach catego kraju, prezentujac nasze
regionalne tafice, Spiewy, przySpiewki, gry, zabawy oraz rézne obrzedy. W 2006 roku
wziglismy udzial w niesamowitym wydarzeniu jakim byto ,,Swigto Dzieci Gor”, ktore
odbyto si¢ w Nowym Saczu”. (Natalia P., Trybsz)

Ostatnig moja “malg ojczyzng” — aczkolwiek niemniej wazng — od niedawna sg dwie
dziewczyny, zwigzane ze mng w bardzo wyjatkowy sposob. Pomimo ze kazda z nas
jest inna, tworzymy ze sobg, n1epowtarzalny zespot. Tym zespolem jest “The Chance”,
w ktorym $piewam — oczywiscie z tymi dwiema kolezankami — i to wtasnie z nimi two-
rz¢ wyjatkowa, niemalze nierozerwalng wi¢z. PoznatySmy si¢ w programie X-Factor
i jako trzy solistki zostaty$my potaczone w jeden zespot. Spedzajac razem wiele czasu
w podrézy, podczas prob, koncertow oraz wyglupdw potaczyla nas wigz, ktéra daje
nam poczucie wlasnej warto$ci, przyjazni, swobody i pasji, ktorg probujemy zarazi¢
innych. JesteSmy nieodtaczne z naszym terytorium, jakim jest scena. Podczas §piewania
kazda z nas realizuje swoje marzenie, odnajduje swoje wlasne “ja”. Nasze wyjazdy to
niezapomniane przezycia, pelne $miechu az do tez, a takze smutkow, z ktorych mozemy
si¢ sobie zwierzy¢, poznawanie wielu wspaniatych ludzi, miejsc, kultur oraz ,tradycji”.
(Monika M.)



242 Ewa Zmijewska

~Mysle, ze te wszystkie lata spedzone w zespole, wsrod tych ludzi, ktdorych moge juz
nazwac przyjaciolmi to tez moze by¢ taka specyficzna mala ojczyzna. Jestem do nigj
bardzo przywiazana, czuj¢ do niej sentyment i czgsto wspominam. Jako ze do zespotu
zaczetam naleze¢ jako dziecko, ta ,,0jczyzna” mnie ksztattowata i miata na mnie wtedy
niematy wptyw, ktory dostrzegam nawet teraz”. (Dorota D., Kosina)

Kolejna, czwarta juz, kategoria miesci te narracje, ktorych autorzy przekonuja,
iz dzieki muzyce mozna wyrazi¢ swoj stosunek do Matej (a takze Duzej) Ojczyzny.
Co prawda studenci polaczyli tu wyraznie melodi¢ z warstwa tekstowa (odwotujac
si¢ przede wszystkim do piosenek) oraz elementami wizualnymi, ale przeciez nie
sposob nie pamigtaé przenikajacych dusze taktow poloneza ,,Pozegnanie Ojczyzny”
M.K. Oginskiego czy stow A. Rosiewicza: ,,Pytasz mnie, co wlasciwie mnie tu trzy-
ma? (...) Moze mazurki, moze walce Fryderyka...”.

,O tejze wyjatkowej wartosci w pigkny sposob mawiat Marek Grechuta: ,,Gdy pytasz
mnie, czym Ojczyzna jest, odpowiem: czy$ chociaz raz chodzit po Rynku w Krakowie,
czy$ widzial Wawel, komnaty, kruzganki, miejsca gdzie przesztos¢ dodaje Ci sit [...]
Masz obronic co najlepsze, by stuzylo Polsce jeszcze, liczy na twg pomoc dzi$ Ojczyzna
twa”. (Aleksandra P.)

,Michat Bajor ubrat w stowa swoje uczucia i mysli zwigzane ze swoja rodzinng okolicg.
W utworze pt.: ,,Mata Ojczyzna” §piewa: ,,[...] A dom by, byt bezpieczny, byt ciepty,
serdeczny i drzwi nie zamykal przed nikim, byl peten radosci, byt peten czutosci i
peten przeslicznej muzyki i na kazdym, na kazdym kroku, mnie miata na oku ta mata
ojczyzna szczgsliwal...] I cel, cel utoczytem i dazgc do niego, wiem jakich nie, nie
$piewatbym piesni, ze mata ojczyzna to punkt, od ktérego ma droge zyciowa los kresli.
I mata, mata ojczyzna da zamkna¢ si¢ krotko, w dzien jasny bezpieczny pogodny i glos
mamy, ktory zapyta, cichutko, “Syneczku, a moze$ ty gltodny [...]”. (Agnieszka K.)

»Picknym zjawiskiem jest to, ze coraz wigcej mtodych ludzi przyznaje si¢ do swojego
dziedzictwa kulturowego. Wielu z nich nie wstydzi si¢ mowic o swojej kulturze i uzy-
wac jezykow mniejszo$ciowych czy tez regionalnych. Popularny zesp6l Oberschlesien
nie wstydzi si¢ swojego pochodzenia i utwory wykonuje po $lgsku. Kiedy pierwszy raz
zobaczylam i ustyszatam Oberschlesien w jednym z show telewizyjnych bylam petna
podziwu, ze odwazyli si¢ pokazac SWOJa, sla,skq tozsamos¢. Jak mowig: ,,Checemy po-
kaza¢ wszystkim, ze mozna plsac $piewaé i mysle¢ po Slasku”. Swoim dziedzictwem
kulturowym szczyci si¢ rowniez Igor Herbut, wokalista popularnej grupy Lemon. Igor
jest Lemkiem i swojg kulture pokazuje poprzez §piewanie piosenek w jezyku temkow-
skim. Zawsze tez na koncertach ma ze sobg flage temkowska, bo wie kim jest, wie skad
pochodzi. Zyje z zasada: ,,Pamictaj skad przyszedtes, a wtedy mozesz zajs¢ wszedzie”.
(Renata W.)

Autorka tej ostatniej narracji zwraca uwage¢ na bardzo wazna kwestie, jaka jest
upominanie si¢ przez tworcow wywodzacych si¢ z roznego rodzaju mniejszosci et-
nicznych o réwnoprawng obecnos¢ ich kultury w nurcie kultury ogoélnonarodowe;.
Nie jest to niczym innym, jak przypominaniem o wielokulturowosci spoteczenstwa
polskiego 1 mozliwosciach (a wrgcz koniecznosci) kreowania dialogu migdzykultu-
rowego. Bardzo dosadnie wyrazit to w jednym z wywiadow wokalista przywotane-
go zespolu Oberschlesien, Michat ,,Mody” Stawinski: ,,My po prostu chcemy, zeby
Slask byt normalnie i réwnoprawnie traktowany. Jak warszawiak mowi, ze jest
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warszawiakiem, $piewa o Warszawie itd., to nikt si¢ nie dziwi. Ale jak Slonzok za-
cznie gdzie$ goda¢, ze on jest Hanys i kocho ten swoj Slonsk i chee dla niego jak
najlepiej, to zaraz wszyscy na niego dziwnie patrza™®

W nastepnej kategorii zmiesScity si¢ narracje opisujagce wydarzenia muzyczne, od-
bywajace si¢ w rodzinnych miejscowosciach (regionach) studentow. W tekstach tych
bardzo wyraznie wyartykutowane zostaly watki dialogu miedzykulturowego, ktore-
mu takie wydarzenia sprzyjaja.

,»Na koncert finatowy przygotowujg wspolny program, w ktérym z elementow kultur
i obyczajow poszczegolnych narodéw powstaje nowa jakos¢. Taki sposob realizacji fe-
stiwalu pozwala dzieciom odnalez¢ wlasny jezyk komunikacji, dzigki ktoremu znikaja
obawy przed ,,Innoscig”, a naturalna kazdemu cztowiekowi nieufno$¢ do wszystkiego,
co obce 1 niezrozumiate zamienia si¢ w akceptacje¢ ,,inno$ci”. Szczegdlna rolg petni ona
podczas organizowanych od 2006 roku Ogdlnopolskich Warsztatow Muzyki Gospel.
Siepraw stal si¢ zimowg stolicag muzyki Gospel. By chwali¢ Boga przez $piew i muzyke
do Sieprawia przyjezdza prawie 200 chorzystow i instrumentalistow z calej Polski. Za-
jecia prowadza $wiatowej stawy mistrzowie muzyki gospel z Wielkiej Brytanii i Stanow
Zjednoczonych. Wymieni¢ chociazby takich jak: Colin Vassell, Howard Francis, Tula
Lynch, Brian Fentress, Ella Brown. Warsztaty trwaja trzy dni. Najpierw kilkanascie
godzin prob, a na koniec koncert finatowy, ktoéry gromadzi widownig liczaca okoto ty-
sigca 0sob. Koncert ma zawsze charakter charytatywny. Wielu z przybytych gosci jest
mile zaskoczonych, ze w tak matej miejscowosci przygotowuje si¢ tak duze i liczace
si¢ wydarzenie. Z roku na rok ro$nie liczba uczestnikow, a kazdy kto raz przyjedzie na
takg imprezg, zaraza si¢ panujaca tu atmosferg i wraca co roku. Podczas tych spotkan
nawiazuja si¢ trwate przyjaznie. To wydarzenie jednoczy lokalng spotecznos¢, wiele
0s6b sie w to angazuje”. (Urszula M., Siepraw)

,.Latem w moim mie$cie organizowany jest festiwal ,,Swigto Dzieci Gor”, jest on miej-
scem spotkan dzieci z roznych kregdw kulturowych i religijnych, gdzie - podczas wspol-
nej zabawy zapoznajg si¢ one z bogactwem i roznorodnoscig tradycji roznych krajow
iregion6w, uczg sie tolerancji i szacunku w stosunku do Wlary, kultury, obyczajow i za-
chowan swoich rowieénikow. Uczestnikami «Swieta dzieci gor» sq polskle izagraniczne
zespoty folklorystyczne reprezentujace rozne grupy etniczne regionow podkarpackich
oraz regiony gorskie wszystkich kontynentoéw. W sumie w imprezie uczestniczy ok. 500
dzieci w wieku od 7 do 14 lat. Przez siedem festiwalowych dni dzieci razem mieszkaja,
koncertuja, jezdza na wycieczki, pala ogniska i spedzaja jeden dzien w domach swoich
polskich partnerow. Na koncert finatowy przygotowujg wspolny program, w ktorym
z elementow kultur i obyczajow poszczegdlnych narodow powstaje nowa jakosc. Taki
sposob realizacji festiwalu pozwala dzieciom odnalez¢ wlasny jezyk komunikacji,
dzigki ktoremu znikajg obawy przed ,,inno$cig”, a naturalna kazdemu cztowiekowi nie-
ufnos$¢ do wszystkiego, co obce i niezrozumiate zamienia si¢ w akceptacje¢ ,,inno$ci”
i w konsekwencji w przyjazn rozwijajaca si¢ w pozniejszych kontaktach. Od dziecin-
stwa uczestniczytam w obchodach tego $wigta, bawigc si¢ na wieczornych spotkaniach
z dzie¢mi z innych krajow, co u§wiadomito mi potrzeb¢ znajomosci innych jezykow
w obecnej globalizacji. Dlatego tez w tym okresie byt to motor, ktory napedzat mnie
do nauki jezyka angielskiego”. (Adrianna S., Nowy Sacz)

Narracje te pozwalaja wnioskowa¢ (cho¢ oczywiscie z zachowaniem naleznej
ostroznosci) o rozwijajacej sie u studentdéw kompetencji interkulturowej. Znalez¢ bo-
wiem mozemy w ich stowach swiadectwo niektorych jej komponentow, a to:

6 Wojciech Marczyk, ,Oberschlesien mocno brzmi”, Jaskotka Slaska 7(2012): 41.
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— elastycznosci (otwarto$ci), rozumianej jako gotowo$¢ do uczenia si¢ nowos-
ci, do korygowania wlasnych schematéw myslenia i zachowania; zdolnos¢ do
szybkiego przestawienia si¢ na niezwyczajne/obce sytuacje, spontaniczno$é;

— empatii (tolerancji), jako zdolnoséci do wczuwania si¢ w potozenie i sposob
myslenia partneréw z obcej kultury;

— gotowosci do interkulturowego uczenia sig, czyli gotowos$ci do traktowania in-
terkulturowych sytuacji jak tych, ktorych trzeba si¢ nauczyé¢, nie za$ jako za-
grozen i1 koniecznego zta;

— zdolno$ci do komunikowania si¢ — umiej¢tnos$ci komunikatywnego zblizania
si¢ do innych oraz tworzenia sieci komunikacyjnych;

— znajomosci jezykdéw obcych, albowiem jezyk i1 kultura wzajemnie si¢ warunkuja,
a zatem znajomo$¢ jezyka kultury odmiennej jest dla jej lepszego zrozumienia
nieodzowna i nie ogranicza si¢ jedynie do czystego gestu grzecznosciowego’.

W nastepnej, wyodrgbnionej przeze mnie, kategorii znalazty si¢ te narracje, kto-
rych autorzy opisuja tradycje wspolnego muzykowania w ich rodzinnych domach. Nie
trzeba nikogo przekonywac, Ze jest to taki element naszej kultury, ktéry petni bardzo
wazng role w transmisji migdzypokoleniowej, w poznawaniu i przezywaniu wartosci
rdzennych, ktore majg przeciez niebagatelne znaczenie w procesach ksztattowania
tozsamosci (W tym tozsamos$ci migdzykulturowej). Pisze o tym, m.in., Elzbieta Szu-
bertowska: ,,W Polsce od wiekéw tradycjg byto wspdlne rodzinne $piewanie podczas
wykonywania domowych czynno$ci. Te praktyki umacnialy wiezi rodzinne i towa-
rzyskie, tworzyty klimat zgodnego wspotzycia, byty podstawg spotecznego wycho-
wania i wspoldziatania. pielegnowane w rodzinach tradycje przenoszone byty zazwy-
czaj przez mtodych ludzi w r6zne srodowiska ich pdzniejszego, dorostego zycia™.

,»Z kolei przy $wigtecznym stole $piewaliSmy nie tylko tradycyjne koledy, ale takze
nasze regionalne pastoralki. Do dzisiaj tradycyjnie w Swigta Bozego Narodzenia cala
rodzina zjezdza si¢ u Babci na wspolne kolgdowanie. W chtodny, zimowy wieczor
radosnie rozbrzmiewaja stowa ulubionych zagdrzanskich pastoratek: «Pasty sie fowce
pod borem. Przyleciot wilcek ztym torem. Lozprosyl towiecki, tone do uciecki, za
Panym, za Panym...»” (Dominika M., Mszana Dolna)

,Jedna, najpopularniejsza przys$piewka, ktorg wiele razy styszatam od moich dziadkow
i $piewatam, jest przyspiewka z Zielonek. «W tym tu domu - jest tu pani. Za sto za sto-
trzewik na niej. Za sto za sto - za cerwone. Po stoliku potocone - hej koleda! A ja sobie
jedynacek, jedynacek. U swej pani matki, u swej pani matki, u swej pani matki. Tegi,
okraglutki, bieluski i gtadki...»” (Monika M., Dziekanowice)

W grupie studentow znalazta si¢ rowniez jedna osoba, ktorej zwigzki z muzyka
jej Malej Ojczyzny zbudowane sg na wspdtorganizacji wydarzen muzycznych oraz
serdecznych relacjach z artystami.

7 Jurgen Bolten, Interkulturowa kompetencja (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2006),
137-140.

8 Elzbieta Szubertowska, ,,Spiew jako forma aktywno$ci muzycznej dawniej i dzi$”. W Muzyka
wokalna — dziela, wykonawstwo, konteksty, red. Bogumita Tarasiewicz (Poznan: Rhytmos, 2008),
251-260.
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»~Dwor w Wysokiej kupili panstwo Anna i Antoni Pilchowie. Jest on pierwszym od stuleci
lutnista w Polsce. Jego zona jest prawnuczkg Henryka Sienkiewicza. Panstwo Pilcho-
wie sg wielkimi entuzjastami muzyki renesansowej. We dworze dziata fundacja Lutnia
Staropolska. Pan Antoni propaguje muzyke renesansows, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem utworéw znakomitego polskiego tworcy tamtej epoki Mikotaja Gomotki. We
dworze odbywaja si¢ liczne koncerty, warsztaty, seminaria. Ponadto zwiazki Antoniego
Pilcha ze Wschodem owocujg migdzynarodowymi spotkaniami i oczywiscie wspolnym
$piewem. Dwor ten jest dla mnie miejscem szczegolnie bliskim. Z calg pewnos$cig moge
powiedzie¢, ze jest moim drugim domem. Od lat pomagam w organizacji koncertow,
przyjmowaniu gosci, czy nawet opiece nad kotem o imieniu Rys, kiedy jego wlasciciel,
pan Antoni, wyjezdza na kilkudniowe koncerty”. (Matgorzata P., Wysoka)

Poznanie i analiza studenckich narracji, pomimo ich stosunkowo niewielkiej licz-
by, daje mozliwos$ci roznorakich interpretacji. Juz tylko te, przywotane przeze mnie,
teksty wskazuja dowodnie, iz muzyka i Mata Ojczyzna to dwa konteksty zycia czto-
wieka, ktore przenikaja si¢ w bardzo zréznicowany sposob, wchodzac ze sobg w roz-
maite interakcje, stanowigc jednoczesnie ,,budulec” naszej wrazliwosci miedzykultu-
rowe;j.

Narracje badanych studentéw, umieszczone w wyodrebnionych przeze mnie ka-
tegoriach, stanowiag swego rodzaju powidoki ich emocji i przezy¢, zwiazanych z mu-
zyka.

Teksty, ktore znalazty si¢ w kategorii pierwszej, wydajg si¢ by¢ najmocniej zanu-
rzone w najbardziej osobistych emocjach, sg prezentacjg intymnego §wiata — muzyki,
ktéra w duszy gra, stajac si¢ Mata Ojczyzna, miejscem najbezpieczniejszym.

Studenci, ktorych narracje umiescitam w kategorii drugiej, buduja swoja relacje
z Malg Ojczyzna poprzez podkreslenie istnienia w niej zespotdw muzycznych, ktore
w swojej tworczosci nie tylko opiewaja pickno regionu, ale takze stajg si¢ tego regio-
nu ambasadorami.

Opowieséci mieszczace si¢ w kategorii trzeciej (zwigzanej bezposrednio z po-
przednig kategorig) daja $wiadectwo budowania tozsamoS$ci narratoréw poprzez
przynalezno$¢ do zespotow regionalnych i, w zwigzku z tym, byciem czynnym am-
basadorem Matej Ojczyzny.

Piewcami Matych 1 Duzej Ojczyzn sg uznani tworcy (muzycy, poeci), na ktérych
utwory zwrocili uwage autorzy narracji z czwartej kategorii. Podkreslili oni takze
warto$¢ przenikania utwordéw etnicznych (zardowno w warstwie melodii, jak i tekstu)
do kultury ogoélnonarodowej czy wrgcz ponadnarodowe;.

Studenci, ktorzy doswiadczyli uczestnictwa w ogolnopolskich i miedzynarodo-
wych wydarzeniach muzycznych, wypehili swoimi narracjami kategori¢ pigtg. Dali,
poprzez te narracje, dobitne §wiadectwo rozumienia muzyki jako jednej z najlepszych
ptaszczyzn nawigzywania i podtrzymywania dialogu miedzykulturowego.

Spoiwem Matych Ojczyzn jest takze wspolne — rodzinne i sasiedzkie — muzy-
kowanie. Do takich przezy¢ i emocji odwolali si¢ badani, ktorych teksty zbudowa-
ly szosta kategori¢. Dostrzegli oni niebagatelng rolg takich relacji migdzyludzkich
w kultywowaniu tradycji i przekazie migdzypokoleniowym.

W ostatniej, siddmej kategorii, znalazta si¢ narracja studentki, ktéra sama jest
wspotorganizatorem wydarzen muzycznych w swojej Matej Ojczyznie. Ma ona petng
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swiadomos$¢ wagi tej aktywnosci w procesie odtwarzania i tworzenia kultury oraz
rozwijania wrazliwos$ci miedzykulturowe;.

Prawda jest bowiem to, co pisze Karolina Golemo: ,,W relacjach miedzykulturo-
wych muzyka czesto ukazuje w bezposredni sposob to, czego nie da si¢ opowiedziec,
wyrazi¢ inaczej. Jak kazda z dziedzin sztuki, daje rownocze$nie mozliwo$¢ swobod-
nej ekspresji 1 interpretacji. Laczy ludzi w kulturze i pomiedzy kulturami, ale jedno-
czesnie podrozuje we wnetrzu poszezegdlnych osob: kazdy z nas niesie potem dalej
jakas czes¢ bogactwa, ktore ustyszal™.

Zakonczenie

»Edukacje muzyczng niezmiennie postrzega si¢ jako jeden z najbardziej obiecuja-
cych obszarow realizacji zatozen pedagogiki miedzykulturowej. Jej warto$¢ wynika
przede wszystkim z tego, ze przez zajmowanie si¢ muzyka i procesami artystycznego
wychowania i uczenia si¢ otwiera si¢ dzieci i mtodziez na symboliczny $wiat wielu
kultur. Sztuka ta staje si¢ dzigki temu medium wielostronnego oddzialywania, ksztat-
towania postaw estetycznych, ale takze sposobem na uwrazliwienie na $wiat drugie-
go cztowieka...”!” napisal Jarostaw Chacinski, majac na uwadze przede wszystkim
edukacje formalna, czy tez sformalizowang. Mysle wigc, ze zar6wno kursy uczelnia-
ne (dla studentéw kierunkéw pedagogicznych, nie tylko pedagogiki przedszkolnej
1 wczesnoszkolnej), jak 1 zajecia szkolne (nie tylko w edukacji zintegrowanej) po-
winny zawiera¢ (albo nawet wrecz by¢ budowane wokoét) elementy kultury Malych
Ojczyzn, ze szczegdlnym uwzglednieniem muzyki. Bowiem tylko dzigki $wiadomo-
$ci 1 przynaleznoS$ci do ojczyzny prywatnej mozna konstytuowac proces catozyciowe-
go budowania tozsamosci.

Warto takze, konczac niniejsze rozwazania, rozszerzy¢ pojecie edukacji muzycz-
nej na jej nieformalny wymiar, realizujacy si¢ przede wszystkim w matych ojczy-
znach. Wydaje si¢ bowiem niepodwazalne, iz pomaga ona zakorzenia¢ si¢ w kul-
turze swojego loci oraz daje doskonaly punkt wyjscia do kreowania dialogu
miedzykulturowego.
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