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Elementy nowej teorii - reakcja na kryzys

Poczucie ,niezno$nej lekkosci bytu” ogarnia milo$nikow sztuki wizualnej ze wzgledu na jej nietrwalo$¢ i nie-
czytelno$¢ przestania dla odbiorcow. Nie oszukujmy sie, niestety sztuka wspolczesna zdaza do wyobcowania
izaniku w przyszloéci. Ksztaltowanie §wiadomos$ci znaczenia procesow sztuki w zjawiskach kultury, zwlaszcza
na styku réznych epok, czesto przebiegato dramatycznie, jak np. w poczatkowym odrzuceniu sztuki impre-
sjonistow. Narzekano na zepsucie sztuki nie przeczuwajac, ze rodzi sie jej nowa odstona. Biorac pod uwage
przemiany cywilizacyjne, ktorych jesteSmy §wiadkami, podjeto probe analizy sytuacji ,,sztuki w procesie”
a takze ,,proceséw w sztuce”. Zadanie to oparto na praktycznych studiach przypadkow, w ktorych konserwacja

jest kolejnym ,procesem w sztuce”.

Dotychczas sformutowane doktryny konserwatorskie nie liczyly sie z realnym trwaniem najnowszej sztuki,
czytelnoscia jej intencji i zachowaniem w czasie. Obecne badania nad procesami zachodzacymi w sztuce maja
sens jedynie przy zalozeniu holistycznej, otwartej postawy badawczej. Ryzyko utraty materii i idei sztuki spo-
tegowalo sie od czasu konca dominacji zasad warsztatowych sztuki dawnej, ktérych podstawa byla znajomosé
trwalo$ci materialéw, technik i technologii. Wolno$é w sztuce oznacza od czasu romantykéw przyzwolenie
na omijanie regut poprawnosci formalnej i technologicznej. Ideg sztuki moze by¢ jej efemerycznoéc, progra-
mowe dazenie do destrukcji. Wystarczajgca proba czasu, jaka bez watpienia jest ponad dwiescie lat ,nietrwa-
loéci”, pokazala, ze duza cze$é nietrwalego dziedzictwa sztuk plastycznych nie byla ratowana od degradacji
i zaniku. Powstaje zatem ryzyko ,dziur” w historii i braku ciagloéci cywilizacyjnej. Dziela maja skrajnie in-
dywidualny charakter, ,nieartystyczne” materialy, tworzywa sztuczne, media oparte na czasie (time based

media), trudno, aby mie$cily sie w przyjetych procedurach konserwatorskich i muzealnych.
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Krytyczny punkt zwrotny zostal sprowokowany ryzykiem niezachowania ciaglosci dziedzictwa kultury. Dla-
czego akurat teraz stajemy przed spietrzeniem probleméw zwiazanych z zachowaniem sztuk wizualnych,
ktore to problemy dawniej nie byly tak powszechne? Zwazywszy, ze kazda sztuka kiedy$ byla wspodlezesna
i w oczach odbiorcow przynosita zmiany, to zarazem nigdy przedtem nie szly z tym w parze: z jednej strony
niezrozumienie wartosci sztuki wspolczesnej dla danego pokolenia, a z drugiej nietrwalo$é idei i materii.

Na czym polega taki rozdzwiek, grozacy ryzykiem utraty dziel?

Wiadomo, ze wojny i wandalizm powtarzajg sie cyklicznie i maja katastrofalne nastepstwa. Natomiast to,
co grozi nam obecnie, to kod zniszczenia, ktory sami tworcy moga nada¢ swym pracom. Zawieraja 6w kod
dziela sztuki powstale z pominieciem zasad warsztatowej poprawnosci, zwlaszcza, gdy proces tworczy zostat
programowo od nich uwolniony. Jeszcze w latach dziewieédziesiatych ubieglego wieku Bill Viola przekonywat
»Trwaloé¢/nietrwalos¢...nic lepiej nie opisuje paradoksu ludzkiej istoty” — legitymizujac tym samym krotki zy-
wot sztuki video i elektronicznych mediow. Gdy zabieral glos w §wiatowej debacie o SmiertelnoSci /nie$mier-
telno$ci sztuki, bylo to nie tylko efektownym powiedzeniem,! ale tez opieka nad tym dziedzictwem dopiero
stawiala pierwsze kroki. W miedzyczasie zmienilo sie podejscie do trwalosci time based media. Po dwoch
dekadach powstaly nowe praktyki konserwatorskie w wielu o§rodkach, ktore wynikly z poszukiwan rozwia-
zania dla sztuki o tzw. wirtualnym ciele,? stworzone m.in. w Guggenheim Museum w Nowym Jorku przez
Carol Stringari, przez Pip Laurenson z Tate Modern w Londynie, a takze przez Elzbiete Wysocka z Filmoteki
Polskiej. Stanowily one rozwazne wyprzedzenie teorii przez innowacyjna praktyke, ktéra wymusita wymaga-

jaca konserwacji sytuacja nowych mediow.

Re-orientacja postaw konserwatorskich dla zachowania
ciggtosci sztuki wizualnej

Dotad pokolenia konserwatoréw dryfowaly w morzu doktrynalnych nieporozumien, choé coraz czeéciej po-
stulujac opracowania nowych kwestii konserwatorskich. Do§¢ ostrozne z natury Srodowisko, nie zawsze byto
otwarte na obraz rzeczywistosci dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku, a tym bardziej niechetne
zmianom. Powstat dysonans, gdyz o ile wolno$¢ artystow jest naturalnym sprzymierzenicem ich tworczosci, to
o tyle dla konserwatoréw oznacza konieczno$¢ nadazenia za przemianami w sztuce, gdyz jako opiekunowie

sztuki nie moga w tych kwestiach pozostaé bierni.

Zebrane do$wiadczenia z ostatniego potwiecza prowadza do re-orientacji tradycyjnych postaw konserwa-
torskich, jako remedium na powstaly rozdzwiek miedzy nieelastycznymi zasadami a praktyka. Doktryny,
teorie i praktyki konserwatorskie, a takze tradycyjne procedury muzealne, czesto okazuja sie bezradne wobec
réznorodnosci sztuki wielodyscyplinarnej. Praktycznym celem niniejszego opracowania jest przedstawienie
przyczynkow do nowej teorii konserwatorskiej wobec obecnej zmiany cywilizacyjnej. Dotyczy ona zmiany
profilu zawodu konserwatora i szerzej - opiekuna sztuki dawnej, ktory teraz jest opiekunem sztuki nietypowej,
najnowszej, nowoczesnej i wspolczesnej. W niezbednych wypadkach re-definiowane beda terminy, wtedy, gdy
maja zastosowanie nowe procedury konserwatorskie i zasady pracy. Przyjeto stosowanie w procesie podej-
mowania decyzji potr6jnej metody prowadzacej do mozliwo$ci skutecznej opieki, ochrony, przechowywania,
konserwacji i ekspozycji. Metoda ta obejmuje po pierwsze - okreélenie filozofii opieki nad kompleksem ma-
terialnym i niematerialnym sztuki i skupienie, jak w soczewce, na indywidualnym dziele, po drugie — opisuje
prawidlowy proces konserwatorski; rozpoznanie warto$ci i identyfikacje materialow dziela, dyskusje i stoso-

wanie zasad bedacych podstawg nowej teorii konserwacji, a po trzecie — erudycje i bieglg znajomo$¢ technik
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i srodkow do realizacji projektow konserwacji, restauracji, takze rekonstrukeji (gdy jest uzasadniona), czy
nowych form emulacji, re-enactmentu. W wielu przypadkach uzasadnione jest upowszechnienie, komunikacja
dostosowana do charakteru potrzeb §rodowiska odbiorcow, dzieki czemu wzrasta znaczenie konserwacji jako

procesu spolecznego.

Innowacyjne zagadnienia ochrony najnowszej sztuki wprowadzone sa do nauki konserwatorskiej, promowane
sa przez piszaca te stowa od kilku dekad. Juz w latach dziewiec¢dziesiatych ubiegltego wieku ujrzaly dzienne
swiatto w krajowej i miedzynarodowej debacie, dzieki trwajacej rewizji teorii konserwatorskiej.3 Obecnie sa
podstawg akademickiego projektu w Miedzykatedralnej Pracowni ,NOVUM” Ochrony i Konserwacji Sztuki
Wspdlczesnej w ASP w Warszawie. W 2017 roku zakonczono kolejny wieloletni Projekt Tarasin dotyczacy
badan i konserwacji-restauracji i rekonstrukeji trojprzestrzennych malarskich prac Jana Tarasina. W finale
projektu powstaly dwie wystawy konserwatorsko-kuratorskie prezentujace w sferze edukacyjnej wyniki wraz
z prezentacja przebiegu badan, filmy dokumentalne, a takze odbylo sie sympozjum Nieznosna lekkosé bytu
- ochrona sztuki najnowszej.4 Autorka przedstawi w tym artykule przyklady holistycznej opieki nad mate-
rig dotykalng (tangible) i niedotykalna (intangible) dziedzictwa artystow tej miary, co Alina Szapocznikow,

Tadeusz Kantor i inni.
Filozofia opieki

Sztuka to fenomen znany od ponad stu tysiecy lat, jako wynik naturalnego procesu, typowego dla kreatywnej
swiadomo$ci ludzkiej. Jest to potrzeba stale odradzajaca sie, a dzieki temu dziedzictwo sztuki ma trwalszy
charakter od zmiennego rozwoju cywilizacji oraz upadajacych systeméw politycznych. Slady kultur traktowa-
ne s tak, jak skarby przez madre spolecznoéci, poczawszy od sztuki w jaskiniach, a konczac na zamkach,
budynkach, ruchomych dzielach sztuki. Spuscizna sztuki w jaskiniach, liczaca ponad czterdziesci tysiecy
lat, jest odnotowana na kilku kontynentach, a wraz z nowymi odkryciami granice tworczo$ci czlowieka cofaja
sie do blisko dwustu tysiecy lat. To zobowiazuje opiekunéw sztuki do respektu i motywuje do kontynuacji
ochrony spuscizny najnowszej. Nie dotycza nas nieodpowiedzialne zwiastuny ,konca sztuki”, ktore moga
elektryzowac laikow. Wedtug filozofii Hansa-Georga Gadamera, mianem gry okre$lana jest ta sztuka, w ktorej
niezalezno$¢ przekazu wynika z jej cech, gdyz: ,wlasciwym bytem dziela jest to, co dzieto potrafi i moze powie-
dzie¢ i co zasadniczo wykracza poza historyczne ograniczenia. W tym sensie dzielo sztuki cechuje obecno$é

ponadczasowa —ponadczasowa wspolczesnos¢.” 5

Poznanie teorii kola hermeneutycznego Gadamera umozliwia sekwencyjnie ukazanie kolejnego oblicza sztuki
i przekazanie nowej filozofii ochrony dziedzictwa. Zrewidowano dotychczasowe sposoby postrzega-
nia dziedzictwa sztuki, jako przedmiotu kultury materialnej, ktére mialy prymat od czasu
oswieceniowej racjonalizacji dzialalnosci czlowieka. Dla uzyskania pelnego obrazu sztuki
trzeba wyj$¢ poza sam przedmiot sztuki, nie traktowa¢ go jako ,,rzeczy” i dokonaé interpre-
tacji sztuki w jej kompleksowej postaci - to jest materialnej i niematerialnej. Stanowi to duze
wyzwanie wobec istniejacych systeméw i procedur w instytucjach kulturalnych, majacych swe
zrédla w po-o$wieceniowej organizacji $wiata zachodnioeuropejskiej kultury. Warto podjac
re-orientacje w teorii konserwatorskiej po uSéwiadomieniu, ze obecnie dominujaca tradycyjna

praktyka ulega erozji.
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1. Gesamtkunstwerk wspolczesny: Transparentny lisé, zamiast ust Daniela Steegmanna Mangrané w Serralves Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Porto trwa przez cztery miesigce (wrzesien 2017-styczen 2018). Totalna sztuka jest rozwijana
w ramach poetycko zaplanowanych §rodowisk, obejmuje rysunki, rzezby, projekty oSwietleniowe i filmy oraz konceptualne
dzialania. Wszystkie te elementy sa polaczone, aby stworzy¢ zywy ekosystem transfiguracji i metamorfoz, zaréwno
rzeczywistych, jak i symbolicznych. Fot. Iwona Szmelter

2. Tate Modern — brytyjskie muzeum narodowe z kolekcja miedzynarodowej sztuki nowoczesnej w Londynie; strefa
edukacyjna dla odbiorcow z linig czasowa sztuki w dwudziestym wieku i interaktywnymi, dotykowymi kubami (elementy
haptyczne, faktury, zapachy), 2008. Fot. Iwona Szmelter

3.A. Spuscizna Aliny Szapocznikow (1926-1973) z ostatniej dekady jej tworczo$ci ze wzgledu nietrwalo$¢ materii z tworzyw
sztucznych i niezrozumienie idei i intencji artystki implikuje konserwacje materii, rekonstrukeje i ekspozycje $wietlne dla
zachowania integralno$ci utworu zgodnie z idea artystki, jak podczas jej wystawy retrospektywnej w MoMA w Nowym
Jorku. Fot. Iwona Szmelter

3.B. Autoportret Aliny Szapocznikow, 1966, marmur, poliester barwiony w masie, 41X30X20; ekspozycja warto$ci
artystycznych rzezby wymaga wyeksponowania odzyskanej po oczyszczeniu przezroczystoSci gornej partii autoportretu.
Mozaika — archiwum WKiRDS w Warszawie

. ] 5 8 Sztuka i Dokumentacja nr 17 | Art and Documentation No 17 @



4. Nowotwory uosobione, Alina Szapocznikow, 1971, poliester, wypelniony gazetami (Le Monde z 15.1X.1971), instalacja
kilkunastu (17) odlewoéw glowy artystki; 4A przyklad jednej z glow w stanie zniszczenia oraz 4B — po odkwaszeniu papieru,
oczyszczeniu, impregnacji i rekonstrukeji ubytkow.4C — ekspozycja po konserwacji-restauracji-rekonstrukeji w Muzeum
Narodowym w Krakowie 1998 (o ekspresji zblizonej do zaplanowanej przez artystke). Fot.Iwona Szmelter
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5.A. Stan niewazkos$ci Hommage a Komarow (Na smieré Komarowa), Alina Szapocznikow, 1967, poliester, fotografia,
metal, gaza, 235x70x40. Fragmenty w trakcie oczyszczania i rekonstrukeji funkeji no$nych rzezby zgodnie z idea artystki.

5.B. Stan niewazkosci Hommage a Komarow (Na $mieré¢ Komarowa), Alina Szapocznikow; po pelnej konserwacji,
restauracji i rekonstrukeji rzezby w pracowni autorki artykulu. Fot. archiwum WKiRDS w Warszawie

5.C. Alina Szapocznikow, Sculpture Undone; 1955-1972, wystawa w MoMA w Nowym Jorku (2012.10-2013.01); autorska
ekspresja rzezb z pionierska idea o stalym Swietle wewnatrz poliesterowych barwnych rzezb nie byla respektowana
— rzekomo ze wzgledow konserwatorskich, mimo ze mozna dobrac¢ bezpieczne zimne $wiatlo.
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Interpretujac znaczenie sztuki w kategorii dlugiego trwania jest ona tym, co trwa i zyje bez konca, podob-
nie jak cywilizacje. Dzieje sztuki, tak rozumiane, sa zapisem zmiennych idei, sposobow myslenia, rodzajem
otwartego w czasie procesu. Fernand Braudel w Gramatyce cywilizacji odchodzi od tradycyjnej, linearnej
narracji, na rzecz analizy dziejow czlowieka zyjacego w okredlonym érodowisku naturalnym i kulturowym.®
Zapis historii cywilizacji staje sie meandryczny, nieciagly i wbrew tezom pozytywistow, niestety, nie ewolu-
cyjny w charakterze. Sztuka to rodzaj trwajacej w wielu odstonach komunikacji, zakltadajacej wspotuczest-
nictwo odbiorcow. Oznacza to nie tylko etapy trwania dziel, od momentu ich powstania, przez zniszczenia
i konserwacje, ale i nieskonczony proces interpretacji przez kolejne pokolenia. Sztuka staje sie gra odkrywania
i skrywania znaczenia trwajacg od tajemniczego samookre§lenia sie cztowieka jako tworcy, czyli od poczatku
cywilizacji. W obecnych czasach, bez barier w dyscyplinach sztuki, istotna staje sie ponownie wzajemna ko-
respondencja i laczenie sie sztuk, tzw. synteza sztuk. Takie zjawiska kultury od poczatku dawaly szczegdlne

mozliwo$ci trwania procesu tworzenia sztuki i jej oddzialywania na odbiorcow i ich zmysly.

Zagadnienia ochrony syntezy sztuk, stale towarzyszacej cztowiekowi od zarania cywilizacji, moga by¢ ukazane
takze na przykladach wspolczesnej sztuki wizualnej. Bogactwo okreélen, jak variable media, ,sztuka oparta
na czasie”, time-based media, ,intermedia”, ,multimedia” sa rozumiane w sposéb wtaéciwy dla danego kregu
artystow i instytucji kultury. To, mimo starych korzeni sztuki, jest stosunkowo nowa sytuacja wobec istniejg-
cej od trzystu lat dominanty tradycyjnych dyscyplin sztuki. Prymat taki wynikat z o§wieceniowego podziatu
sztuk pieknych. Obecnie jednak nie wystarcza, zaczyna stwarzac wiele trudno$ci interpretacyjnych i technicz-
nych dla opiekunéw sztuki, stajac sie wyzwaniem dla Swiata kultury. Wspolczesna estetyka empiryczna daje
rozlegle, nowe pola dla interpretacji wspolczesnych dziel sztuki, m.in. przez idealny odbidr sztuki wizualnej

i perfekeyjna ,konkretyzacje” w duchu fenomenologicznym, za Romanem Ingardenem i innymi autorami.”

Ogarniecie wspolng metodyka interpretacji i postepowania konserwatorskiego jest prawie niemozliwe, ale realizo-
wane krok po kroku w $wietle praktycznej teorii filozofii Schatzky’ego® - staje sie realne. Zagadnienia ontologiczne
splataja sie z prawnymi, gdy moéwimy o koniecznos$ci zachowania integralno$ci utworu. Dzielo jest bronione dzieki
zachowaniu praw autorskich. Rzecz jasna uprawnione sg ,nowe odczytania” w kazdej kolejnej epoce, to paliwo dla
wielu kuratoréw i repertuar nowych wystaw starych i wsp6lezesnych artystow na calym $wiecie. Kazdorazowo rodzi
sie pytanie: czy w pogoni za sensacja i moda w tych ,nowych odczytaniach” zachowana jest integralno$é utworu,
etycznie i prawnie poprawna, i to zaré6wno w procesie konserwagji jak i/lub wystawiennictwa?® W ten
sposdb rodzi sie nowa filozofia ochrony dziedzictwa kultury, ktéra polega nie tylko na zachowaniu jego substancji

materialnej, ale ma zapewnié¢ mozliwosci korzystania z jego wartoéci niematerialnych.

Elementy nowej teorii jako odzwierciedlenie
transformacji w konserwacji

Re-definifiowanie konserwacji dotyczy zakresu sztuki, opisanej w oéwieceniowej koncepcji dziedzictwa,
do jej obecnej postaci, ktora jest znacznie szersza. W ramach tej transformacji nastepuje inkorporowanie
dotychczasowej konserwacji, wezszej w zakresie celow, do szerszych zadan, odpowiadajacych
rzeczywistosci sztuki w dwudziestym pierwszym wieku. Tradycyjna definicja celéow konserwacji na-
dal jest stosowana do dziedzictwa materialnego, odpowiednio do jego form. Znajduje swoje odzwierciedlenie
w wyrazeniu celu ochrony przez wiele uczelni, zorientowanych na ksztalcenie tradycyjnych, wasko wyspecjali-
zowanych kadr konserwatoréw oraz roznych profesjonalnych organizacji ochrony, ktore dotycza konkretnych,

y,hamacalnych” dyscyplin sztuki i rzemiosta.
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Tradycyjnie rozumiana konserwacja to dzialanie opdzniajace lub zapobiegajace uszkodzeniu lub uszkodzeniu
wartoéci dziel sztuki, dokonane w jej tworzywie, materii. Spektrum dzialania obejmuje wtedy ograniczony
zakres interwencji: od konserwacji zapobiegawczej (prewencja poprzez kontrole ich srodowiska) i / lub kon-
serwacji aktywnej, czyli leczenia struktury dziel w celu ich utrzymania w jak najbardziej w niezmienionym

stanie, do ewentualnego uzupehienia ubytkéw podczas restauracji.

Szersze rozumienie ochrony i konserwacji dotyczy materialnego i niematerialnego aspektu dziedzictwa (tan-
gible, intangible) i po raz pierwszy zostalo ujete w definicji podanej w ,Dokumencie z Nara o Autentyczno$ci”
71994 roku. Tam konserwacja okreslona jest jako: ,wszystkie wysitki majace na celu zrozumienie dziedzictwa
kulturowego poznanie jego historii i znaczenia, zapewnié jego materialne zabezpieczenie oraz, w razie ko-

nieczno$ci, jego przedstawienie, odtworzenie i wzmocnienie.”1©

Tradycyjna, wezsza definicja, ktora jest mocno skupiona na materialnym aspekcie obiektu, odnosi sie do
czesSci dzialalnoSci, zawartej w szerszej definicji. Stad dla lepszego funkcjonowania ochrony dziedzictwa, wy-
daje sie niezbedne ukazanie historycznego tla, dla uzasadnienia wyboru warto$ci dziedzictwa materialnego

i niematerialnego, szerszego podejScia do interpretacji oryginatu, autentyzmu w calym jego bogactwie.

Powstaja pytania charakterystyczne dla okresu przelomu. Jak realizowaé¢ dalej misje etyki w ochronie dzie-
dzictwa kultury? Jak stymulowac¢ identyfikacje obywateli z ich dziedzictwem kultury? Proba odpowiedzi na te
pytania nie jest uniwersalna i zawsze musi mie¢ uwarunkowania historyczne i spoteczne. Zaktada sie, ze po-
trzeba warto$ciowania towarzyszy czlowiekowi, jako nadawanie znaczenia wlasnej egzystencji i otoczeniu. Po-
dobnie jak w systemie Ethos, Pathos, Logos (EPL). Sa one od czas6w Arystotelesa okreslane jako trzy dowody
1 sa takze wspolczes$nie zrozumiale jako uniwersalne okreslenia, prezentowane przez greckie stowa. Ethos to
z greki stowo ,znak”. Etyczne odwotlanie stuzy przekazowi warto$ci, zaangazowaniu odbiorcow/publicznosci.
Pathos i Logos sa sposobami, aby przekona¢ odbiorcéw przy pomocy racjonalnej perswazji i dobrze dobra-
nych argumentéw. Czas zmienia argumentacje, zamiast sposobu ,,na zawsze” nalezy wybra¢ najlepsza droge

etycznej ochrony dziedzictwa, ale pamietaé, ze wracaja stare tematy i sposoby ich postrzegania.

Korpus doktryn konserwatorskich w kregu kultury europejskiej dotychczas taczyt podstawe ochrony dziedzic-
twa z dazeniem do zachowania autentyczno$ci zabytku, prawdy. Pojecie ,autentyczny” laczy w sobie znaczenie
greckich i lacinskich stow: autorytatywny i oryginalny. Wskazuje na to, co prawdziwe, co rézni oryginal od
kopii, naturalno$c¢ od sztucznoéci. Traktujemy autentycznoé¢ jako warto$¢ absolutna, wieczna i niepodwa-
zalna. A jednak w istocie autentyczno$é¢ podlega nieustajacym przeobrazeniom. Kazde pokolenie postrzega
ja inaczej, co jest odzwierciedleniem potrzeby nowej prawdy, nowych standardéw materialu dowodowego
i nowej wiary w wykorzystanie dziedzictwa.'! Podobne adaptacyjne wskazowki etyczne dotycza dylematow
opieki nad niekonwencjonalna spuécizna sztuki nietypowej, etnograficznej, regionalnej, jak kultura Abory-
gendw, nowoczesnej i wspolezesnej.'2 Problemy opiekunéw sztuki wynikle z wykraczania poza materialny

przedmiot sztuki sa brzemienne w skutki poznawcze.

Narodzila sie idea powstania nowej teorii konserwatorskiej, adaptujacej sie do réoznych form, idei, materialow
dziedzictwa sztuki, ktora przede wszystkim ma ,nie niszczy¢” dziedzictwa (primum non nocere) i nie naginac
sie do rutyny jej opiekunow. Poczatkiem poszukiwania prawdy o sztuce naszej epoki we wspolezesnej misji
konserwatorskiej sg badania indywidualnych dziel. Stanowia punkt wyjscia badan i identyfikacji, ukierun-

kowany ,,0d dziela”, zar6wno w warstwie ideologicznej, jak i materialnej. Po wielu latach doswiadczenia
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prowadza do nastepujacej konstatacji o prawidlowo sformulowanym celu i sensie zachowania dziet sztuki
najnowszej:

- po pierwsze, gdy nasza ochrona jest zgodna z intencja artystow; w tym celu dzielo winno by¢ udokumen-
towane w sposob szerszy, niz ma to miejsce w kanonach opieki nad sztuka dawna (object ID),

- po drugie, zachowania integralno$ci utworéw, niezbednej tak z etycznego, jak i prawnego powodu.

Ochrona i konserwacja maja prowadzié¢ do sytuacji, gdy dzielo, ktére czesto moze stac sie niejasne dla kolej-
nych pokolen, jest zachowane wraz z jego kontekstem i znaczeniem, wlaczajac nasze wlasne kanony i zlozone
koncepcje zycia, ktore po latach moga staé sie nieznane. W praktyce jednak nabywca dziela nadal musi re-
spektowac autorskie prawa osobiste, takze po sprzedaniu pracy. W przypadku ich naruszenia, tworca moze
domagac sie odszkodowania lub naprawienia dziela, zgodnie z jego intencjami. Starsze dziela chronia zasady
dobrych praktyk opartych na systemie wartoSciowania SV — Smart Value. Ich wspdlczesna postaé jest odbi-
ciem wielu teorii, w ktorych warto$ciowanie i identyfikacja dziela bylo podstawa decyzji konserwatorskich:
Aloisa Riegla, Camille Boito, Cesare Brandi i innych.!3 Pojecia i kryteria warto$ciowania zabytkow, przed-
stawione przez Waltera Frodl’a (1908-1994), tworcy analizy formalnej dziela sztuki, wprowadzajg termin
,substancja zabytkowa”, ktorej to zachowanie i nienaruszalno$é Frodl postrzega jako najwazniejszy aspekt
zabiegbw konserwatorskich. Teoria Frodl’a jako ,zabytkoznawcza analiza warto$ciujaca” jest czesto powo-
lywana w strategii podejmowania decyzji. Polega na ocenie trzech podstawowych grup wartoSci zabytku:
historycznych, artystycznych i uzytkowych. Scieranie sie racji, wartosci dawnosci i funkeji obiektu jest na po-
rzadku dziennym, stad klasyfikacja poszczegolnych cech ocenianego dzieta tylko wowcezas spelni warunek
obiektywizmu, jezeli bedzie dokonana lacznie przez r6znych interesariuszy: artysty, kuratora, konserwatora,

historyka, rzemieslnika i odbiorcow.

Konserwator adwokatem dziedzictwa sztuki!

Obecnie sztuka funkcjonuje dychotomicznie: sztuka tradycyjna a jednocze$nie sztuka wolna, bowiem ode-
szliSmy daleko od wzorca mono-dyscyplin w sztuce.'4 Przyjmujemy tez, pamietni zmiennych loséw sztuki,
ze kolejny etap sztuki w procesie stanowig jej zmiany i zniszczenia, utrata pierwotnej ekspresji wskutek de-

strukeji dokonanej z biegiem czasu, wreszcie dobre lub zle interwencje konserwatorskie.!5

W konsekwencji takiego rozbudowanego rozumienia sztuki, rozszerza sie takze obraz dziedzictwa sztuk wi-
zualnych, a to z kolei implikuje trudne, wielodyscyplinarne zadania dla jej ochrony i konserwacji-restaura-
cji. Oznacza to potrzebe zatrzymania destrukeji, konserwacji materialnych reliktéw oraz odtworzenia idei
i niematerialnej strony zdarzen artystycznych. Tu wkraczamy w delikatna strefe podejmowania decyzji

o tym, co chronimy.

Nie wszyscy wiedzg, ze historia konserwacji jest zapisem poczatkowo artystycznego, lub wrecz amatorskiego
trudu, a dopiero od osiemnastego wieku dazenia do krystalizacji idei ochrony warto$ci sztuki. Realizacja
tej idei przypomina w wielu aspektach dzialalno$é adwokata dziela sztuki, a obecnie szerzej — dziedzictwa
sztuki. Dokonuje sie to przez rozpoznanie jego wartoSci, intencji tworcy, a takze poprzez poszukiwanie coraz
lepszych metod i materialéw konserwatorskich oraz eliminowanie tych, ktore okazaly sie nieskuteczne lub
nawet niebezpieczne dla zabytkoéw. Rafael Santi, jako prekursor zawodu konserwatora, wniost artystyczna
wrazliwo$¢ w opieke nad sztukg, za co pewnie byt ceniony przez papieza Leona X, jako pontyfikalny konser-

wator w Watykanie. Wszechstronno$¢ przygotowania do zawodu jednak cechowala dopiero os§wieceniowych
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gigantow. Ze wspolczesnej perspektywy oceniamy, ze to wowczas narodzila sie nowoczesna mysl konserwator-
ska. Aktualne do dzisiaj wskazoéwki zawiera opis obowiazkow i zasad konserwatorskich, zawarty w Kapitolato
sir Edwardsa. Ten wszechstronny konserwator, bedac przez 40 lat konserwatorem, ocalit skarby Wenecji i jej

zabytki, wlaczajac w to unikalne malarstwo, przed zagrozeniem wynikajacym z polozenia nad laguna morska.

Obecnie uwazamy, ze optymalna sytuacja ma miejsce wowczas, gdy proces konserwacji i restauracji dziedzic-
twa sztuki angazuje roézne Srodowiska (dla unikniecia arbitralnosci decyzji), a sam konserwator, jako autor
projektu, winien tez wystepowac jako adwokat dobra dziedzictwa. O istocie konserwacji dobitnie wyrazat sie
Tadeusz Dobrowolski, gdy przed 70 laty powolano te specjalizacje w ksztalceniu akademickim: ,konserwacja
zabytkow to nie tylko jedna z dyscyplin technicznych, wymagajacych znajomos$ci budownictwa, technologii
drewna, metali i innych materialéw — tworzyw oraz wiadomo$ci z zakresu chemii, zwlaszcza malarskiej, nawet
biologii (w walce z pasozytami i szkodnikami), lecz takze jedna z nauk humanistycznych; to réwniez historia

sztuki, archeologia i prehistoria, a w pewnych przypadkach etnografia...

Konserwator za$ to nie tylko urzednik administracyjny i technik-opiekun a takze jakis romantyczny stroz
narodowych pamigtek, lecz przede wszystkim naukowiec, zdolny zaré6wno do dzialan praktycznych, jak i do
poprawnych naukowo dociekan teoretycznych.

Jedli za§ nim nie jest, nie moze by¢ dobrym konserwatorem.”16

Dobrowolski postulowal, w imie klasycznych teorii konserwacji i poszukiwania tzw. naukowej prawdy, aby
wolno bylto przywrdéci¢ w dziele tylko to, o czym sie wie na pewno, ze istnialo. Te slowa zostaly zawarte
W pierwszym powojennym programie akademickiego ksztalcenia konserwatorow i restauratoréw w Polsce.
Tu istotna uwaga, ot6z postugiwano sie woéwcezas krotkim terminem ,konserwacja”, podobnie jak dzisiaj w je-
zyku angielskim, w celu zdystansowania sie od dziewietnastowiecznych restauracji, ocenianych krytycznie ze
wzgledu na nadmiar rekonstrukeji. Natomiast tacinskie i frankonskie tradycje pozostaja przy obu terminach,
to jest zar6wno konserwacji, jak i restauracji. Wywazenie tych racji spowodowalo w Polsce uzycie obu termi-
néw naraz, jak to ma miejsce chociazby w nazwach wydzialow ksztalcacych opiekunéw sztuki. W programach
nauczania znalazly sie takie zagadnienia, jak np. datowanie i rozpoznanie obiektow, analiza ich budowy i stylu
technicznego autorow, metody analizy mikrochemicznej, badania za pomoca izotopé6w oraz metody radio-
grafii. Bylo to zastuga m.in. Bohdana Marconiego w Warszawie, Leonarda Torwirta w Toruniu, Jozefa Dut-
kiewicza w Krakowie czy Bohumila Slansky’ego w Pradze. W powojennym entuzjazmie, zagadnienia etyczne

i estetyczne w konserwacji nie byly wolne od naciskow na pelna odbudowe i rekonstrukeje.”

Status nauki akademickiej chronil koncepcje konserwacji przed zakusami administracyjnymi, a autorytet
naukowcoéw — w przypadku Bohdana Marconiego, tworcy stolecznego o$rodka konserwacji, a takze jego
charyzmatyczna osobowo$¢ — sprzyjaly spolecznej akceptacji ochrony zabytkéw w powojennej, zniszczonej
Polsce. Marconi skonstatowal: ,zmieniliémy rieglowskie »nie uzupehiac¢« na zasade »jak najmniej uzupel-
niac«,” szeroko wykladajac spektrum zagadnien etycznych i estetycznych.18 ,,Szok ruin” i odbudowa kraju
wigzaly sie z wielkimi nakladami finansowymi panistwa na prace konserwatorskie i dynamicznym rozwojem
szkolnictwa akademickiego, wspartego interdyscyplinarng nauka i sztukg. Mianem ,,polskiej szkoly konser-
watorskiej” obecnie okre$§lamy wysokiej jakoSci akademickie ksztalcenie konserwatoréw, ktére ma ponad
siedemdziesiat lat tradycji. Natomiast tuz po wojnie okreslano tak odbudowe i rekonstrukcje star6wek wielu

polskich miast, ktore ucierpialy wskutek dzialan wojennych. Najbardziej spektakularna byta odbudowa Sta-
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rowki warszawskiej. Mimo poczatkowej dezaprobaty, wlasnie odbudowa Starego Miasta w Warszawie, zostala
wpisana w 1980 roku na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO. Niebezpieczenistwo popularno$ci tego typu
rekonstrukeji wynika z ,przekonania szerokiego ogotu, ze na tego rodzaju dziatalnoéci polega prawdziwa
i wlasciwa restauracja zabytkow,” przekonania blednego, prowadzacego do ,masowej psychozy”.'9 Sklonnos¢
do rekonstrukeji miast i zamkow nie spowoduje ,odbudowy przeszlosci”, ale propagandowych tendencji, ktore
jako subiektywne nie dotycza profesjonalnych konserwatoréw, wedtug Ksawerego Piwockiego seniora.2® Tak-
ze Jozef Dutkiewicz ostrzegal przed kontynuacja powojennego entuzjazmu dla bezzasadnej etycznie rekon-
strukeji i jej manowcami. Traktowal on dzielo sztuki jako ,,zywa czeé¢ sktadowa ustawicznie zmieniajacego sie
obrazu zycia kulturowego” oraz strukture ztozong z trzech warstw: materii, formalnych uktadéw i zawartosci
treSciowej.?! Proponowal, aby Swiadomie szukaé¢ nowych rozwigzan plastycznych, wyrazenia uplywu czasu,

a nawet subiektywnego, artystycznego kreowania ekspozycji i aranzacji dziela, zgodnie z duchem czasu.

Rolg konserwatora-restauratora jest postepowanie obiektywne, zgodne z przyjetymi zasadami konserwator-
skimi, uwzgledniajace osiagniecia nauki i wymogi etyki zawodowej. Wspoélezesny konserwator-restau-
rator powinien by¢ jednocze$nie adwokatem débr kultury, w zgodzie z aktywnym charakte-
rem swej pracy. W praktyce jednak, przestanie to nie jest w dostatecznym stopniu doceniane, zaréwno
w procesie konserwatorskim, jak tez w strategii dzialan na rzecz dobra obiektu. Dzieje sie tak ze szkoda dla
dziela sztuki. Zasady konserwatorskie zostaly skondensowane przez Bogumile Roube do siedmiu podstawo-
wych wytycznych. Dedykowane sa one ,,zaré6wno profesjonalnym konserwatorom-restauratorom dziet sztuki,
konserwatorom — pracownikom shuzb ochrony zabytkow, konserwatorom — architektom, inzynierom budow-
nictwa, specjalistom nauk technicznych, przyrodniczych i innych, pracujacym na rzecz ochrony dziedzictwa,
archeologom, badaczom, pracownikom muzebéw, wlaScicielom i uzytkownikom obiektéw zabytkowych, jak

i duchownym — codziennym konserwatorom $wiatyn, w odpowiedzialnej realizacji zadan.”>2

Obejmuja:

« dbalo$¢ o dobro zabytku — zasada primum non nocere (przede wszystkim nie szkodzi¢ — podobnie jak
w medycynie);

« zachowanie maksymalnego poszanowania dla oryginalnej substancji zabytku i wszystkich jego wartosci
(materialnych i niematerialnych);

« wprowadzanie jedynie niezbednej ingerencji (powstrzymywanie sie od dzialan niekoniecznych);

« usuwanie tylko tego, co na oryginal dziala niszczaco;

« zachowanie czytelno$ci ingerencji;

« zachowanie odwracalno$ci metod, materialéw i przeprowadzonych zabiegow;

« wykonywanie wszelkich prac zgodnie z najlepsza wiedza i na najwyzszym poziomie.
Najtrudniejsza do spelnienia w praktyce jest zasada traktujaca o odwracalnoéci metod, materialow i zabiegow.

Wspoétczesna etyka konserwacji-restauracji

Etyka konserwacji-restauracji opiera sie na odpowiedzialnosci za dziedzictwo kultury w przysztosci, co ozna-
cza, Ze nie mamy prawa interpretowac jej na podstawie wlasnych, zindywidualizowanych przemyslen, upodo-
ban czy wyobrazen.?3 U jej podstaw lezy zalozenie, ze konserwacja-restauracja jest ,,aktem krytycznym”, tym
samym interpretacja danego obiektu, a zatem istnieje ryzyko, ze bedzie ona bledna i anachroniczna. Wycho-

dzac z powyzszych zalozen, Cesare Brandi w Teorii restauracji>4 doszedt do wniosku, Ze oryginalny materiat
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obiektu moze stuzy¢ przyszlym pokoleniom, jako solidna podstawa do budowania wlasnych interpretacji
dotyczacych jego oryginalnego wygladu i funkgcji. Z tego plynie wniosek, ze pierwszenstwo ma konserwacja

oryginalnego materialu, bez wzgledu na to, w jakim stanie przetrwal.

Jako opiekunowie dziedzictwa kulturowego mamy zatem obowiazek nalezycie i uczciwie udokumentowac stan
zabytku przed podjeciem dzialan konserwatorskich, jak rowniez dokladnie okresli¢ zakres naszej ingerencji.
Nalezy jednak podkreslié, ze takie podejécie nie zmusza do traktowania zabytku jako historycznej ,ruiny”, ale
zachowania materialnego $wiadka, jako nienaruszalnego Zrodla wiedzy. Konserwacja-restauracja powinna by¢
wywazona, gdyz oryginalna tre$¢ wymaga od nas najwyzszego szacunku.25 Projektowanie konserwatorskie
musi by¢ zgodne z zasadami etyki na kazdym etapie: interdyscyplinarnego badania identyfikujacego obiekt,
diagnozy, celu i zakresu niezbednych dzialan, programu i harmonogramu prac ulozonych we wlasciwej ko-

lejnoéci, wraz z propozycjami metod i materialéw oraz efektu koncowego — zgodnie z obowigzujaca etyka.

Po interdyscyplinarnym badaniu dziela wspoélczesnego, wraz z wywiadem z artysta, to opiekun dziedzictwa
sztuk wizualnych ma zadanie bycia adwokatem jego wartoSci, zardbwno materialnych, jak i niematerialnych.
W trakcie prac zostaje ,,orkiestratorem” etapéw jego ochrony. Pytajac o autentyzm w dziedzictwie najnow-
szych sztuk wizualnych, nie mamy na mys$li wylacznie oryginalnosci materii, jak w przypadku sztuki w tra-
dycyjnych dyscyplinach. Szczegblnie w stosunku do najnowszej sztuki, respektowanie idei i intencji artystow
jest osia procesu, w ktorym kwalifikowana jest ich sztuka w procesie podejmowania decyzji konserwatorskich.
Wedlug Grazyny Korpal, dzielo sztuki tradycyjnej traktowane byto jako ,rzecz”, ale zawierajaca kontekst
intelektualny. 26 W przypadku sztuki wizualnej, autentyczno$é¢ w calym bogactwie oznacza takze idee,
znaczenie, kontekst ro6znego rodzaju - spolteczny, kulturalny, polityczny etc. Rozpoznanie warto$ci chronione-
go dziedzictwa, bez poznania pogladow jego tworcy, moze byc stronnicze. Taka niezbedna, laczna praktyka,
znaczaco rozni sie od wyalienowanego ,zycia przedmiotéw”, dziel sztuki - ,rzeczy”, ktore jako utrwalone tra-
dycja materialnej kultury, byto do niedawna wylaczng podstawa opieki nad kolekcjami muzealnymi. Formutu-
jac linie nowej historii sztuki, Davis Whitney proponuje interpretacje sztuki wizualnej, stwierdzajac, ze ozna-
cza ona formy, ktore wykraczaja poza wizualne i widzialne (faktycznie, ktére wykraczaja poza zmystowos$¢)
i stanowia historyczna tozsamos$¢ formy, stylu i obrazu.?” Na tym dalekim od tradycyjnego polu jeszcze nie
koniec. Wizualna kultura jest jedynie jednym z elementéw aktualnego rozumienia dziedzictwa kultury, ktore
wspoélezednie obejmuje szeroki zakres kultury materialnej i niematerialnej, a takze dziedzictwa cyfrowego.28
Zgodnie z nowym rozumieniem dziedzictwa, spuécizna kultury i natury powinna by¢ holistycznie traktowana.
To jest zrozumiale, powszechnie obowigzujace w nauce, ale tez usankcjonowane Konwencjami UNESCO, cho¢
trudne w praktyce zycia naznaczonego w kazdym kraju systemem prawnym, odrebnymi przepisami
dla kazdej dziedziny. Zatem, tak w ramach udoskonalanych systeméw prawnych chronigcych wprawdzie
integralno$¢ utwordw i autorskie prawa wlasnosci, jak i wobec przestarzalych procedur muzealnych, dziedzic-

two sztuki wizualnej z trudem znajduje sobie miejsce.

Skuteczna argumentacja w ochronie dziedzictwa
dwudziestego pierwszego wieku

Analizujac zlowrogie postawy ,,odbiorcow” sztuki lub ich nie$wiadomos$¢ wartosSci, wielokrotnie musimy przy-
znac, ze dzialania opiekunéw, w tym konserwatorow, tez nie sa spotecznie rozumiane. Powinny by¢ czytelnie
adresowane, zaréwno do obecnych, jak i przyszlych generacji. Mamy zapewni¢ w muzeum ,,pamie¢”, umozli-

wi¢ uczestnictwo w kulturze epoki, w ktorej dzielo powstalo. Dotarcie z argumentacja do wspodlczesnego od-
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biorcy warto$ci dziedzictwa kultury, prowadzi przez przystowiowy ,,dziki las,” w ktdrym wzrastaja i nie zawsze
koegzystuja osobiste do§wiadczenia, regionalne tradycje i dominuje fuzja globalnej kultury wszechobecnej
w mediach i komunikacji miedzyludzkiej. Arthur Danto, zaproszony do filozoficznej rozprawy o $émiertelnosci
lub nie$miertelnoéci sztuki nowoczesnej w koficzacej dwudziesty wiek debacie, wspomina o waznoéci stownika
codziennego zycia (dictionary of everyday life): istocie kultury, ktéra jak jezyk wlasciwy i zrozumialy dla da-
nej spolecznodci, jest zmienna wraz ze znaczeniem jej rekwizytow, ready-made, gleboko zakorzenionych w hi-
storii i obyczaju, nawet we wspdlnym doswiadczeniu. Cytuje lekcje o podwojnej odpowiedzialno$cei za przekaz,
tak idei (przedtem, tu i teraz), jak i okruch6w materii (ta niezno$na nietrwatoé¢ dziet sztuki), swiadczacych
o naszej cywilizacji. Popularne badanie idei, technologii i techniczne testowanie materii, z pewnoscia nie
wystarczy do rozpoznania dzieta sztuki, gdy brak erudycji i do§wiadczenia. Dowcipnym przykladem moze
by¢ opisana przez Danto nieadekwatno$¢ interpretacji boogie-woogie, zjawiska z czasow dziadkow, przez
kurator6w zbyt mlodych i z innego kregu kultury. Zrozumienie roli kontekstu sztuki, to odpowiedzialnosé
spoczywajaca nie tylko na osobie dyrektora i kustoszach, ale wszystkich - by da¢ wyobrazenie o grozacej skali
bledu.?9 Stad kolejny element teorii dotyczacy ,korzeni” rozumienia dziela przez artystow, konserwatorow

i autoré6w kolekcji.

Remedium na przysztosé

Konczy sie epoka granic dyscyplin sztuki, barier i niezbednosci waskich specjalizacji artystycznych, a w slad
za tym konserwatorskich. Przyszlo$¢ mozna do$¢ prawdopodobnie antycypowaé ,jako wyzwole-
nie z dogmatow w dziedzinie sztuki. W zamian, kompleksowos¢ i wielo-dyscyplinarno$é opieki ma prowadzic
do realizacji nowych potrzeb ochrony sztuki wspolczesnej. Moga by¢ one spelnione w dwojaki sposéb, miano-
wicie przez specjalistow wasko wyksztalconych, tam gdzie mamy tradycyjne dziela sztuki, ale dla zachowania
sztuki nietypowej - przez specjaliste nowego rodzaju, bedacego niejako hybryda laczaca funkcje co najmnie;j
dwoch dotychezasowych zawoddw, to jest kustosza kolekeji sztuki nowoczesnej i konserwatora. Zakres przy-

gotowania 1 kwalifikacji zalezy od charakteru sztuki, kolekgeji, galerii czy muzeum.
Krok po kroku, organizujgc ochrone wspolczesnego dziedzictwa, nalezy przyjaé rozszerzone role:

- akwizycja: rozpoczeta od analizy, opisu, pomiaru i warto$ciowania dzieta w r6znych kontekstach, wy-
wiadu z artysta dotyczacego dzieta. Wywiad powinien dotyczy¢ m.in. idei —intencji — materii i technik - wska-
z6éwek dotyczacych wystawiania, ewentualnej zgody na rekonstrukcje elementéw efemerycznych. Wywiad
z artysta powinien by¢ rejestrowany kamera, a nastepnie spisany w postaci transkryptu i autoryzowany przez
artyste. Na tej podstawie optymalne jest sporzadzenie tzw. ,konserwatorskiego certyfikatu dziela”. Dopiero
wowcezas powinno nastapié¢ bezpieczne i odpowiedzialne sfinalizowanie zakupu dzieta do kolekeji, przechowy-
wania, ekspozycji, wypozyczania. Wprowadzenie do zagadnien zwigzanych z object ID przedstawia publikacja
Getty z 1999 roku zatytulowana Introduction to Object ID. Guidelines for Making Records that Describe of
Art, Antiques and Antiquites.3° W obrocie komercyjnym, patrzac na praktyke polecana na tzw. rynku sztuki,

takze zaleca sie on-line dokladna znajomos$¢ charakteru tworczoS$ci artysty oraz troske o dokumenty:

,Kazda transakcja powinna zosta¢ udokumentowana. I nie chodzi tu do konica o fakture czy paragon, a bar-
dziej o certyfikat potwierdzajacy autentyczno$é i legalnoé¢ dziela. Nie kazda galeria dba o to, by wystawiac
tego typu dokument — warto wiec pamietaé aby sie o niego upomnie¢. Certyfikat taki powinien zawierac

wszystkie dane na temat nabywanej przez nas pracy. Poczawszy od tytulu, techniki, rozmiaru i roku powstania
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pracy po autorski podpis artysty, pieczatke galerii i podpis galerzysty/wlasciciela galerii. Czasem takze mozna
spotkac¢ sie z dokumentem opisujacym stan i wyglad pracy — co$ na wzor Object ID oraz pismo informujace

jak prawidlowo przechowywac i zabezpieczaé dane dzieto.”3*

W kolekgcji istotne jest zachowanie integralno$ci utworu i respektowanie praw autorskich dla unikniecia
prawnych konfliktéw. Pierwszorzedna jest tu rola dokumentacji, od akwizycji (jak wyzej) po konserwacje.
Aranzacja, ekspozycja i wystawiennictwo maja respektowac perfekcyjng ,konkretyzacje dziela sztuki” przez
odbiorce. Sa to warunki odpowiedzialnego planowania i budowy kolekcji, a nastepnie jej istnienia, rozumia-
nego tu jako trwala i zgodna z prawda prezentacje. Ulatwia to polgczenie funkeji kuratora i konserwatora,
a w tym warto$ciowania, ktére zawsze powinno poprzedzaé zabiegi konserwatorskie i opiekuncze. Spetiajac
te wymagania, mozna unikna¢ zaniku prac, niejasnych interpretacji, pomylek i przeklaman w odbiorze dziet
iich wlaéciwej, to jest zgodnej z intencja autora, ekspozycji i aranzacji. Specyfika programu postepowania
kuratorskiego i konserwatorskiego wobec dziedzictwa sztuki, wykraczajaca poza ramy tradycyjnych dyscyplin
artystycznych, jest odrebna i indywidualnie dobrana, rozpoczynajac od enviroments, assamblage, instalacji,

obiektow kinetycznych. Osobne ramy to tzw. time based media, sztuka video, internetu itd.

Niestety, na ogdl konserwatorzy nie sg przygotowani do nowych zadan z tej prostej przyczyny, ze od nie-
dawna istnieje Swiadomos$¢ potrzeby innowacyjnego ksztalcenia. Z kolei zachowania kuratorskie cechuje
czesto arbitralno$¢ i parada gustéw oraz improwizacja w zasadach kolekcjonowania. Konsekwencje ukaza
sie po czasie, na razie niewidoczne zza muréw instytucji. Mozna unikna¢ btedéw naszych poprzednikéow,
gromadzenia bez sensu i powstawania gor obiektoéw nierozumianych przez kolejne pokolenia. Ilez to razy
uSwiadamiano to sobie zbyt p6zno! Odejscie personelu oznaczalo kryzys instytucji. W bardzo szybkim tempie
powodujacy lawine obiektéw o zapomnianym kontekscie i wartoéci. To takze formy wpisane w ,kulture spek-
taklu”, sztuka z przedmiotow ,,odrzuconych”, z materialéw organicznych, bedacych doswiadczaniem przyrody
wkomponowanej w wiele utwordéw sztuki wizualnej, czy dotyczacych réznych form awangardy.32 Odpowiedzia
na pluralizm zbioré6w wspoélczesnej sztuki i czesta efemeryczno$é spuscizny jest nowa rama konceptualna
ochrony i konserwacji-restauracji. Autorka wielokrotnie jg prezentowata w duchu dyskusji z doktrynami,
a niekiedy postulujac przyzwolenie na rekonstrukcje nietrwalej sztuki wizualnej, gdy usprawiedliwiona jest

taka potrzeba.

Otwartym i skomplikowanym zagadnieniem jest rekonstrukeja sztuki akcji, ktéra sporadycznie odtwarzana
jest w postaci re-enactmentu. Metody dokumentacyjne i narracja sa forma ochrony pamieci i wymagaja eru-

dycji autor6w,33 niekiedy stosowania tzw. konserwacji przez dokumentacje.

W konsekwencji dla realizacji wspomnianego cyklu: dzielo, artysta, zakup-rejestracja-konserwacja-ewentu-
alnie rekonstrukcja — odbiorca, nalezy szukaé¢ 0os6b o najwyzszym interdyscyplinarnym do$wiadczeniu. Nie
daje tego waskie przygotowanie do zawodu. Przeciwnicy tak duzych interdyscyplinarnych wymagan moga
kwestionowac, ze wystarczy kreatywno$c i osobowos¢. Te cechy sg wprawdzie behawioralnie pozadane, ale
istnieja w zakresie najnowszej sztuki nowe zagadnienia, ktore nalezy uporzadkowac, postawi¢ tame dowol-
nos$ci i improwizacji. Podstawa jest odr6znienie zbioru ,rzeczy”, to jest przedmiotow, zestawu typowego dla
dawnego charakteru kolekcji, na rzecz reprezentacji sztuki poszerzonej o jej kontekst ideowy, spoleczny.
W realiach automatycznego nasladowania ,artworldu” przez znaczaca cze$¢ kuratoréw, o wiele trudniejsze

jest szukanie warto$ci w indywidualnym dziele, ktérego proweniencja nie jest objeta reklamg i marketingiem.
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Praca opiekuna sztuki zwigzana jest z badaniem, takze eksploatacja pamieci, checi ewokacji skojarzen. Staje
sie jasne uzasadnienie odejécia od popiséw interpretacyjnych i kwiecistych poréwnan, na rzecz potrzeby
interdyscyplinarnos$ci w pracy. Dotyczy to najwyzszej profesjonalno$ci podczas konsultacji z artystami (pro-
fesjonalne modele wywiadow), podejmowania decyzji konserwatorskich, certyfikatu dziela, przechowywania
(w tym wytycznych dla prewencji konserwatorskiej) i adwokatura dla dziela (i praw artysty) podczas jego

aranzacji i eksponowania.

Zatem, powtdrzmy - proces ochrony zaczyna sie od odpowiedzialnej akwizycji we wspolpracy z artystami,
zwlaszcza wobec nietrwalej idei i materii prac. Wowczas juz niezbedne jest znalezienie odpowiedzi na pytania
dotyczace zasad ochrony sztuki efemerycznej i trwaloSci jej przekazu. To implikuje wielka role rejestracji dzie-
ta ze wzgledu na zar6wno réznorodnosé, jak i nieograniczony zakres materialow, technik i Srodkéw, a takze

noé$nikéw wirtualnego przekazu.

Doswiadczenia partnerow, z ktorymi od blisko dwudziestu lat jeste$émy zaangazowani w kolejne projekty,
takich jak londynskie Tate, Guggenheim Nowy Jork i Bilbao, dzialan holenderskiego RCE, ucza przede wszyst-
kim szacunku dla danych z pierwszej reki. W slynnym miedzynarodowym projekcie Modern Art: Who Cares?
71996 roku,34 ustalono obowigzek przeprowadzania rejestrowanych wywiadow z artystami, lub osobami im
bliskimi, a takze badania i rejestrowania ulotnej wiedzy o kontekscie spotecznym, historycznym. Problema-
tyke konserwacji i restauracji nowoczesnej sztuki obejmowaly dwa cykle projektéw: RAPHAEL, Unii Euro-
pejskiej 1995-7, 1999-2002, projekt Cultura 2000, w zakresie ,,re-instalacji”. Jako zalozyciele International
Network for Conservation of Contemporary Art (INCCA) i partnerzy powstalej ,,uczelni bez $cian” pielegnuje-
my platforme porozumienia miedzy instytucjami europejskimi, ale od dwudziestego pierwszego wieku takze

amerykanskimi i z innych kontynentow.

Swiat sztuki radykalnie sie zmienia, cywilizacja gwaltownie przyspieszyla i zbiorowe doéwiadczenie moze
byé pomocne, tak w podejmowaniu odpowiedzialnych decyzji o ksztaltowaniu postaw opiekunéw sztuki,
jak i w kierunku ich interdyscyplinarnosci. Sa to problemy znane w polskim §rodowisku, ktére promujemy
w duchu primum non nocere (przede wszystkim nie szkodzi¢). Badania poprzedzaja identyfikacje obiektu
i diagnoze jego stanu i potrzeb. Jest miejsce na $cieranie sie racji i rézne koncepcje stron. W wyniku dyskusji
powstaje projekt konserwatorski. Obowiazuje brak rutyny, do$wiadczenia opiekunéw sztuki podporzadkowa-

ne sa wynikom badan dziela i potrzebom holistycznego rozpoznania znaczenia, tak na polu idei, jak materii.35

Skrajna indywidualizacja jest cecha specyficzna sztuki dzisiaj, a proponowane postepowanie musi zakladac
zasady obiektywizacji badan, indywidualnego traktowania kazdego dziela. Problemy zwiazane z zachowa-
niem autentyczno$ci i integralnosci prac wzrastaja, gdy nie ma certyfikatu dziela autoryzowanego wywiadu
z artysta (object ID ), zwlaszcza np. gdy zachodzi koniecznoé¢ wymiany zdegradowanych partii, ready-made,
rekonstrukeji. Techniczne zagadnienia sa opanowane, osobne badania poswiecone sa identyfikacji materialow
z tworzyw syntetycznych, tzw. plastykow, nitrocelulozy, ich probleméw degradacji i konserwacji, koniecznosSci

przechowywania w niskiej temperaturze.

Wzrasta znaczenie dokumentacji, czynige muzeum sztuki wspolczesnej rodzajem ,,muzeum pamieci”, istotne-
go dla prowadzenia kolekeji w sposéb etyczny. W przyszlosci rejestracje beda rzutowac na etyczne postepowa-
nie z dzielami, przy pelnieniu przez te dziela ,wtérnych funkcji”, ktére s3 nagminng sytuacja w kolekcjach,36

a takze przy wspomnianych wyzej ,nowych odczytaniach”. Prowadzenie w muzeum nie tylko depozytorium
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dziel-przedmiotéw, ale i dostepnej dokumentacji obiektow, jako ,,$wiadkdéw pamieci i idei”, moze zardéwno by¢
niezbedne w etycznej pracy oraz hamujace zapedy do dowolnej interpretacji dziel i manipulacji przestaniem
prac. Procesy te wynikaja takze z regul otwartosci dziela na wspolczesne poetyki.3” Powolywane sa zwiazki
z powstalg sytuacja odwrotu muzealnictwa od istniejacych tendencji do fetyszyzacji, opuszczenie okopoéw

europocentryzmu, kojarzonego z troskg o kulture materialng.38

W praktyce ma to znaczenie przy koordynacji wlasnych prac, jak i planowaniu ekspozycji, wypozyczaniu dziel,
re-instalacji instalacji, transporcie. Wspodlne, wielojezyczne muzealne programy komputerowe, pozwalaja
na latwy transfer informacji, zaréwno z karty muzealnej dla struktury wewnatrz instytucji, jak i na zewnatrz.
Biografia dziel sztuki obejmuje ich losy i ponowne narodziny, gdy dzieto ,,odzywa” wraz z powrotem do eks-
pozycji. Powodow powrotu Wladystaw Tatarkiewicz upatruje w subiektywnych powrotach smaku i upodoban,

uksztaltowania communis opinio.3°

Wiynika stad szczegblny rodzaj odpowiedzialnosci przy gromadzeniu i jednoczesnym niezbednym opisaniu
dziel przez zespol: ,artysta-rejestrator- kustosz-konserwator” wraz z dokumentami z mijajacej epoki, w ktorej

powstaly.

Miedzy prewencjq a czynnq konserwacjq

Opanowanie niestabilnych warunkéw cieplno-wilgotno$ciowych i odpowiednie przechowywanie naleza do
podstawowych powinnosci w ochronie zabytkdw,4° ktére pozwalaja na spowolnienie zmian w czasie. Kon-
serwatorska prewencja, zwana tez profilaktyka, to synonimy terminu konserwacji zapobiegawczej, ktorej
zadaniem jest dbanie o stworzenie optymalnego zespotu warunkoéw i praktyk shuzacych zapewnieniu dobrego
trwania zbioréw - magazynowanych i eksponowanych. Z kolei zarzadzanie powstaniem kolekcji, prowadzone
zgodnie z zasada prewencji, pozwala zapobiec lub uniknaé zbierania i przechowywania przedmiotéw niebez-
piecznych dla otoczenia lub tracacych oryginalny charakter, zarébwno w sensie materii, jak i no§nikdw obrazu
w moving art. Tu wzorem moze by¢ praktyka opieki nad zbiorami tzw. time based media w Tate Modern
w Londynie.#* Konserwacja czynna i restauracja obiektéw zniszczonych sa, niedoskonalym wprawdzie, przy-
blizeniem przekazu artysty. Nigdy jednak nie sa ukazaniem ,oryginalnego stanu”, czy tez ,prawdy”, bo logicz-
nie biorac jest to niemozliwe. W wyjatkowych przypadkach rekonstrukcja dziela (w oparciu o dokumentacje)

moze peié role informujace, stanowi¢ wizualizacje dziela.

Komplementarne do pierwotnych celéw konserwacji i restauracji dziel dzialania to:

- projekty cyfrowego zapisu wywiaddw z artystami, jak seria Zachowaé dla przysztosci,

- zadania badawcze nad technika i technologia sztuki nowoczesnej, metodyka konserwacji i restauracji
sztuki interdyscyplinarnej,

- dokumentacja sztuki na trwalych, profesjonalnych no$nikach danych, zamiast CD i DVD digitalizacja
danych o sztuce w poszczegdlnych muzeach i dazenie do powigzania ich w sie¢ jako informatorium,

- planowanie wystaw dowodzacych znaczenia spuscizny najnowszej sztuki w spoleczenstwie, marketing
idei, wizji i programu ochrony sztuki wspolczesnej, pomoc merytoryczna w realizacji projektow
kulturalnych.

Nieodlgcznym elementem dokumentacji wspolezesnej sztuki sg wywiady z tworcami, szczeg6lnie cenne, gdy

nawiazuja do obiektdéw w kolekeji, optymalnie, gdy nagrane w pracowni artysty, gdzie mozliwa jest zaawan-
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sowana forma pytan bezposérednio przy obiektach. Projekt zapisu wywiaddw z artystami Zachowaé dla
przysztosci, prowadzony na Wydziale Konserwacji Dziet Sztuki w ASP w Warszawie od 1995 roku, jest do-
stepny jako informacja ,,z pierwszej reki”. I tak powstaly autorskie wydania z cyklu opracowan Zachowaé dla
przyszlosci- artysci warszawscy - Magdalena Abakanowicz, Mirostaw Balka, Stefan Gierowski, Aleksandra
Jachtoma, Aleksander Kobzdej, Teresa Pagowska, Wojciech Sadley, Jacek Sempolinski, Leon Tarasewicz,
Mariusz Woszczynski.4? CyKl ten jest kontynuowany w postaci Zachowa¢é dla przysztosci- artysci poznan-
scy, gdzie m.in. zawarte sa wypowiedzi Andrzeja Kurzawskiego, Wojciecha Muellera, Anny Goebel, Piotra C.
Kowalskiego, Mariusza Kruka, Marcina Berdyszaka i wielu innych.43 Upowszechnienie wywiadow z artystami
daje szanse na $wiadomy odbior sztuki i zrozumienie sztuki wspolezesnej, a takze uczestnictwo w sztuce. To
spojrzenie z drugiej strony sztalugi, rajbretu, czy komputera — na tworczo$¢ kryjaca w sobie nie tylko glebie

idei i przestania, ale i wiele tajemnic technologicznych, zagadek warsztatu, emocji procesu tworczego.

Szeroka ochrona sztuki
— konserwacja jako proces spoteczny

Od lat sze$édziesigtych dwudziestego wieku stalo sie powszechnie wiadome przejscie sztuki od form material-
nych do niematerialnych. Ta oczywista zmiana jest wcigz nieu$wiadamiana w tradycyjnie zorientowanym spotle-
czenstwie, odcinajacym sie od rewolucji w sztuce, zapoczgtkowanej ponad dwiescie lat temu. Konserwacja jako
element ochrony obejmuje materialno$¢ i niematerialno$¢ spuscizny (tangible, intangible) i jest zorientowana
nie tylko na kulture materialna, ale jest procesem spotecznym. Ma zadania w zrownowazonym rozwoju opartym

na prawach czlowieka, w ktorych realizacji odgrywaja role czynniki ekonomiczne i polityczne.44

Dlatego ikoniczne juz realizacje artystow i ich ochrone przedstawiam szerzej, by nie tylko je spopularyzowac,
ale ukaza¢ ich znaczenie jako proces6w spolecznych, by mogly staé sie punktem odniesienia dla przemyslen
i podejmowania nietypowych realizacji konserwatorskich. Zdajac sobie sprawe z odpowiedzialno$ci, ponizej
przytaczam z wlasnej praktyki przyklady ochrony i wielodyscyplinarnej konserwacji spuscizny Aliny Szapocz-
nikow i Tadeusza Kantora, ktore stanowity dla nas wyzwanie ze wzgledu na swoja nietypowos$¢. Wymagaty
bardzo poglebionych badan: technicznych nowych materialow w sztuce, jak tworzywa sztuczne, kontekstu
powstania, ekspozycji, wystawiennictwa z zachowaniem integralnoéci utworéw. Ponadto dla zrozumienia
odmiennego charakteru spuscizny artystow, praktyki konserwatorskie wymagaty upowszechnienia, dialogu
i komunikacji w spolecznym odbiorze. Wspdlczesna szybka komunikacja spowodowala, ze staly sie kamie-

niami milowymi na polu teorii i praktyki konserwacji.

Badania, konserwacja i integralnosé dziet
Aliny Szapocznikow

Zaledwie trzydziesci lat po odej$ciu Aliny Szapocznikow (1926-1973), cenionej awangardowej rzezbiarki, ar-
tystka ta zostala uznana za nieznana dla 6wczesnego pokolenia wchodzacego w zycie. Niestety, nie zapobiegly
temu retrospektywne wystawy poprzedzone kompleksowa konserwacja jej spuscizny ponad stu pieédziesieciu
dziel. Dokumentacja pozwalajaca na rozpoznanie zdegradowanych dziel, byly fortunnie zachowane notatki,
listy i publiczne wypowiedzi Szapocznikow w filmach dokumentalnych oraz wywiady z jej najblizszymi oso-
bami i wspoélpracownikami, a takze dokumentalne fotografie i wreszcie takze wyniki badan przyrodniczych.45

Lacznie stanowily one argument, rodzaj faktu naukowego przewyzszajacego legende w wyborze strategii
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opieki i konserwacji dziel, a niekiedy ich czesciowej rekonstrukeji dla zachowania zintegrowanego charakte-
ru prac. Podjeto zatem decyzje o pelnej konserwacji i restauracji r6znorodnych obiektéw, od licznych rzezb
z tworzyw sztucznych, po instalacje, obiekty $wietlne itd. Praca prowadzona przy stalych konsultacjach spra-
wila, ze wyglad i ekspresja kazdego z dziet po konserwacji, zblizyly sie do intencji i estetyki prac nadanej im
przez artystke. Jednak w kolejnych latach prace podlegaly zmianom podczas kolejnych i licznych ekspozycji.
Dzielom nadawano nowe znaczenie przez ekspozycje. Wprowadzano do utwordéw Szapocznikow literackie
konteksty, z naprzemiennym uwypukleniem watku eschatologicznego, genderowego, traumy II wojny $wia-
towej, nowotworowej choroby. Mialo to jakoby potwierdzenie w degradacji prac artystki, roli ready made,
tworzyw sztucznych z konca lat sze$c¢dziesiatych, konstrukeji wykonanych z nietrwalych materialow. Znisz-
czenia te, jak rozpad tworzyw sztucznych, pociemnienie, ,rakowacenie” powierzchni, mylnie interpretowano
jako kod ,biograficzno-podobny”, nadany im przez artystke. W finale, tym wielokrotnym prébom ,,odczyta-
nia na nowo” dziedzictwa Szapocznikow, wielokrotnie towarzyszyly naruszenia integralnoéci jej utworow.
Na niektorych wystawach byly pokazywane skrajnie odmienne kompozycje rzezbiarskich prac w przestrze-
ni, manipulowano kolorem otoczenia, wygaszajacym barwne i przeZroczyste oddzialywanie plastykow, jak
w Autoportrecie artystki czy serii Narosle uosobione, czasami szokujaco odlegle od autorskich ekspozycji
Szapocznikow. Scenografia czesto narzucala zupelnie odmienne oddzialywanie dziet sztuki, jak w przypadku
serii monograficznych wystaw dziedzictwa Aliny Szapocznikow, ktore przypomnialy dzieto artystki po 25
rocznicy jej Smierci, od 1997 roku w Galerii Zacheta, Muzeum Sztuki w Lodzi. To byly czasy, gdy kuratorzy
dysponowali swoboda, a nawet kredytem na kreatywne odczytywanie dziel. Prawa autorskie, czynne w Polsce
70 lat po $émierci artysty, mogly by¢ omijane. Z szacunkiem jednak odniesiono sie do autorskiego charakteru
utwordw artystki w Muzeum Narodowym w Krakowie, Wroclawiu, Galerii IRSA w Warszawie, w ekspozy-
cji depozytu ,Znaki czasu” w poznanskim Muzeum Narodowym. Ostatnie wystawy relacjonuja nietypowe
dziela wedlug osobnych scenariuszy, pomyslanych jako promocja artystki za granica, jak w Centrum Sztuki
Wspblczesnej WIELS w Brukseli w 2011-12, MoMA w Nowym Jorku w 2012/2013, w Centrum Pompidou
w 2013, w Tel-Avivie w 2014, w Wielkiej Brytanii na przelomie 2017/2018 roku. Trwajaca aktualnie wystawa
Human Landscapes budzi uznanie dzieki kulturze ekspozycji i warstwy edukacyjnej, jako pierwsza w Wielkiej
Brytanii retrospektywa Aliny Szapocznikow w The Hepworth Wakefield.4® Nie zmienia to faktu, ze nadal
media epatujg skandalami i opacznym zrozumieniem intencji artystki, nawet w tak szacownym magazynie
jak brytyjski The Guardian.47

Warto wrécié do glownych elementéw nowatorskiego stylu artystki, gdy przedstawiala ona radykalna re-kon-
ceptualizacje rzezby, wprowadzajac elementy Swietlne, odlewy w tworzywach sztucznych, igrajac z odlewami
wlasnego ciala i pasierba, bedacego modelem i jednocze$nie pomocnikiem matki. Szapocznikow, prowokujac
pytania o pamiec¢ i tozsamo$¢, wrecz obsesyjnie opracowujac te same tematy i nawet poprzez tytuly nadajac
im kierunki interpretacyjne, nie zapobiegla manipulacjom jej twoérczoscia. Mimo popularnosci jej wystaw,
odbicie jej intencji w twdrczo$ci nie zawsze wiernie bylo odtwarzane. Nie wartos$ciujac tych odmiennych kon-
cepcji, ktore niekiedy byly pelne szacunku dla prawdy o spusciznie artystki, a niekiedy stanowily catkowicie
dowolna interpretacje - warto nadmienié, ze brakowalo procedur, ktore by to ulatwialy i nadawaly kierunek
zgodny z rzeczywistymi ideami i intencjami tworcow. Wiekszoé¢ kart muzealnych jest bez badan i certyfikatow
obiektow (object ID), a aranzacja i dowolna ekspozycja dziel byly kazdorazowo autorsko opracowane przez
kuratorow. Stwarza to przy eskalacji tego zjawiska niebezpieczne pole do manipulacji dzielami, prezentacji
gustu, niewiedzy i ,,kreacji” wyobrazni kuratoréw. Ta sprawa jest o tyle delikatna, ze prace do§wiadczonych
kuratorow wypieraja eufemistyczne projekty kulturalne i trendy. Dowolne postepowanie stalo sie plagg, po-

wszechne sg naruszania prawa autoréw dziel i zachowaniea integralno$ci utworéw. Z wlasnego do$wiadczenia
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rownie tragikomiczne moga by¢ skutki roznicy do$wiadczen, jak te, ktore wyszly przy okazji prezentacji kon-
serwacji Hommage Komarow Szapocznikow w Tate Modern w 2001 roku. Byla to bardzo trudna realizacja,
polegajaca na wymianie no$nych elementéw wewnatrz delikatnej, plastikowej, wielkowymiarowej rzezby,
aby nadal mogla samodzielnie sta¢ w pochyleniu grozacym upadkiem. Wyzwaniem bylo rozwazenie etycznej
dopuszczalno$ci wymiany wewnetrznej struktury obiektu i znalezienie wypekienia dla oryginalnej ,wydmusz-
ki” powierzchni rzezby, dobranie odpowiednich rozwiazan technicznych i materiatéw. Proces konserwatorski
zakonczyt sie pozytywnie. Blad podczas prezentacji byl zaskakujacy, bo mtody thumacz podpiséw nie miat
odpowiedniego dos§wiadczenia, nie wiedzial, ze tytulowy kosmonauta - Wladimir Komarow - zmarl podczas
ladowania. Przettumaczy! tytul jako ,Hommage Insect”, bo skojarzyt rosyjskie nazwisko, jako brzmiace po-
dobnie do slowa insekt - owad. Tym samym figuratywna rzezba walczaca z grawitacja, jako hold dla tragicznie
zmarlego kosmonauty, stracila sens i znaczenie. Reasumujac - mniej lub bardziej powazne nieporozumienia
przy prezentacji spuécizny Szapocznikow, stanowia wyrazny sygnal do alarmu i pow6d do re-orientacji dziatan
opiekunéw sztuki w kierunku holistycznego szacunku dla charakteru wspolczesnego dziedzictwa. Nowa teo-
ria ochrony i konserwacji staje sie potrzebna dla zachowania dziedzictwa, a jej aksjomatem jest rozpoznanie
wartoSci dziela i jego kontekstu, jako pierwsza powinnos¢ przed konserwacja. Takze etyczno-prawne zobo-

wigzania wplywaja na ochrone dziela i praw autorskich podczas aranzacji, eksponowania i wystawiania prac.

Trudna do ochrony spuscizna Artysty Totalnego
- casus Tadeusza Kantora

Tworczoé¢ Tadeusza Kantora (1915—1990) przez swoja awangardowa forme wielokrotnie przysparzala trud-
no$ci konserwatorom. Kantor byl stynnym na $wiecie artysta, ktérego w pelni mozna nazwac artysta total-
nym, swobodnie poruszajacym sie na polu malarstwa, eksperymentalnego teatru plastycznego, sztuki wie-
lodyscyplinarnej. Ponizej pragne przytoczy¢ fenomen Multipartu w procesie. Ta akcja artystyczna zastuguje
na upublicznienie, gdyz stanowi nowy rozdzial w mys$leniu i opiece nad sztuka wspolczesna o elementach
konceptualnych. Gdy w 1970 roku artysta zorganizowal konceptualna akcje, ktéra zatytulowal Multipart,
nalezalo ten tytul, zgodnie z jego wolg, interpretowac jako polaczenie poje¢ ,multiplikacja” i ,,partycypacja”.
Pierwsza wystawa tej akeji artystycznej odbyta sie 21 lutego 1970 roku w warszawskiej Galerii Foksal jako mul-
tiplikacja, czyli ,wystawa jednego obrazu w 40 egzemplarzach”. Wystawiono egzemplarze obrazéw wykonane
wedlug wskazowek artysty. Do kazdego obrazu, na kro$nie o formacie 110x120 c¢m, przyklejono polamany
duzy parasol. Kompozycje pomalowano na bialo. Wowczas byt to znak-symbol kojarzony ze sztuka Kantora
ijego autorskimi emballages, w ktorych artysta montowal na plétnie uzywane przedmioty, jak parasole, torby,
ktére wprowadzaly jego malarstwo w polprzestrzenie. Jednak, w odréznieniu od emballages, artysta podczas
realizacji Multipart by} autorem koncepcji, a wykonanie powierzono rzemieslnikowi. Obrazy pomalowano
na bialo i zatytulowano Multipart. Na wernisazu wszystkie te multiplikowane obrazy parapluie-emballage
sprzedano po symbolicznej cenie. Kupujacy musieli uczestniczy¢ w ,partycypacji”, podpisa¢ z Kantorem umo-

we, zgodnie z ktéra na obrazie mozna bylo:

Pisa¢ obelgi, pochwaly, slowa uznania, wyrazy wspoétczucia, wyrazy najgorsze (...) wymazywac,
przekreslaé, rysowac (...) zrobi¢ z obrazem, co sie chce (...) podziurawié¢, spali¢ (...) sprzedac,
odkupié, spekulowac, ukra$¢”. Co wazne, nabywcy zobowigzani byli do ponownego pokazania
obiektow w Galerii Foksal po roku ich uzywania. Zatem 20 lutego 1971 zorganizowano kolejna
wystawe akcji artystycznej Tadeusza Kantora Multipart 2, podczas ktorej, po rocznej partycypacji

nabywcow, zaprezentowano 25 nadestanych parapluie-emballage.
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Nie wszyscy kolekcjonerzy ponownie wystawili obiekty, a cze$¢ egzemplarzy zostala zniszczona. Najczestsza
forma partycypacji okazaly sie kolaze, z napisami, foliami i przedmiotami ready made, ale byly tez ,party-

cypacje” zaskakujace.

Najbardziej zaskakujace okazaly sie transformacje kompozycji Multipart, ktory kupila grupa warszawskich
studentéw architektury, na czele z ich profesorem Czestawem Krassowskim, ktory znal Kantora. Grupa wilasci-
cieli, nazwanych ,,Zuzanna i Spé6tka”, czula sie upowazniona przez artyste do tego, by partycypowac w biografii
obrazu. Siali rzezuche na obrazie w 1970 roku, traktowali go jak pélmisek podczas uczt, po ktoérych pozostaly
slady na obrazie. Wbrew dwczesnemu socjalistycznemu porzadkowi spotecznemu, uzyli obrazu jako transparen-
tu w rezimowym pochodzie pierwszo-majowym w 1970 roku, z hastem ,Kantor” zamiast ,Lenin”. To, woéwczas
ryzykowne politycznie dzialanie, skoniczylo sie jako kolejna akcja artystyczna. Wydarzenie utrwalil artystyczny
film Krzysztofa Kubickiego i Marka Mtodeckiego Multipart, ktéry pokazano w Galerii Foksal w 1971, na tle
obiektu. Wedlug autoréw Kantor byl... pozytywnie zaskoczony. To nie byt koniec ,,partycypacji” mtodych wla-
Scicieli. Po wystawie, nie chcac dzieli¢ obiektu miedzy siebie, wlasciciele zakopali go w ziemi, liczac odlegltoéc
miejsca pochowku w 44 krokach od Palacu Foksal, obok Galerii Foksal w Warszawie. Dokonano tego z wlasciwa
pogrzebom celebrg - muzyka skrzypcowa towarzyszaca pochodowi ,,zalobnikow”. Po latach odkopano obraz.
Ale zdecydowano sie go zakopaé nie majac projektu jego konserwacji. Po 44 latach nastgpil jednak dalszy ciag
partycypacji. Tym razem pod hastem Multipart w procesie dokonano zaréwno odkopania, jak i ,,ekshumacji”-
wydobycia obiektu na prosbe grupy architektow-wlascicieli. Wspoélnie dokonali oni odkopania i wydobycia ma-
terialnej pozostalo$ci Multipartu pogrzebanego w maju 2015 roku. Byli to: autorka tych stéw, jako promotor,
wraz z Krzysztofem Chmielewskim, magistrantka Joanna Krakowian oraz konserwatorzy z Pracowni ,NOVUM”

warszawskiego Wydzialu Konserwacji, a takze archeolodzy z Uniwersytetu Warszawskiego.

Prace archeologiczno-konserwatorskie odstonily bardzo zly stan materii obiektu. Czas, glina, kamienne pod-
loze, zamienily go w puzzle warstwy malarskiej i parasola, ale bez pl6tna, z zachowanymi kilkoma kawalkami
krosna. Obiekt nie tylko odslonieto, jak to juz mialo miejsce w przesztosci, ale wydobyto go z wielka trudno$cia

i przewieziono do laboratorium, pomimo rozdrobnienia kawalkéw malatury na kamieniach.

W pierwszym etapie dokonano dezynfekcji, oczyszczenia, impregnacji i konserwacji materialnej pozostato-
$ci Multipartu. W drugim etapie, na podstawie dokumentacji fotograficznej, ztozono dzieto wedtug zalozen
anastylozy. Zakonserwowane fragmenty precyzyjnie zmontowano na tle czarno-bialej fotografii obiektu, by
zachowaé wierno$¢ ich lokalizacji. Trzecig czeScia ochrony dziela, jako akcji artystycznej, jest aranzacja ,,strefy
edukacyjnej” podczas wystaw. Powinna by¢ atrakcyjna wizualnie, by wypehic zadania informacyjne dla po-
trzeb odbiorcy. Ze wzgledu na nietypowo$é Multipartu, wymaga wyjasnienia idea konceptualnego projektu
Kantora, przedstawienia jego zasady multiplikacji i partycypacji oraz ich konsekwencji w postaci loséw obiek-
tu, teraz zwanego Multipart w procesie. Z powodzeniem spotkat sie tak zorganizowany pokaz ,multipartow”

w Gdansku w ASP w czerwcu 2017 roku.48

Jak widaé z powyzszego opisu, tzw. biografia Multipartu w procesie jako dziela, jest bardzo skomplikowana.
Dokonana anastyloza z zachowanych resztek z wykopaliska byla odbierana jako paradoksalne ,archeologiczne
wykopalisko sztuki wspolczesnej”. Nalezy podkreslic, ze dzielo nie jest jedynym Swiadkiem artystycznej akeji
Kantora. Owszem, te materialng pozostato$¢ dotaczono jako ,,dowod rzeczowy” w akeji artystycznej Multipart
w procesie w 2015 roku. Z tym, ze integralng cze$cig obecnych ekspozycji powinna by¢ dokumentacja akeji

artystycznej Kantora z 1970-71, w tym unikalne w swej wymowie, sporzadzone przez artyste umowy, dotyczace
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multiplikacji obrazoéw i partycypacji nabywcow obrazéw. Do ekspozycji wehodza filmy dokumentalne o za-
miarze Kantora oraz film Multipart o pochodzie pierwszomajowym. Dla pelnej ochrony dziela, te wszystkie

elementy s3 czeécig narracji na wspdlezesnej wystawie.49

Podsumowujac - Multipart nalezy do najbardziej znanych akeji artystycznych Kantora. Otworzyl nowy rozdzial
w mysleniu o sztuce na Swiecie. Mozna spuentowac, ze po blisko 50 latach od powstania nadal trwa proces, ktory
zaplanowal Kantor w Multipart. JesteSmy $wiadomi, ze artysta, odstepujac od osobistej realizacji, kwestionowal
iredefiniowal samo pojecie dziela sztuki — dziela autorskiego, efektu tworczosci artysty. Wymaga to respektowa-
nia powstalej wowcezas akgji artystycznej i praw tworcy. Jego byt pomyst, idea multiplikacji czterdziestu obiektow
iich opis techniczny oraz koncepcja partycypacji nabywcow w losach obiektow. Zaprzeczajgc unikalnosci dziela

sztuki, Kantor zakwestionowal réwnoczesnie pozycje muzedw, galerii i kolekcjonerow.

Konceptualna warstwa Multipart nadal trwa! Ta akcja artystyczna wcigz wzbudza zainteresowanie kolek-
cjoneroéw i muzedéw, w swej warstwie zarowno materialnej, jak i ideowej. Rdwnolegle swoj artystyczny zywot
ma film Multipart, ktéry bywa wystawiany osobno, gdyz jakkolwiek nagrany w trakcie pochodu pierwszo-
majowego, nie stanowi jedynie dokumentu dzialania. Zmontowano w nim ujecia z oryginalnymi §rodkami
nie chronologicznego przekazu, opartego na kanwie ryzykownej gry sztuki z polityka. Film ten w 2015 roku

stanowit jedna z atrakeji podczas otwarcia nowej siedziby Muzeum Unter den Linden w Kolmarze.

Udang probe zobrazowania totalnej sztuki Kantora podjeto z okazji stulecia urodzin artysty, podczas wystawy
w SESC w Sao Paolo w 2015 roku. Ta wielka retrospekcja, zorganizowana przez strone brazylijska i polskiego
kuratora Jarostawa Suchana, dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi, zostala zrealizowana na kilku pietrach.50
Wystawa obiektow wraz z re-instalacja kompleksowych dziel Kantora byla jednocze$nie re-enactmentem
sztuki performatywnej w teatrze Kantora, prezentowana przez brazylijskich performeréw. Zrealizowana z roz-
machem retrospektywa, stala sie udanym przypomnieniem sztuki artysty totalnego, a jednocze$nie ewokacja

warto$ci syntezy sztuki w sztuce konca dwudziestego wieku.

Konkluzja

Kolekcjonowanie i konserwacja dziel sztuki wspolczesnej, ze wzgledu na jej podwojny charakter, utrzyma-
nie w tradycyjnych dyscyplinach, a rownolegle wielodyscyplinarnos¢, przebiega inaczej od opieki jedynie
nad tradycyjnymi zbiorami muzealnymi. Wymaga otwarto$ci na nowe i niekiedy zaskakujgce formy sztuki,
do ktérych nawet nie przystaje tradycyjny aparat pojeciowy, a tym bardziej stare konwencje i procedury
konserwatorskie. Zachowanie prawdy o dziele sztuki wspolczesnej jest bodaj najtrudniejsza sprawa, wobec
aktywnosci calej masy ,posrednikéw”. Rola tworcy, pelnoprawnego autora dziela, bywa dyskredytowana. Zla
praktyka prowadzi do przeklamania idei i niedocenienia materii, znaczenia przedmiotu i, niestety, bardzo

czestego grzechu — wprowadzenia dowolnych kontekstow ekspozycji i aranzacji prac.

Autorka wyjasnila znaczenie badan i redefiniowania znaczenia obiektu. Niezbedny jest opis dziela podczas
jego akwizycji, dokonany w Scislej wspodlpracy z artysta (lub badanie danych po jego Smierci, badanie kon-
tekstu itp.). Tzw. certyfikat dziela, sporzadzony przez wykwalifikowanego ,konserwatora-kustosza”, wigzgco

wplywa na zywot artystyczny dziel w muzeum (object ID).

Debata §wiatowa nad $miertelno$cig/nieSmiertelnos$cia sztuki wspolezesnej prowadzi ponad dotychczasowe,
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6.A. Multipart (multiplikacja+partycypacja) Tadeusza Kantora, mozaika przedstawia kolejne etapy akcji artystycznej (1970-
2018...).

6.B. Multipart Tadeusza Kantora w procesie; wystawa z ekspozycja materialnych pozostato$ci ekshumowanego obiektu
wlasno$ci grupy ,Zuzanna i inni” lacznie z narracja dokumentalno-filmowg o projekcie artysty i jego kontynuacji podczas
konserwacji materialnego i niematerialnego dziedzictwa. Zbrojownia Sztuki w ASP w Gdansku, czerwiec-lipiec 2017. Fot
Iwona Szmelter

wasko i tradycyjnie zdobywane kwalifikacje akademickie na polu historii sztuki, konserwacji- restauracji dziet
sztuki, muzealnictwa. Wprawdzie niszczy to przyzwyczajenia do konserwacji materialnego wymiaru sztuki, ale
zmiany sg niezbedne wobec zaprzestania traktowania sztuki jako ,rzeczy”, ewentualnie ,przedmiotu z kon-
tekstem”. Wizja muzeum ,wszystkich gustow” zobowiazuje do reform, wlacznie z nietypowymi utworami

wspolczesnej sztuki wizualnej.

Zastosowanie nowej ramy konceptualnej ochrony sztuki wspodlczesnej, wynika z szacunku dla potrzeb zobra-
zowania naszej epoki, dziet i ich tworcéw. Dotyczy dziedzictwa materialnego i niematerialnego, wprowadzenia
modelu funkcjonowania opieki nad sztuka nowoczesna, jako rodzaju integracji interdyscyplinarnej ochrony,
laczacej dokumentacje, archiwa, funkcje konserwatorskie z kuratorskimi. Budowanie kolekcji juz od momentu
akwizycji dziel wymaga pracy specjalisty nowego rodzaju, taczacego w swym przygotowaniu podwdjne funkcje
- kustosza kolekgeji sztuki nowoczesnej i konserwatora. Optymalny jest zbieg kilku $ciezek w budowie kolekcji
w muzeum sztuki wspolczesnej, oznaczajacych etapy: dzielo-artysta-autoryzowany wywiad-certyfikat dziela-
-zakup-rejestracja-konserwacja. Nastepnie rozpatrywana jest ewentualnie rekonstrukcja, wystawiennictwo

z zachowaniem integralno$ci utwordéw.
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7. Szapocznikow Alina OKAPY w trakcie konserwacji i rekonstrukeji Fot. Iwona Szmelter
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Specyfikg warszawskiej szkoty konserwatorskiej w WKiRDS ASP w Warszawie jest ksztalcenie w tradycyjnych
specjalizacjach konserwatorskich oraz fakultatywnie w ,NOVUM”, w zakresie konserwacji dziel sztuki wspdl-
czesnej i nowoczesnej. Gloéwne tematy to etyka i estetyka, rézne strategie podejmowania decyzji konserwator-
skich, wywiad artysty jako narzedzie organizujace wiedze o obiekcie, zachowanie sztuki kinetycznej, syntezy
sztuk, obiektow w przestrzeni publicznej, ochrona sztuki konceptualnej, jak i dziel nietypowych, jakich jest

wiele, takich jak wspomniany wyzej Multipart Kantora.

Wracajac do elementarnych ustalen - kreacja dziela sztuki jest tylko poczatkiem jego zycia. Przechodzi ono
przez rézne rece, od artysty, sprzedawcy, kolekcjonera do kustosza, konserwatora, kuratora — wreszcie do
odbiorcy. Istnienie dziela zalezy od wielu okolicznoéci, ktore wplywaja na tzw. biografie dziela. Przy zaniku
odpowiedzialnoéci artystow za dobry stan ich utwor6ow, niekiedy programowej nietrwalosSci sztuki, biografia

moze mie¢ dramatyczny przebieg, wskutek kodu nadanego przez tworce podczas powstania dziela.

Konserwacja jako praktyka ma na celu zachowanie integralnoéci dziela sztuki z uszanowaniem praw autor-
skich artystow. Kolejnym niezbednym celem konserwacji jest umozliwienie wystawiania dziel w przyszloSci.
Tu takze odgrywa role zachowanie integralnoéci dzieta. W przypadku restauracji i rekonstrukeji, nowe podej-
Scie do misji konserwatorskiej umozliwia rézne odtworzenia dzieta (w zgodzie z ideq i intencja artysty). Przy
zalozeniu, ze praca jest do zrealizowania w przyszto$ci, mozliwe jest zachowanie kompleksowych obiektow,
instalacji, syntezy sztuk, sztuki opartej na czasie. Rekonstrukcja taka nawigzuje do odtworzenia z partytury

utwor6w muzycznych i istnienie obiektoéw perforamatywnych.

Przestanki podejmowania decyzji konserwatorskich i kuratorskich stanowia, szersze niz dla tradycyjnej sztuki,
dane wyjs$ciowe. Zachowanie ekspresji spuscizny réznorodnych sztuk wizualnych, w ktorych role odgrywaja

konteksty intelektualne, spoleczne, ekonomiczne i polityczne jest zlozonym procesem konserwatorskim.

Wymienione elementy nowej teorii konserwacji wymagaja re-orientacji: w zalozeniach proces6w konserwa-
torskich, znaczenia konserwacji jako systemu, oceny warto$ci dziel w rozbudowanym systemie, ktore nazwa-
liSmy Smart Value, obejmujace, oprocz warto$ci kulturalnych-estetycznych, takze warto$ci ekonomiczne

i funkcje spoteczne.

Konserwacja jest jedna z tych nielicznych, unikalnych, wielodyscyplinarnych dziedzin, w ktérych kontekst
badaweczy i intelektualny wspoélgra z wysitkiem artystycznym. Polaczenie wiedzy, nauki, empatii do warto$ci
dziela, umiejetnos$ci artystycznych, gdy w gre wchodzi restauracja i r6zne formy rekonstrukcji, a takze znajo-
mo$¢ aktualnej refleksji teoretycznej, musza towarzyszyé praktycznym dzialaniom, aby te byly etycznie od-
powiedzialne. Budowane na doswiadczeniach, przedstawione elementy nowej teorii ukazuja, ze konserwacja
jest ta dziedzina, w ktoérej teoria powinna by¢ zgrana z rzeczywistymi potrzebami zachowania obrazu sztuk

wizualnych, respektowania materialnych i niematerialnych wartoéci dziedzictwa kultury.

Podziekowania

Serdecznie dziekuje wszystkim wspolpracownikom, polskim i zagranicznym, oraz studentom warszawskiego
,NOVUM?”, za inspirujace dyskusje, wspolny udzial w wielu sympozjach od Modern Art; Who Cares? do
Sztuka w procesie-proces w sztuce oraz Nieznos$na lekkosé bytu? Dzieki Wam elementy nowej teorii konser-

watorskiej powstaly krok po kroku.
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