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W poszukiwaniu matej dziewczynki.
O tworczosci Doroty Terakowskiej!

Abstrakt: Autorka podejmuje w artykule probe rekonstrukcji ontologii dziewczyn-
ki w twdrczosci Doroty Terakowskiej na przykladzie powiesci Lustra Pana Grym-
sa. Rewiduje zaréwno patriarchalne poglady Lacana na temat tozsamo$ci dziecka,
koncepcje ,,bycia dziewczynkg” Pierra Péju, mitopoetycka refleksje Josepha Camp-
bella, jak i wspoltczesne koncepcje feministyczne dotyczace kobiecej tozsamosci
(Lasara Allen, Pinkola Estés, Maureen Murdock). Celem artykutu jest poznanie
sensu bycia i bytu dziewczynki. Bycie to jawi si¢ jako komponent zlozonych proce-
sOw i przemian, ktore ustalane sg przez ciag archetypowych proceséw identyfikacji
na drodze puella rite de passage.
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The Search for a Little Girl in the Works of Dorota Terakowska

Abstract: In the article, the author tries to establish a new language for imaging
the complex process of identification in adolescent girls in Terakowskas work
(especially in Lustro Pana Grymsa) in the light of girlhood studies. She revises
the male-centered theories of Lacanian views on the child’s identity, the concept
of “becoming-girl” of Pierre Péju, the mythopoetic reflection of Joseph Campbell,
and contemporary feminist concepts on female identity (Lasara Allen, Pinkola
Estés, Maureen Murdock). The subject’s analysis led her to conclude that analyzing
Terakowska’s work can contribute to developing the “girl-method”. Terakowska
constructs an uncanny way of thinking about “becoming-a-girl”, where she
redefines the female archetype Femella - the divine girl and introduces the patterns
of adolescent identity development in girls, which the author calls the second phase
of the Mirror Stage.
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Kim jest dziewczynka? To pytanie nie tylko pojawia si¢ coraz czgsciej w dys-
kursie feministycznym, ale i w badaniach children studies®, z ktérych w ostat-
nich latach wyrosta ukierunkowana na to poszukiwanie szkota antropologii
i socjologii girlhood studies. Najobszerniej w roku 1981 préobowal odpowie-
dzie¢ na nie francuski powiesciopisarz Pierre Péju, autor gtosnej Dziewczyn-
ki w basniowym lesie (2008), jednej z ciekawszych prac po$wigconych ,jadru
dziecinstwa” Bodaj po raz pierwszy zwrdcit on wtedy uwage na szczegdlny
rodzaj literatury, w ktorej ,,dzieciecos¢ przybiera rysy i cechy duchowe dziew-
czynki” (Péju, 2008: 121). Autor Enfance obscure stwierdzil, ze: ,w idei bycia-
-dziewczynkg zawiera si¢ esencja i rdzen dziecigctwa, co$, co trzeba bardzo
szybko uchwycié, takie jest ulotne i kruche...” (Péju, 2008: 121). W tej kru-
chosci dziewczecego bytu kryje sie tajemnica dwuznacznosci i ambiwalencji
czlowieczenstwa.

Na poszukiwanie idei dziewczecosci wybraly sie takze polskie badaczki, Iza-
bela Kowalczyk i Edyta Zierkiewicz (W poszukiwaniu matej dziewczynki, 2003),
penetrujac psyche kobiety dojrzatej, ktéra gdzies na przestrzeni zycia stopniowo
zatraca kontakt ze swoim wewnetrznym dzieckiem. To czgsty btad feministycz-
nych odczytan, ktére ,,bycie-dziewczynka” traktujg jako faze in potentia kobie-
cosci, a nie byt sam w sobie. W taki sposob dziewczynke widzi np. Edyta Sottys-
-Lewandowska (2018), ktdra analizujac koncepcje Péju, uznala, ze dziewczecos$é
objawia si¢ zaledwie jako ,,zenski pierwiastek potencjalnosci” (Sottys-Lewan-
dowska, 2018: 10). Badaczka myli si¢ jednak co do intencji badacza. W moim
przekonaniu francuski krytyk daleki jest od uwiklania dziecka w plciowos¢, fa-
scynuje go raczej noumen dziewczecy, wymykajacy si¢ plciowym kategoryza-
cjom, ,dziewczgcos¢ sama w sobie’, tak jak to okresla w swojej teorii Julia Kri-
steva (2007). ,,Bycie-dziewczynka — wedlug niego - to taki sposéb uchylania sie
od rdl (zenskich) i powagi, ale takze rodzajow, pici, az pod wzgledem wygladu
osiagnie si¢ pewien hermafrodytyzm, aby sta¢ si¢ wodnica, syrenka, dzieckiem
niepewnej plci” (Péju, 2008: 122). Péju wyjasnia dalej:

Hermafrodytyzm, ku ktéremu ciazy bycie-dziewczynka, rézni sie od andro-
gynii, ktorg mozna okresli¢ jako polaczenie meskiego i zenskiego, zsumo-
wanie obu plci. [...] Niedostatecznos¢ pierwiastka meskiego, niedostatecz-
no$¢ zenskiego, ale podwojna obecno$¢ i podwdjna niewystarczalnosé (Péju,
2008: 122).

Badajac doswiadczenia zenskich protagonistek w literaturze — w tym szero-
kim ujeciu, jakie nadal mu Péju — mozemy uchwyci¢ szczegdlny typ namystu
nad naturg ,,bycia dziewczynkg”. Ten sposob ukierunkowania dyskursu i lek-

* Szkota girlhood studies to interdyscyplinarny kierunek akademicki, znany jako studia nad
dziewczetami. Dyscyplina pojawila sie pod koniec lat 90, réwnolegle z badaniami children
studies, kiedy to dyskurs feministyczny zainteresowat si¢ rozwojem spolecznym dziew-
czat. Naukowcy tego nurtu badaja gléwnie spoteczne i kulturowe elementy dziewczecosci
(por. Kirk, Mitchell, Reid-Walsh, 2008).
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tury na fenomeny dziewczecosci okreslam jako metode ,,girl-method”, ktéra
jakkolwiek dotad bywala opisywana przez krytyke niesystematycznie i wy-
rywkowo (Mitchell, Reid-Walsh, 2008), moze sta¢ si¢ zaproszeniem do lektury
przenikliwej i owocnej w odkrycia.

Prébe uwaznej puellacentrycznej i pajdocentrycznej lektury w ramach chil-
dren studies podejmuja Marnina Gonick i Susan Gannon w pracy zbiorowej
Becoming girl. Collective Biography and the Production of Girlhood (2014), ana-
lizujac role biografii dziewczynek w ksztaltowaniu dyskursu spoteczno-kultu-
rowego. Inna publikacja z tego zakresu jest monografia Girlhood pod redakcja
Jennifer Helgren i Colleen A. Vasconcellos (2010), w ktdrej autorki w bogato
udokumentowanych, komparatystycznych studiach przedstawiaja, w jaki spo-
s6b kolonializm, polityczne represje, wojny, migracje, modernizacja i kultura
konsumencka wplynely na ukonstytuowanie si¢ tozsamosci dziecigcej. Istota
badan biograficznych jest wyprowadzona z interdyscyplinarnego, holistycz-
nego namystu perspektywa afirmujaca podmiotowos¢ dziewczynek, ich pra-
ce, integralno$¢ ontologiczng, sposdb ogladu rzeczywistosci oraz aktywnos¢
w przestrzeni kulturalno-spolecznej. W nawiazaniu do dyskursywnych prak-
tyk proponowane przeze mnie podejscie zaktada przyjecie perspektywy pod-
miotowej, a jego celem jest dowarto$ciowanie ontologii dziewczynki, ktorej
podstawowym zadaniem jest poznanie sensu bycia i bytu dziewczynki®. Moje
inspiracje metodologiczne pochodzg przede wszystkim z rewizji meskocen-
trycznego, Jungowsko-Lacanowskiego spojrzenia na tozsamos¢ dziewczynki,
poszukujacego facznosci miedzy Lacanowska koncepcja ,,ja” a specyfika badan
interdyscyplinarnych spod znaku girlhood studies. Zastosowanie ,,girl-method”
w tworczosci Terakowskiej pozwoli przede wszystkim dostrzec w wybranych
utworach powiesciopisarki znaczenia dotad pomijane.

W $wietle powyzszych rozstrzygnie¢ twierdze, ze bycie dziewczynki jawi
sie jako komponent ztozonych proceséw i przemian zachodzacych w jej jazni.
To wlasnie ,,stawanie si¢’, a nie trwanie bedzie charakteryzowalo podmioto-
wos¢ dziewczynki. Materialem, na ktérym chciatabym sprawdzi¢ swoja hipo-
teze, s3 utwory Doroty Terakowskiej. Pisarka obecna jest na polskim rynku
przede wszystkim jako autorka powiesci dla dzieci i mlodziezy: Babci Brygidy
szalona podréz po Krakowie (1987), Lustro Pana Grymsa (1985), Wladca Le-
wawu (1989), Cérka czarownic (1991), W krainie Kota (1998), Samotnosé¢ Bo-
gow (1998), Tam gdzie spadajg anioty (1999), Poczwarka (2001), Ono (2003),
ale pisala takze teksty dla dorostych: Préba generalna (1986; reportaze), Do-
bry adres to cztowiek (2004), Babci Brygidy szalona podroz po Krakowie. Dzier
i noc czarownicy. (2005), Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych (2006). Terakowska
konstruuje taki sposéb myslenia o byciu dziewczynka, w ktérym literatura
o$wietla dokonujace si¢ w dziecku przemiany psychologiczne, ukazuje ma-
nowce i meandry ducha, bywa przepowiednia, ostrzezeniem czy oskarzeniem.

* Ontologia dziewczynki jest cze$cig ontologii dziecka. Szerzej na ten temat pisze w Szym-
borska, K. (2021). Nowy Horyzont. Dziecko w filozofii afektywnej. Teksty Drugie, 4.
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W wielu utworach udato si¢ jej pokaza¢ istote dziewczynki w pewnym szcze-
g6élnym uwarunkowaniu - autorka Lustra Pana Grymsa jest bowiem zaintere-
sowana procesem tworzenia si¢ (formowaniem archetypu) bytu dziewczecego,
czyli — w jej intencji - czlowieczego.

W literaturze znajdziemy wiele archetypicznych postaci dziewczynek, ktore
na state weszly do skarbnicy wyobrazni Zachodu, jak Kopciuszek, Czerwony
Kapturek, Carrollowska Alicja, Wendy (Piotrus Pan), Ania z Zielonego Wzgé-
rza, Mary Lennox (Tajemniczy ogréd), Pollyanna etc. Traktujemy intuicyjnie
ich losy jako matryce egzystencjalne, w ktérych zapisano residuum kobiecosci.
W tym rezerwuarze (arche)typdw postacie stworzone przez Terakowska zaj-
muja pozycje daleka od stereotypowych wyobrazen analizowanych chociazby
przez Brunona Bettelheima (1985). Pisarce udalo si¢ zapisa¢ w wykreowanych
postaciach wspolczesne doswiadczenie dziewczecosci i dojrzewania. Pokazuje
ona, ze w dziewczynce drzemie ukryta sifa, bogactwo dobrych i ztych instynk-
tow, moc twdrcza oraz odwieczna energia, symbolizujgca instynktowna nature
zenskosci. Autorka zaprasza w podréz do krainy poznawania ducha dziew-
czynki - ducha, ktéry rozbudza, uzdrawia, rzuca wyzwania, faczy i raduje, cza-
sem tez wymaga ocalenia (Terakowska, 1998: 25).

NOUMEN ROZKWITAJACE] KOBIECOSCI

Jedna z gtéwnych cech utworéw Doroty Terakowskiej i jednoczesnie kon-
stytutywnym doswiadczeniem egzystencjalnym bycia dziewczynka jest tzw.
»skltonnos$¢ do ucieczki i wyrwania si¢” (Péju, 2008: 123). Psychoanalityk
zwraca uwage na te przypadlo$¢ rozwojowa dziewczeco$ci i podkresla, ze jest
ona naturalnym wyrazem buntu przeciw utozsamieniu zenskosci w prze-
strzeni spolecznej z nieruchomoscia i staloscig miejsc. W patriarchalnej kul-
turze - twierdzi Péju (2008: 135) - dziewczynka zamiast drogi ma wyzna-
czone punkty, w ktorych powinna czeka¢ bez ruchu: na Uroczego Ksigcia,
ktdry ja ,uprowadzi’, na dziecko, ktére przyjdzie na swiat, na kréla bedacego
na wojnie etc. Nie ma za$ w jej zycie wpisanego modelu drogi. Jezeli poda-
za wlasnym szlakiem, oznacza to, Ze chce zachowac integralnos¢ i wolnos¢.
Moze ja osiagnac za cene ucieczki, wyklecia lub zepchniecia na margines, tj.
wykluczenia jej ze wspdlnoty. Podobne rozpoznanie bez trudu znajdziemy
u amerykanskiego mitoznawcy Josepha Campbella, ktory w pracy Bohater
o tysigcu twarzy (1997) przekonywal, ze podroz jest domeng bohatera, czyli
mezczyzny*,

* Campbell koncentruje si¢ gléwnie na opisie meskiej podrézy bohatera. W ksigzce Bo-
hater o tysigcu twarzy przywoluje zaledwie dwie postaci ksi¢zniczek, bohaterke basni
Zabi krél Braci Grimm oraz sumeryjska boginie Inane. Wedtug badacza droga bohatera
przybiera posta¢ monomitu i jest podzielona na trzy gtéwne etapy: odejscie, inicjacje
i powrdt. Bohater zostaje wyrwany ze zwyklego swiata do niezwyklej krainy, w kto-
rej musi — sam lub z pomocg wyslannikéw opiekunczej sity nadprzyrodzonej - sta-
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Z tym pogladem nie zgadzaja si¢ badaczki ze wspodlczesnej szkoly jun-
gowskiej, np. Lasara Allen (2017), Clarissa Pinkola Estés (2001) czy Maureen
Murdock. Murdock w The Heroines Journey: Woman’s Quest for Wholeness
(wyd. ang. 1990 r., pol. Podréz Bohaterki, 2017), zaobserwowala pewien
schemat funkcjonowania kobiet w spoleczenstwie przypominajacy ,,btedne
koto”. Psychoterapeutka dostrzegla, ze w podrdzy kobiety kompasem staly
sie archetypowe obrazy, ktdre sa jak punkty swiatta — doswietlaja ciemnosci
i niejasnosci drogi. Archetypowa $ciezka zycia kobiety zobrazowana przez
Murdock (2016) odpowiada obrazowi drogi nakreslonej przez Campbella
dla bohatera - mezczyzny. Jej trase wyznaczaja odrebne etapy: 1. Separacja
od kobiecosci, 2. Identyfikacja z meskoscia i szukanie sojusznikéw, 3. Dro-
ga prob, 4. Iluzoryczny sukces, 5. Odczuwanie duchowej jalowosci, $mier¢,
6. Inicjacja i zej$cie do Bogini, 7. Ogromna tesknota za ponownym nawigza-
niem kontaktu z kobiecoscig, 8. Uzdrowienie wiezi matka/cdrka, 9. Uzdro-
wienie rannej meskosci, 10. Integracja meskosci i kobiecosci.

Separation from

Integration of/ the feminine

masculine and

feminine
Identification with
the masculine and
. gathering of allies
Healing the
wounded
masculine
r Road of trials:
meeting ogres
Healing the The Heroine’s Journey and dragons
mather/daughter
split j
Finding the boon
of success
Urgent yearning
to reconnect
with the feminine
Awakening to feelings
\ Initiation and of spiritual aridity: death
descent to
the Goddess

Tlustracja nr 1: Schemat kobiecej drogi w ujeciu Murdock (1990: 20)

wi¢ czota zadaniom i prébom. Jezeli sprosta wyzwaniom, moze siegna¢ po ,,ostateczng
nagrode”, dzieki ktdrej uzyskuje gtebokie samopoznanie. Nastepnie musi zdecydowac,
czy chce powrdci¢ do zwyczajnego $wiata. Jesli uda mu sie przejs$¢ przez ostatni prég,
zostaje okrzykniety ,,Mistrzem dwoch $§wiatéw”, a jego dar moze zosta¢ wykorzystany
do ulepszenia $wiata (por. Campbell, 1997).
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Model ten skupia sie na adultocentrycznych etapach dyskursu, nie uwzgled-
nia osobnosci rozwojowej dziecka. Tymczasem juz Péju zaznaczal: ,,Dziecig-
co$¢ w basni to bezspornie rozpoznanie owych sil, drogi” (Péju, 2008: 81). Ar-
chetypowy obraz drogi dziewczynki ma zatem odmienng dynamike. Na drodze
mlodej bohaterki do inicjacji mozna wskaza¢ trzy rézne sposoby funkcjonowa-
nia archetypu dziewczynki, w kazdym z nich kryje si¢ odmienne doswiadcze-
nie inicjacji i transgresji — puella (rite) de passage. Ujecie pierwsze, ktore za Péju
mozemy nazwac ,dziewczynka w (basniowym) lesie”, zaktada wejscie bohaterki
W pozorny stan zawieszenia. To pewnego rodzaju schronienie w naturze, ale bo-
gate w liczne doswiadczenia egzystencjalne (Péju, 2008: 36). Dziewczynka w le-
sie jest na przyklad Luelle z Cérki Czarownic Terakowskiej czy Czerwony Kap-
turek z basni Grimmoéw. Druga droga inicjacji uwzglednia przede wszystkim
wycofanie si¢ z aktywnosci spolecznej, wkroczenie na margines. Te faz¢ mozna
okresli¢ za Alicja Ungehauer-Golab jako ,dziewczynke siedzaca na drzewie”
(chociaz moze siedzie¢ rowniez w wiezy czy w jaskini). Badaczka w tekscie Sie-
dzgca na drzewie...W poszukiwaniu zeniskich wzorcow osobowych w literaturze
dla dzieci (2013) zaproponowala nowe odczytanie pozostawania w bezruchu
na znak protestu w fallocentrycznych spoleczenstwach, oczyszczenia lub czasu
wewnetrznej introspekcji, ktdre pozwalaja dziecku powréci¢ do spoleczenstwa.
W opozycji do pierwszego ujecia, w ktorym dominuja dluzsze momenty in-
trospekeji bohaterki i nawigzywanie kontaktu z naturg, w tym przewaza frag-
mentaryzowana i ptynna terazniejszo$¢ — dziewczynka wybiera stan samotno-
$ci i odosobnienia nie tylko w celu uzyskania wtajemniczenia lub by osiagna¢
niezaleznos¢, albo by zebra¢ sity do dalszego dzialania, przeczeka¢ okres kryzy-
su lub poznac ukrytg przed nig prawde. W twdrczosci Terakowskiej ten model
drogi realizuje bohaterka Poczwarki - Myszka, gdy rozmawia z Bogiem na stry-
chu. Trzeci typ rytualu przejscia dziewczynki — okresli¢ mozna jako ,,dziew-
czynka po tamtej stronie lustra” Charakteryzuje sie on refleksjg psychologiczna
i metafizyczng na temat natury dziewczynki. Czesto jest narzedziem otwarcia
drogi w zaswiaty i jest symbolem samopoznania. To ostatnie ujecie znacznie
lepiej niz poprzednie ukazuje droge bohaterki w warunkach radykalnej rekon-
strukcji lub przebudowy jej jazni. Schemat pelni drogi inicjacyjnej dziewczynki
— puella rite de passage, mozna zobrazowac jak na ilustracji nr 2.

Mlode bohaterki Terakowskiej podejmujg wyzwanie przygody. Anita Wo-
lanin w artykule Poszukiwanie nieznanego w powiesciach Doroty Terakowskiej
podkresla, ze do wyruszenia w §wiat sklaniaja je: , najczesciej wlasne nieuswia-
domione i niezdefiniowane leki. Wymuszaja one podjecie proby ostatecznego
rozwigzania sytuacji. Sprawiaja, ze podejmuja one wysitek zmierzenia sie z nie-
bezpieczenstwem” (Wolanin, 2014: 5). W dalszej czesci pracy skupie sie przede
wszystkim na basni Lustro Pana Grymsa, ktdra zostala napisana w 1985, cho¢
w druku ukazata sie dopiero w 1995 roku®.

> W artykule korzystam z wydania z 1998 r. Por. D. Terakowska, Lustro Pana Grymsa,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1998.
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Pobyt
w basniowym
lesie
(ogrodzie)
ofiara
siedzaca po tamtej
na drzewie stronie
(w wiezy, lustra

zamku itp.)

Tlustracja nr 2: Opracowanie wlasne

DZIEWCZYNKA PO TAMTE] STRONIE LUSTRA

Co oznacza przejscie na drugg strone lustra? Czy jest dostepne kazdej dziew-
czynce? Péju stwierdza przewrotnie, ze — nie. Bycie dziewczynka:

[...] stanowi szanse, ryzyko, zwiazang z zenskim pierwiastkiem potencjalnosci
i[...] polega na tej tatwosci wymkniecia sie i odejscia, przejscia na Drugg Stro-
ne (lustra, logiki, systemu rol). To niewinne i oczywiste usuniecie sie nie jest
odmowg, lecz cichg ucieczka, niezauwazalnym wycofaniem sie, niemal na pal-
cach (Péju, 2008: 122).

Badacz obserwuje proces indywiduacji i symbolizacji doswiadczenia egzy-
stencjalnego, jakie odbywa dziecko w jednym z modeli puella rite de passage.
Niezwykle istotny jest tu sam proces stawania si¢ dziewczynka.

Najstynniejsza opowie$¢ o przejsciu na drugg strone¢ pochodzi z utwo-
réw Lewisa Carrolla Alicja w Krainie Czaréw (1865) i Po drugiej stronie lustra
(1871). Historie pisarza o malej Angielce na lata uksztaltowaly nasze wyobra-
zenie o dojrzewaniu do dziewczecosci i odkrywaniu wlasnej tozsamosci. Anna
Nacher zauwaza, ze: ,W dawnej opowiesci Alicja po prostu przeszla na dru-
ga strong lustra i to wystarczylo. Dzisiaj Alicja ma do dyspozycji caly gabinet
luster, labirynt, w ktérym trudno odnalez¢ staty punkt odniesienia” (Nacher,
2003: 42). Wynika to przede wszystkim z narastania problemu identyfikacji,
jakie pojawily si¢ w czasach wspolczesnych.
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Za symbol nowoczesnego przejscia na druga strone lustra mozna uzna¢
utwor Terakowskiej pt. Lustro Pana Grymsa (1998). Agata — gléwna bohaterka
powiesci, podobnie jak Carrollowska Alicja, przechodzi droge inicjacji przez
zwierciadlo. Chociaz pisarka korzysta tu ze znanych schematéw basniowych,
to w nowatorski sposéb modyfikuje w basni pewne klasyczne watki identyfi-
kacji i formy ujmowania tozsamosci dziecka. Formuluje réwniez wlasng kon-
cepcje ,bycia-dziewczynka” rozwinigta w tekscie napisanym do ,,Guliwera” pt.
Ludzka dusza jest basnig. Poznajemy w nim opinie autorki o zalezno$ci miedzy
kategoria basniowosci a psychika jednostki.

Swiat basni stuzy Terakowskiej czesto jako ilustracja proceséw wewnetrz-
nych zachodzacych w duszy jej bohaterek. Pisarka sigga po basniowy reper-
tuar praobrazéw (np. tunelu - lustra), ktdry przenosi bohaterke lub bohatera
w kraing basni:

A zatem: m6j wspolczesny bohater musiat jako$ przedosta¢ sie do krainy basni.
Idealne do tego sprawdzone od wiekéw sposoby: dziurka od klucza, stara szafa,
lustro, podziemne przejscie, dziupla, studnia, w ogéle woda, sen itp. [...] Czer-
pia z nich obficie pisarze wszech czaséw (Terakowska, 1998: 24).

Lustro pelni zatem w twdrczosci Terakowskiej funkcje archetypowego zna-
ku transgresji, jest wedlug pisarki symbolicznym kluczem otwierajacym por-
tal do krainy basni utozsamianej z wyzwalaniem drogi podswiadomosci. Rola
tego motywu sprowadza sie nie tylko do przekroczenia granicy Zycia, ale nada-
nia mu sensu.

Terakowska inaczej niz Carroll wprowadza swoja bohaterke do gabinetu
luster. Mozna uzna¢, ze noumen dziewczynki wykorzystany przez nig nie tylko
zreszta w Lustrze..., ale i w Cérce Czarownic, Poczwarce czy w innych jej tek-
stach, ukazuje ponowoczesny stosunek psychoanalizy do psyche dziewczynki.
Przyjrzyjmy si¢ temu spotkaniu.

Bohaterka Terakowskiej po raz pierwszy widzi magiczne lustro w sklepie
z antykami Pana Grymsa. Znajduje si¢ w nim gabinet luster, w ktérym jed-
no zwierciadlo zdradza szczegdélne wlasciwosci. Agata na poczatku nie widzi
w zwierciadle swego odbicia. Wydaje sie, Ze bohaterka w tej scenie reprezentu-
je cielesno$¢ z fazy, ktdra Jacques Lacan opisywat jako faze rozdzielenia na ,ja’
zewnetrzne i wewnetrzne, tylko wtedy nie posiada ono jeszcze odbicia i jest
nieukonstytuowane symbolicznie. Psychoanalityk umieszczat ja w wieku nie-
mowlecym®. Dopiero pdzniej Agata dostrzega w osobliwym speculum wlasna

¢ Przedstawiona przez Lacana teoria fazy lustra z czasem ulegla przeksztalceniu, a jego
poglady dotyczace identyfikacji dziecka ewoluowatly. Koncepcja ta pierwotnie zasadza-
fa si¢ na zalozeniu, ze dziecko dokonuje identyfikacji, ktora, wedtug autora Ecrits, nigdy
nie moze by¢ faktyczna i petna, gdyz zachodzi w porzadku Wyobrazeniowym. Dziecko
identyfikuje si¢ na tym etapie z samym sobg na poziomie pozawerbalnym. Szczegdlne
znaczenie w pdzniejszym rozwoju mysli badacza miato osadzanie fazy lustra w mowie,
warunkujace proces scalenia podmiotu w sferze jezykowej, a wigc w przestrzeni Symbo-
licznej. Przyswojenie jezyka daje podmiotowi zdolnos¢ symbolizowania, a mowa daje
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twarz. Juz wtedy odkrywa, ze lustro pokazuje jej ,nie to, co jest, ale to, co chce
pokazac” (Terakowska, 1998: 9), czyli gre wyobrazni, somnambuliczne obra-
zy. Psychoanaliza Lacanowska wyczerpujaco omawia znaczenie tego pierw-
szego przejrzenia sie w lustrze dla uksztaltowania si¢ podmiotowosci dziec-
ka. Rozpoznanie dzieje si¢ ,na progu $wiadomosci’, dlatego Agata widzi nie
tylko swoja twarz, ale tez inny obraz siebie, obraz wyobrazony, wewnetrzny,
fragmentaryczny, ktéry prawie natychmiast znika i pozostawia ja bez odbicia.
Co zatem moze oznaczac i jak odczytywac sceng, w ktorej 13-letnia bohaterka
widzi na poczatku odmieniony obraz siebie, po czym ponownie przestaje wi-
dzie¢ swoje odbicie w lustrze?

Lacan, interpretujac ten obraz, uznalby zapewne, ze Agata nie doswiadczy-
ta autoidentyfikacji ze swoim obrazem lub w wyniku kontaktu z Realnym na-
stapilo rozbicie jej jazni na wewnetrzng i zewnetrzng strone. Ten trop nalezy
od razu odrzuci¢, poniewaz $ledzac fabule, widzimy, ze dziewczynka rozwija
sie prawidlowo, a w jej Zyciu nie zachodzg zadne traumatyczne doswiadczenia,
ktére moglyby by¢ spowodowane destrukcja osobowosci. Z kolei Péju uznal-
by zapewne, Ze stan braku odbicia jest konstytutywny dla ,,bycia-dziewczyn-
ka”: ,Bycie-dziewczynka [...] zaklada jakby niewidzenie siebie, zapomnienie
o tym, by na siebie patrze¢, obojetnos¢ wobec wygladu, a wiec i wszystkich
zwierciadel, czyli takze »spojrzen drugiego«” (Péju, 2008: 127). Taka interpre-
tacja zaproponowana przez badacza ttumaczy jednak tylko obojetnos¢ dziew-
czynki wobec lustra. Nie wyjasnia pojawienia si¢ w miejsce odbicia innych
obrazéw - najpierw mrocznych, wzbudzajacych lek koszmaréw sennych, po-
tem widzianej na jawie krainy ,,rozkosznie pogodnej” (Terakowska, 1998: 28).
Sygnaly te $wiadcza o obecnosci niewidzialnego ,,gdzieindziej” — w sercu wi-
dzialnego. Lustro probuje nawigza¢ z Agata relacje jouissance, dlatego przed-
stawia jej rozne obrazy ze §wiata Wyobrazonego.

Zbigniew Baran uwazal, ze Agata doswiadcza iluzji odbicia wlasnej re-
prezentacji, ktéra nie jest z nig tozsama, nalezy bowiem do sfery iluzji. Uzna-
wal, ze lustro Terakowskiej: ,,jest symbolem wywolywania nad-rzeczywistosci
lub wyzwalania pod-§wiadomosci na zewnatrz” (Baran, 2006: 186). Mozemy
przypuszczaé, ze istnieje pewna grupa dzieci, u ktérych podczas dojrzewa-
nia zachodzg tak duze zmiany w jazni, Ze ich obraz staje si¢ nietozsamy z ich
wczesniejszym imago. W okresie adolescencji wkraczajg ponownie w ,,okres
Wyobrazeniowego” i doswiadczajg fazy przejscia na tamtg strone lustra. Kon-
templuja wowczas swoja sytuacje egzystencjalng po tamtej stronie. Taka oso-
bowoscia wydaje sie Agata. Jak pokazuje Terakowska w utworze, charaktery-
zuje ja szczegolny dar ,obcowania z Niemozliwym™:

mu zdolnos$¢ nazwania wlasnej tozsamosci. Ponadto francuski psychoanalityk uwazat,
ze nie§wiadome jest ustrukturowane jak jezyk, a zatem kiedy dokonuje si¢ restruktu-
ryzacja sensu, to jednocze$nie ma miejsce restrukturyzacja podmiotu. Ostatecznie faza
lustra okazuje sie by¢ zalezna od porzadku Symbolicznego, dzieki ktoremu dziecko od-
krywa swoja odrebnos¢ i moze porozumiewac sie z innymi oraz z samym soba.
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Tylko dziecko, z calg swa dzieciecg wiara w czary, byto zdolne wej$¢ w $wiat na-
szego lustra. Czlowiek dorosly traci raz na zawsze moznos¢ widzenia i czucia
tego, co wedlug niego nie istnieje realnie — wyjasnial Gryms. — A ty jestes$ szcze-
goélnym dzieckiem, zaczynasz juz bowiem przekracza¢ granice miedzy dziecin-
stwem a dorosloscia, ale ciagle nie tracisz tego niezwyklego daru obcowania
z Niemozliwym” (Terakowska, 1998: 180-181).

Przejscie na tamtg strone to nie ucieczka od brutalnej rzeczywistosci
lub wielka przygoda, jak to mialo miejsce w literaturze $wiatowej o mlo-
dych protagonistkach, ale uswiadomienie sobie rozszczepienia $wiadomosci
jako problemu. William Empson w Alice in Wonderland: The Child as Swain
(1935) odczytal podobne przejscie Alicji do Krainy Czaréw jako powtdrze-
nie traumy narodzin, wydostanie si¢ do $wiata polaczone z wyzwoleniem.
Inicjacyjna transgresja przez lustro jest metonimig umierania, powrét na-
tomiast ilustruje ponowne narodziny. Ta logika wydaje si¢ odzwierciedla¢
réwniez pierwszy etap symbolicznej drogi inicjacji bohaterki Terakowskiej.
Sabine Melchior Bonnet wskazuje jednak na niebezpieczenstwo, jakie wigze
si¢ z tg transgresja:

Nasz zwigzek z lustrem moze okazaé si¢ prozny i zgubny, ale poczatkowo jest
uwodzicielski poniewaz czerpie swoj blask z gdzieindziej w Platonskim raju.
[...] Jego tajemnicza symetria prowadzi do uwierzenia, Ze za nim istnieje
niewidoczny, lepszy od naszej codziennej rzeczywisto$ci odpowiednik. Sen
o przejsciu przez lustro odpowiada na potrzebe odrodzenia si¢ po drugiej stro-
nie. Tworzy to [...] nadziej¢ na pojednanie si¢ wewnetrznej i zewnetrznej stro-
ny, ostatecznego zycia po stronie fantazji, lub wyobrazenie, I$ni w kosmosie
wolnym od cig¢zko$ci Realnego i presji poczucia winy [...]. Ale przejscie jest tu
takze transgresja [...] (Bonnet, 2002: 262; ttum. K.S.).

Lustro staje si¢ medium podswiadomego oraz etapem identyfikacji
na drodze puella de passage, droga ta wymaga jednak zmierzenia si¢ z wla-
snym cieniem i nie gwarantuje pozytywnego zakonczenia. Lustro jest w tym
procesie identyfikacji nie tylko przedmiotem transgresji, w ktorym dziew-
czynka odkrywa swoja tozsamos¢ i kontaktuje si¢ ze swoja fantazja — soba
wyobrazeniowym, ale przede wszystkim jest miejscem uswiadomienia sobie
straty.

W basni Terakowskiej lustro porywa psa Agaty — Kusego, przez co staje si¢
dla dziewczynki signifier dla braku. Przejscie psa na drugg strone i jego zagu-
bienie w ,,duszy” dziecka ma wymiar symboliczny. Agnieszka Miernik zauwaza
za Jungiem, ze ,,pod postacig basniowych zwierzat konkretyzuja si¢ wewnetrz-
ne procesy bedace rezultatem dzialan fenomenu ducha” (Miernik, 2015: 139).
Pies zabrany przez lustro staje si¢ wyrazicielem braku w dziewczynce i nosni-
kiem przemian majacych zadecydowac o jej losie. Jest tym samym reprezen-
tacja Lacanowskiego objets petits autres (1957), czyli obiektu pragnienia, ktory
dziecko traci w swojej duszy (w tym wypadku wyjatkowo w okresie dojrzewa-
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nia)’. Lacan utrzymuje, ze ,reprezentuje [on] te czes$¢ siebie, ktora jednostka
traci po urodzeniu i ktéra moze stuzy¢ jako symbol najglebszego utraconego
przedmiotu” (Cyt. za: Bailly, 2009: 119; ttum. K.S.). Brak ten mozna zaspokoi¢
tylko przechodzac na druga strong lustra.

Podréz Agaty zaczyna si¢ wraz z poszukiwaniem tozsamosci i wlasnej roli
w $wiecie zapoczatkowanym przez pragnienie drugiego, gdy dziewczynka od-
powiada na wotanie lustra. Inicjuje ona jej ritte de passage i wtajemniczenie we
wlasng ,kraing czaréw”. Probujac zwizualizowaé model archetypowej podro-
zy dziewczynki, jakg uaktywnia faza przejscia przez lustro, siggam do dwdch
pierwowzoréw tego schematu, a mianowicie do pracy Josepha Campbella
(1997) i Maureen Murdock (2013). Model drogi dziewczynki ulega glebokim
przeksztalceniom i ewolucji, chociaz blizej mu do uniwersalnego prototypu
Campbella, niz do skoncentrowanego wybidrczo na poszukiwaniu ideatu ko-
biecosci wzorca badaczki.

Doswiadczenie
straty

Anagnorosis —
nawigzaniem
kontaktu z jaznig

Wotanie jouissance

(ogrodzie)

ofiara

siedzaca
na drzewie

po tamtej
stronie

(w wiezy, lustra
Doswiadczenie zamku itp.) Przejscie
duchowej smierci przez lustro
(Il Faza lustra) (I Faza)

Inicjacja i zejscie
ze szlaku

Tlustracja nr 3: Schemat puella rite de passage na tamtg strone lustra (opracowanie wlasne)

Jak pokazuje historia Agaty, schemat archetypowej drogi dziewczynki po-
winien uwzgledni¢ nie tylko dojrzewanie protagonistki do kobiecosci, jak chce
tego Murdock, ale odnajdywanie wlasnej tozsamosci, refleksje nad sensem zy-

7 Lacan wprowadzil pojecie objet petit a w 1957 roku w Seminarium Les formations de
Pinconscient (por. Lacan, 1998).
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cia, odkrycie osobowosci artystycznej lub doswiadcze zaswiatow. Sktada sie
z nastepujacych etapdw: 1. Doswiadczenie straty, braku, 2. Wolanie jouissan-
ce, 3. Przejscie przez lustro (I faza lustra), 4. Inicjacja i zejscie ze szlaku, 5.
Doswiadczenie duchowej $mierci (II faza lustra), 6. Anagnorosis — nawigza-
nie kontaktu z jaznig, 7. Powrét. W model ten mozemy wpisa¢ wszystkie trzy
rytualy inicjacji archetypu dziewczynki®. Zaraz po przejsciu na tamtg strone
dziewczynka zbacza z wyznaczonej jej Sciezki. Ignoruje glos, ktéry prowadzi
ja wprost do celu, przez wzglednie bezpieczny trakt, poniewaz nie ufa wlasnej
podswiadomosci. Chee pozosta¢ — przynajmniej na pewien czas — w sferze
Wyobrazonego, aby zbadac, co ta przestrzen ma jej do zaoferowania. Agata nie
ma kontroli nad tym, kim jest, ani co robi, a poniewaz jest obiektem Wyobra-
zonego, nie wie, jaka role ma spelni¢ w tym onirycznym $wiecie.

W dalszej fazie archetypowej podrozy bohaterka poznaje histori¢ umieraja-
cej krainy. Odkrywa, ze brakuje w tej rzeczywisto$ci koloru czerwonego. Zna-
mienne jest, Ze bohaterka jako jedyna w krainie posiada czerwone (tj. rude)
wlosy. Pierwotna strata psa odstania zatem wiekszy brak w psychice Agaty,
ktéry pojawia si¢ w okresie dojrzewania. Zostaje on zwizualizowany symbo-
licznie w powiesci pod postacia czerwonego koloru. Odpowiada on za kolejny
objets petits Autres. Ta druga strata jest obiektem ksztaltowania si¢ pragnie-
nia jouissance, ktore w pierwszej kolejnosci przywotuje dziewczynke do siebie.
Brakujaca barwa odpowiada za energie zyciowa wszystkich istnien zamiesz-
kujacych jej psyche, dlatego podmiot obsesyjnie stara sie ja odzyskac. Aga-
ta przeczuwa tylko, ze przywrocenie czerwieni pozwoli jej wydosta¢ si¢ poza
ramy lustra. Dziewczynka prébuje wypelni¢ ten brak, kierujac sie swoja intu-
icja, jednak zle podszepty sprawiaja, Ze ponownie zbacza z trasy i trafia przed
lustro cieni.

Zejscie ze szlaku powoduje, ze dziewczynka wkracza do drugiej fazy lustra,
gdzie doswiadcza duchowej $mierci. W mrocznym lustrze dzieje si¢ cos, co su-
geruje ruch dialektyczny, powtdrzenie, a nawet cofanie si¢ ruchu Agaty jako
wylaniajgcego si¢ podmiotu. Stan, w ktérym znajduje si¢ dziewczynka po tam-
tej stronie drugiego lustra, przypomina zaburzenie dysocjacyjne tozsamosci
- jazn dziecka ulega rozdwojeniu. Czytamy w basni:

Tamta Agata tonela w bagnie, a nad nig pochylat sie Kusy, by za moment znik-
na¢. Tamta Agata czula straszny odér rozktadajacej sie zgnilizny, a bagno pod-
chodzilo jej juz do szyi [...]. Co sie ze mna dzieje? Dlaczego jestem tu, uwigzio-
na, nieruchoma, cho¢ mkne gdzies z oszalamiajaca predkoscia, a rownoczesnie
moje drugie ja blgka sie po tym $wiecie, przezywajac jeszcze raz to samo, cho¢
w odwrotnej kolejnosci...? I nagle dziewczynka, skamieniata, cho¢ pedzaca,
owiana lodowatym, obcym wiatrem, uwieziona w czarnym skrzydle potezne-

=3

Chlopcy nie przechodzg przez lustro w Carrolowskim znaczeniu, natomiast przecho-
dza czesto przez speculum wodne, np.: Adolf Dygasinski Labedzicha, Wodne dzieci
Charlesa Kingley’a. Ponadto u chlopca podréz ukazana jest jako zewnetrzna $ciezka,
u dziewczynki - jako wewnetrzna introspekcja.
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go, zlowrogiego cienia - krzyczy glo$no, pojmujac z calg ostroscia, co dzieje

sie z nia i z ta druga, czyli z nia sama, cho¢ w drugiej osobie: — Oni zawracaja

czas! (Terakowska, 1998: 148-149; pogr. K.S.).

W przestrzeni luster, w Wyobrazeniowym Terakowska tworzy dwie stro-
ny Agaty, jej rewersy — pierwsza Agate idacg we mgle, i Agate druga, skamie-
nialg, nieruchomag - jako cele i jako znaczace w tym samym tafcuchu jazni,
w ktorym kazda ze stron definiuje druga. Cien dziewczynki (podobnie jak jej
odbicie) jest ekwiwalentem duszy. Istota tego podziatu zostala odkryta przed
bohaterka podczas pierwszego spotkania ze zwierciadlem, jednak sens tego
obrazu byl dla niej dotychczas niedostepny w sferze Wyobrazeniowego. Obec-
nie wkracza ona w sfer¢ Symbolicznego, dlatego uswiadamia sobie owo roz-
dwojenie, widzi projekcje swojego cienia oraz konsekwencje, jakie wynikaja
z braku interioryzacji jazni.

W takim ujeciu rozdwojenie dziewczynki jest symbolem konfliktu we-
wnetrznego. Spotkanie z wlasnym cieniem wywoluje inwersje czasows, po-
wolny proces cofajacy ja do stadium najwczesniejszego, na rozdzielenie od
ciala i reprezentacji, na czas przed scaleniem obrazu. Agata musi pofaczy¢ te
rozdzielone czgsci wlasnej jazni, w przeciwnym razie nastapi rozpad jej oso-
bowosci.

Lustro cienia (tj. druga faza lustra) pozwala odkry¢ dziewczynce prawdzi-
we zrodlo braku, ktére wynika z rozczlonkowania jej jazni na te Agate i Inna
(A)gate, ,,druga, czyli z nig samg, cho¢ w drugiej osobie” (Terakowska, 1998:
149). ,Omawiane” ,A” z incipitu imienia dziewczynki oznacza ,autre’, czyli
Innego. Wtasnie Inny w nomenklaturze Lacana uznawany jest za jeden z gtéw-
nych obiektow object petit a. W powiesci tym Innym jest Inny w sobie i to on
odpowiada za brak, a tym (brakujacym) Innym staje si¢ dla siebie sama dziew-
czynka - (A)gata. Owa inno$¢ nie dotyczy tylko kobiecosci zapisanej w dziew-
czynce. (A)gata jako object petit A odpowiada za brakujacy w krainie ducha
pierwiastek zycia. Ten pierwiastek caly czas znajdowal si¢ w niej samej (w Wy-
obrazeniowym jest ukazywany przez kolor wlosow). (A)gata jest postrzegana
w mathesis fantazji jako przedmiot pozadania poszukiwany w sobie samym,
jej brakujacy element. Ten subwersywny, introspekcyjny charakter drugiej fazy
lustra i procesu identyfikacji redefiniuje Lacanowska faze lustra (Lacan, 1998).

Uswiadamiajac sobie ztozonos¢ roéznych typow brakow (object petit a i ob-
ject petit A) pojawiajacych si¢ u progu dojrzewania i wywolang przez nie dyso-
cjacje tozsamosci dziewczynki, odkrywamy introspekcyjny charakter drugiej
fazy lustra wobec Lacanowskiej teorii budowania tozsamosci. Za doswiadcze-
niem drugiej fazy lustra kryje si¢ nie tylko koniecznos¢ ponownego scalenia
ewoluujacej podczas dorastania tozsamosci bohaterki, ale réwniez odkrycie
prawdy o swej cielesnosci i jej zaakceptowanie. Czytamy w Lustrze...

Agata juz wie, ze jeszcze chwila i nie bedzie jej tu. Czas zawrdci ja w jej wlasny
$wiat, popchnie na drugg strone lustra. [...] Czy ona, Agata w dwdch osobach,
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moze pozwoli¢, zeby jakas zla, ciemna sila uniemozliwita spelnienie wielkich
nadziei tych z gor? [...] - Musze co$ zrobi¢! — krzyczy dziewczynka nieswo-
im glosem, pelna rozpaczy i bezradna jak dziecko. [...] - I wiem, co robi¢!
[...] Tamta Agata z wyzyny, w rytm mysli Agaty skamienialej, cho¢ gnanej
w straszliwym tempie zawracanego czasu, wyciaga przed siebie reke... Reka
jest ciezka, niemal obca i czuja to obie Agaty... Tamta, zawracana coraz szyb-
ciej i szybciej w strone miejsca, gdzie juz na polanie wida¢ drugg strong lustra,
a w lustrze wyraznie odbity pokdj w rodzinnym domu, chwyta gwaltownym
ruchem za ostry, kolczasty krzew, ktory wlasnie wyrost tuz kolo niej. [...] Agata
juz wie, co ma robi¢ i jaka jest jej misja [...]. Tamta dziewczynka znika z wy-
zZyny i Agata czuje, jak stapia sie z nig znowu w jedno... (Terakowska, 1998:
151; pogr. K.S.).

Te dwie strony Agaty reprezentujg symetrycznie osobowo$¢ dziewczynki
ijej ,skamienialy” rewers. W porzadku Symbolicznym, Agata i (A)gata s3 od-
rebnymi, binarnymi reprezentacjami archetypu dziewczecego. Wazna czescia
samego archetypu jest wlasnie brak reprezentowany przez binarng opozycje
cienia, musi on zosta¢ sublimowany i transponowany w pozytywna energie
dziewczecosci. Nastepuje wowczas punkt zwrotny ,,rozpoznania” wlasnej toz-
samosci, ktéry w teorii jest nazywany anagnorisis. Rozpoznanie jest momen-
tem iluminacji, jakim$ mistycznym odnalezieniem si¢ dwdch, rozcietych przez
zazdrosnego i mséciwego Maga, Wielka Istote Kosmiczng potéwek. Nastepuje
polaczenie wyobrazonego wizerunku z Symbolicznym, obraz dziewczynki zo-
staje scalony. Dziewczynka moze wypelni¢ brak i powréci¢ do pierwotnej jed-
ni psyche poprzez ofiar¢ — dar z wlasnej krwi. W Lustrze. .. Terakowska nadaje
nowe znaczenie tej ofierze. Jak wskazywata Héléne Cixous - to: ,dar z krwi
menstruacyjnej” (1986: 29), interpretowanej przez Bettelheima, jako sine qua
non bycia dziewczynka. Luce Irigaray pisala, ze ,kobieta jest strézem krwi’,
stad propozycja badaczki, by mysle¢ o ,,metafizyce wygenerowanej z kobiece-
go pragnienia” (Irigaray, 1985: 225). Ofiara ta jest aktem niemal mistycznym,
poprzez krew odbywa si¢ odrodzenie i alchemiczna przemiana dziewczynki.

Pierwotna forma ofiary, ,,rytual menarche’, jak jg okresla Allen, uznana zo-
stala w Ranach Symbolicznych. Rytualy inicjacji i zazdros¢ meska przez Bru-
no Bettelheima (1989) za podstawe organizacji spolecznego zycia i inicjacji
dziewczynki. Ambiwalencje tej wymiany podkreslata Mauren Murdock w The
Heroine’s Journey (1990). Badaczka zauwaza, ze okres stawania si¢ kobietg cze-
sto reprezentowany jest przez sny o rozdzieleniu, o cieniu siostry, nie tylko od-
nalezieniu brakujacych czesci siebie, ale odkrywaniu zgubionej duszy kultury,
ktora jest postrzegana jako odzyskiwanie Bogini. Do tych obrazéw posrednio
odwoluje si¢ réwniez Terakowska. Indywidualne doswiadczenie dziewczynki
domaga si¢ przepracowania ,,ofiary” po to, aby mogta ona odpowiednio siebie
wyrazic i, o ile to mozliwe, skonstruowa¢ tozsamos¢ niewyalienowang. Przela-
nie krwi pomaga scali¢ imago Wyobrazone z Realnym i utworzy¢ Symboliczny
obraz samej siebie.
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Terakowska podejmuje probe wykreowania nowego porzadku symbolicz-
nego wokot doswiadczenia ,,bycia dziewczynka” Zwigzane jest ono $cisle z ry-
tuatem oddawania krwi i wydawaniem na $wiat Zycia, ale krew nie jest ujmo-
wana w kategoriach nieczystosci, ale w porzadku sacrum.

Odpowiada to dwojakiemu charakterowi ,,ofiary z siebie”, ktorej czesto na-
daje si¢ sakralny lub psychologiczny wymiar. Ot6z ofiara to zarazem symbol
dojrzewania i przeistoczenia si¢ w kobiete, znak zlaczenia z matka natura, od-
krycie zdolnosci do dawania zycia. ,,Ofiara z dziewczynki” ma w utworze Do-
roty Terakowskiej takze polemiczny w stosunku do ofiary Chrystusa odpo-
wiednik. Méwi o tym nastepujaca scena:

Czerwien, zrodzona z bélu i krwi czlowieka z innego $wiata, bezinteresowny
dar dla innych ludzi, zwyciezy zta magie, obezwladni zle moce i coraz bujniej
bedzie sie krzewi¢ w calym tym kalekim, cho¢ pieknym $wiecie. Przywrdci mu
zdrowie i urode (Terakowska, 1998: 153).

Z jednej strony Terakowska tworzy w tym obrazie transgresji osobny mit
eleuzyjski, w ktorym dziewczynka rezonuje z energia Kory, ,jest narodzinami
i odrodzeniem’, przez co ucielesnia pierwotny stan Bycia, z drugiej, odsyla-
ta do boskiego uniwersum, w ktérym Chrystus ofiarowuje swoje cialo i krew
by wybawi¢ ludzkos¢. Dziewczynka staje sie figura chrystianistyczng, ponie-
waz jej przelana krew zbawia mieszkancow Koralu, uzyznia glebe krainy i daje
jej brakujacy pierwiastek zyciodajnej sily. Ziemia przyjmuje ,,z gtebokim wes-
tchnieniem [...] ten niespodziewany i cadowny dar” (Terakowska, 1998: 152—
153) i odradza si¢ w matrylinearnym cyklu cielesnej ofiary.

FEMELLA - BOSKA DZIEWCZYNKA

Analogia Agaty z Chrystusem sprawia, ze wizerunek bohaterki nabiera cech
archetypu boskiej dziewczynki. Od poczatku ukazana jest ona jako wybran-
ka zapowiedziana przez Wielkg Kosmiczng Istote. Magowie oraz mieszkancy
krainy zwracaja si¢ do niej: ,,Agato, Ta, Ktéra Musiatas Przyj$¢” (Terakowska,
1998: 191). Motywy chrystologiczne s3 ewokowane w tekscie rowniez poprzez
inne nawigzania do Chrystusa, jak chociazby przez nowe przymierze krwi
(Czarodzieje nasycaja wode z rzeki krwia dziewczynki), czy przetworzenie
sceny $mierci Jezusa, ktory, gdy umierat na krzyzu zawolal: ,Wykonato sie!“
(J 19,30). Dziewczynka, przechodzac przez lustro, umiera symbolicznie dla
swego $wiata, a po ofierze z krwi Wielka Istota Kosmiczna oznajmia, ze wy-
konata si¢ jej przepowiednia: ,,Rzektam. I stalo si¢” (Terakowska, 1998: 188).
Biblijny aspekt jest proba postsekularnego ukazania kategorii nie$miertelno-
$ci. W motywie tym wida¢ polemike z chrzescijanska soteriologia, ktorg zaste-
puje filocentryczna, laicka soteriologia. Dziewczynka zostanie wiecznie zywa
w tworczosci pisarzy i poetéw Koralu: ,A zatem dajemy ci takze niesmiertel-
nos¢, choc nic o tym nie bedziesz wiedzie¢” (Terakowska, 1998: 191).
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Terakowska tworzy tym samym zenski archetyp boskiej dziewczynki. La-
sara Allen w pracy Uwalnianie bogini: Radykalna rewizja duchowosci femini-
stycznej pisze:

Bardzo niewiele bogin sportretowanych jest jako dziewczynki. Istnieja boginie

dziewice - [...] ale wiele bogin, o ktérych myslimy jak o dzieciach, to tak na-

prawde boginie stajace si¢ kobietami. Istnieje wielu bogéw chiopcéw: Horus,
dziecko Chrystus, Kryszna i wielu innych mato znanych starozytnych boskich
chlopcow. Bogéw dziewczynek jest bardzo malo. Brak boskiej dziewczynki
wskazuje na zakorzeniong psychologie wladzy patriarchalnej. Poniewaz ple¢
zenska ceniona jest gtéwnie ze wzgledu na uzytecznos¢ seksualna i reproduk-
cyjna, nie ma miejsca na boska dziewczynke (Allen, 2016: 46).

Badaczka uwaza, ze istnieje zenski odpowiednik Chrystusa - dziecka. Za-
wiera on zaréwno atrybuty przypisywane dziewczynkom i chlopcom, jak
tez wykracza poza ple¢ kulturows. Praobraz ten przyjmuje posta¢ archetypu
dziecka - dziewczynki, ktory Allen okresla terminem Femella (Allen, 2016).
Badaczka podkresla:

W przeciwienstwie do biologii okreslajacej przemianeg z dziecka w kobiete, Fe-
mella pozwala boskiemu dziecku by¢ soba. W przeciwienstwie do aspektu ,,sta-
wania si¢” implikowanego w archetypie dziewicy, Femella po prostu jest. Jako
boskie dziecko, Femella jest wieczna niewinnoscig dziecinstwa (Allen, 2016: 40).

To nieskazitelnos¢ dziecka, ktére chociaz nie zna jeszcze swojej sity, pragnie
zdoby¢ suwerennos¢ jazni na swoj sposob i na swoich warunkach.

Caly ten wywdd zdaje sie znakomicie pasowa¢ do bohaterek wykreowa-
nych przez Terakowska (Agnieszka, Agata, Luelle, Ewa), poniewaz odnosi
sie do noumenu dziewczecosci, takiego, ktéry pragnie uzyska¢ egzystencjal-
ng pelnie. Jako archetyp Femella uznaje i tworzy przestrzen fantazmatyczna
dziewczynki w basni Terakowskiej. Zreszta dla Terakowskiej juz samo bycie
wybrang dziewczynka zmusza do tego, Ze musi wysili¢ wzrok, patrze¢ inaczej,
pod innym katem, by w patriarchalnym $wiecie dostrzec to, co moze wyda¢
sie jej autentyczne, adekwatne do doswiadczen. Narrator tak opisuje jej osobe:

Agata nalezata do rzadkiego gatunku oséb, ktére czgsto mialy omamy. Widzia-
fa to, czego nikt inny nie maégt dostrzec, styszata dzwieki niemozliwe do stysze-
nia, czula zapachy, jakich doprawdy nikt nie czut. Watpie, by wielu ludzi umiato
dostrzec zatrzymany na $cianie kamienicy cien cztowieka, ktory przeszed! pare
minut temu. Agata go widziala (Terakowska, 1998: 10-11).

Rytualy przejscia leza zatem w zakresie realizacji archetypu Femelli i maja
zwigzek z zyciem dziewczynki. Atrybut boskiej dziewczynki — Femelli mozna
przywola¢ na kazdym etapie Zycia, by czerpa¢ z niej uzdrowienie i §wiado-
mos¢.

Symboliczna transpozycja dziecka z archetypem Femelli zaciera granice
miedzy rzeczywisto$cig psychiczng, pozwalajac odtworzy¢ bolesne doswiad-



W poszukiwaniu matej dziewczynki. O twdrczosci Doroty Terakowskiej 297

czenia zwigzane z dojrzewaniem i sublimowac braki. W scenie przejscia przez
drugg faze lustra mozna dostrzec terapeutyczny potencjal (Péju, 2008: 185).
To gleboka analiza ,bycia-dziewczynkg” analiza, ktéra pozwala odkry¢ na-
sz pierwotng nature, nature, ktorej dziewczynka moze nawet nie by¢ swiado-
ma. Aby mogla ona zaistnie¢, potrzebne jest prawdziwe przebudzenie, niejako
powr6t do swej pierwotnej dzikiej natury, odnalezienie wlasnej zywiolowo-
$ci i zgoda na inicjacje. Dopiero wtedy bohaterka powrdci przez tafle lustra
do domu.

Mozemy zatem zapytaé: jaka dziewczynke znalazta Terakowska po tam-
tej stronie lustra? Znaleziona u autorki dziewczynka wymyka sie tradycyj-
nym interpretacjom psychoanalizy, szczegdlnie Lacanowskiej fazie identy-
fikacji dziecka. Chociaz Terakowskiej udalo si¢ uchwyci¢ uniwersalne cechy
procesu dojrzewania, budzenia si¢ u dziewczynki samos$wiadomosci, a wiec
jej odrebnosci, to sam proces identyfikacji rézni si¢ od drogi rozwoju tozsa-
mosci u doroslej kobiety, mezczyzny czy chlopca’. Nie jest to droga do stania
sie dzieckiem, kobieta, czy dorostym czlowiekiem, ale do bycia toz-samym,
do osiagniecia noumenu dziewczecosci. Dziewczeca ontologia, reprezentowa-
na przez figure dziewczynki jako Innej i dziewczynki jako archetypu Famelli,
tworzy konstrukcje dynamicznej, zmiennej podmiotowosci, ktéra bohaterka
osigga na drodze fazy przejscia na drugg strone lustra. Poczynione w tekscie
obserwacje dotyczace tego procesu sg zaledwie przyczynkiem do poglebione;
analizy ontologii dziewczynki, wymagaja szerszych studiéw poréwnawczych
(chociazby zestawienia puella rite de passage z droga identyfikacji chlopca).
Blizsza analiza pozostalych protagonistek z tworczodci pisarki moze pozwoli¢
nam w przyszlo$ci uzupelni¢ braki w tradycyjnej meskocentrycznej psycho-
analizie, zwigzane z pominieciem doswiadczenia ,,bycia-dziewczynky’, a wiec
stworzy¢ nowy jezyk obrazowania zlozonego procesu identyfikacji u dorasta-
jacych dziewczynek.
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