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CYGANSCY MUZYCY W EUROPIE
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Stowa kluczowe: Cyganie, stereotypy, muzyka cyganska w Europie

Stereotyp muzyka cyganskiego w kulturze europejskiej $cisle potaczony jest z lo-
sami Cygan6éw na terenach europejskich od momentu ich przybycia na kontynent az do
dzisiaj. Obraz Romow jako rozs§piewanej i roztanczonej grupy jest ksztaltowany w lite-
raturze' czy sztuce, ale takze obecny w zyciu codziennym, podsycany przez srodki ma-
sowego przekazu, promujace wyidealizowany, romantyczny wizerunek ich muzykal-
nosci. Wspdtczesnie szczegdlnie czestym ikonograficznym wyobrazeniem muzyka cy-
ganskiego staje si¢ jego filmowy portret. Do rezyserow nawiazujacych do tego stereo-
typu naleza Tony Gatliff (ur. 1948) czy Emir Kusturica (ur. 1954). Uwieczniaja oni
zwlaszcza muzyka-Cygana z wschodniej i srodkowej Europy.

Na temat stereotypow laczacych obraz kultury cyganskiej z muzykowaniem po-
wstaje wiele prac akademickich, a badania tego typu prowadzone sg takze w polskim
srodowisku naukowym. Podejmowane sg zarowno przez muzykologoéw, etnomuzyko-
logéw, jak i badaczy kultury”.

Kojarzenie Cyganow z ich kultura muzyczna korzeniami si¢ga dalekiej przesztosci
1 stalo si¢ przedmiotem refleksji juz pierwszych badaczy problematyki cyganskiej, zaj-
mujacych si¢ przede wszystkim kwestia pochodzenia Romoéw oraz uzywanego przez
nich jezyka. Watki muzyczne, historyczne czy jezykowe tacza si¢ w przypadku rozwa-
zan nad ich kultura nierozerwalnie. Warto wigc krotko przypomnie¢ losy wzajemnego

! Por. na ten temat m.in.: E. Kaczor, P. Borek, Z pogranicza kultury polskiej i romskiej, czyli o basni

cyganskiej, [w:] Zapomnieni sqsiedzi. Studia o Romach w Polsce i w Europie, red. P. Borek, Kra-
kow 2011, s. 207-241; K. Wadolny-Tatar, Cyganie w Swietle siedmiogrodzkich doswiadczen Kazi-
miery IHakowiczéwny. Slady w liryce, [w:] Zapomnieni sqsiedzi. .., s. 242-252; M. Brzezina, Styli-
zacja cyganska we ‘Wrozbie Cyganki’ Ignacji Pigtkowskiej, [w:] Zapomnieni sqsiedzi. .., s. 253-260.

2 Wirod polskich prac mozna wymieni¢: A.G. Piotrowska, Topos muzyki cygariskiej w kulturze euro-
pejskiej od konca XVIII do poczaqtku XX wieku, Krakow 2011; taz, Czy istnieje muzyka cyganska?,
[w:] Zapomnieni sqsiedzi..., s. 197-206; taz, Sceniczny wizerunek postaci Cygana w polskich dzie-
tach, [w:] O Romach w Polsce i w Europie. Tozsamos¢, historia, kultura, edukacja, red. P. Borek,
Krakow 2009, s. 225-240; taz, Stereotyp cyganski w muzyce europejskiej, ,Literatura Ludowa”
2006, nr 2, s. 41-49; M. Janowiak-Janik, Muzyka Cyganéw w Polsce. Przeglad wybranych zrodet
i stan badan, ,,Studia Romologica” 2008, nr 1, s. 173-192 i inne.
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przenikania si¢ tych watkow, bowiem (na przyktad) chociaz sama kwestia pochodzenia
Roméw z Indii nie podlega dyskusji od ponad dwodch stuleci, jednakze argumenty
przemawiajace za ta teza maja rézny charakter: wyr6zni¢ mozna trop jgzykowy, antro-
pologiczny oraz historyczny, a ten ostatni opiera si¢ na zapisach kronikarskich, ktore
faworyzuja wlasnie aspekt muzyczny.

Przybycie Cyganéw do Europy — teorie jezykowe

Tereny prowincji Pendzab w Indiach zostaty zidentyfikowane jako praojczyzna
wszystkich Romow. Do wnioskéw takich przyczynity si¢ badania opierajace si¢ na za-
ozeniach, ze w jezyku Cyganow — romani skrywa sig sekret ich pochodzenia. Kom-
pleksowe studia zaowocowaly pojawieniem si¢ szczegétowych opracowan, ktorych au-
torzy zwrbcili uwage na podobienstwo tego jezyka do niektorych jezykow w Indiach.
Wegierski pastor Istvan Vali w latach 1753-54 (prawdopodobnie podczas pobytu na
Uniwersytecie Lejdejskim) zauwazyt analogi¢ migdzy jezykiem studentéw z Malabaru
a romani uzywanego przez Cyganoéw z terenow Raab (Gyor). W 1777 roku Niemiec
Johann Riidiger podkreslit tez podobienstwo pomiedzy romani i hindi’.

W ramach jezykoznawstwa diachronicznego, wykorzystujacego metode historycz-
no-poréwnawcza, wysnuto poglad, ze o ile nie istnieje stuprocentowa gwarancja co do
shusznosci tezy wywodzacej Cygandw z Indii, o tyle zdobyte w ten sposob informacje
genealogi¢ te znacznie przyblizaja’. Ujawnione podobiefistwa pomiedzy romani a san-
skrytem dotyczyty fleksji oraz stowotworstwa i zasad gramatycznych.

Romani pochodzi z grupy jezykow indoeuropejskich, ktorych wspdlnota — z nie-
znanych przyczyn — ulegta rozpadowi, w wyniku czego zaczglty one samodzielnie ewa-
luowac: okres do V w. p.n.e. nazywany jest staroindyjskim, a po V wieku p.n.e. az do
wieku X n.e. — $rednioindyjskim. Jezyk romani wyodrgbnit si¢ pdzniej, z prakrytow
okresu srednioindyjskiego, aczkolwiek nie ustalono jego pochodzenia od konkretnej
grupy dialektycznej. Nalezy do grupy jezykéw nowoindoaryjskich, z tym zastrzeze-
niem, iz ,.jego struktura morfologiczna jest bardziej archaiczna™. Badacze uzgodnili,
ze odlaczenie jezyka romani od pozostatych jezykow grupy nastapito jeszcze na terenie
Indii, zanim Cyganie wydostali si¢ z subkontynentu. Probujac ustali¢ przyblizony czas
separacji jezyka protoromani od jezykow indyjskich wskazywano na rok 1700 p.n.e.
lub 390 p.n.e. — w zaleznos$ci od koncepcji uwzgledniajacych blizsze lub dalsze pokre-
wienstwa romani z innymi jgzykami reprezentowanymi na tych terenach.

Niezaleznie od samego datowania wigkszo$¢ badaczy sktania si¢ ku pogladowi, ze
przed opuszczeniem subkontynentu indyjskiego ludzie postugujacy si¢ protoromani
spedzili jaki$ czas na terenach pdétnocnych potwyspu, gdzie jezyk ten nabrat nowych
cech. Wysitki skoncentrowano zatem na ustaleniu genezy jezyka romani na obszarze
samych Indii. John Sampson, autor The dialects of the Gypsies of Wales z 1926 roku,
opowiadat si¢ za koncepcja wywodzaca romani z prowincji pétnocno-zachodnich, na-
tomiast inni upatrywali poczatkow tego jezyka w grupie centralnej. Badania nad

3 J.C.Ch. Rudiger, Nuester Zuwachs der teutschen, frenden und allegemeinen Sprachkunde, Leipzig
und Halle 1782-1793.

* A. Fraser, Dzieje Cyganéw, thum. E. Klekot, Warszawa 2001, s. 22.

> T. Pobozniak, Jezyki indyjskie, [w:] Jezyki indoeuropejskie, red. L. Bednarczuk, Warszawa 1986, s. 115.
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wspolczesnym jezykiem romani, owocem ktorych bylo opublikowanie m.in. The Lan-
guage of the Swedish Coppersmith Gipsy Johan Dimitri Taikon dwdch autorow Olofa
Gjerdmana i Erika Ljungberga, podpowiadaja, iz na ten jgzyk bardzo wczesnie (juz ok.
300 r. n.e.) wplyw miaty jezyki iranskie. W warstwie stownictwa wykazuje on bogac-
two bedace wynikiem absorpcji elementéw jezykow wielu krajow, ktore Cyganie
przemierzali podczas swojej wedrowki. Zroznicowanie samego romani oraz mnogos¢é
jego dialektow, powstalych w wyniku tatwosci przyswajania nowego slownictwa, nie
zamazaly jednak podstawowych cech tego jezyka, potwierdzajacych indyjskie pocho-
dzenie Romow. Z teza ta — co warto odnotowaé — nie zgadzalo si¢ jednakze jeszcze
w wieku XIX wielu badaczy. Przeprowadzajac dowody jezykowe, niejaki John Craw-
furd pisat w 1865 roku, ze w Cyganach domieszka krwi indyjskiej jest procentowa
niewielka, a sam lud stanowi swoista mieszaning elementdéw indyjskich, perskich, tu-
reckich, woloskich i europejskich®.

Pochodzenie Romo6w — koncepcje antropologiczne

Indyjskie pochodzenie Roméw potwierdzaja — aczkolwiek mniej przekonujaco — bada-
nia antropologiczne. W 1932 roku Eugene Pittard opublikowat wyniki pomiaréw pro-
wadzonych na Cyganach batkanskich. W konsekwencji ustalit on, ze Romowie charak-
teryzuja sig¢ dos¢ wysokim wzrostem, dtugimi konczynami dolnymi, pociagtymi twa-
rzami z niewielkimi uszami i duzymi oczami, prostymi i waskimi nosami oraz kruczo-
czarnymi wlosami. To wszystko powodowalo, ze mozna ich bylo uzna¢ za ludzi uro-
dziwych i przystojnych’. Ewentualne podobiehstwo fizyczne z Hindusami nie stanowi-
o oczywiscie dowodu naukowego na pochodzenie Cygandéw z Potwyspu Indyjskiego.
W sukurs przyszly badania genetyczne, np. przeprowadzone na Uniwersytecie
Harvardzkim w 1987 roku analizy potwierdzity, ze ,,grupy krwi, fenotypy haptoglobiny
oraz typy HLA ukazuja Cyganow jako odrebna grupg rasowa pochodzaca z regiony
Pendzab w Indiach™. W wyniku systematycznych badaf prowadzonych od 1940 roku
ustalono, ze wsrod Romow przewaza grupa krwi B, a na Polwyspie Indyjskim typ ten
wystepuje dwukrotnie czgséciej niz pozostate (0, A czy AB).

Jezykowe i antropologiczne dowody poswiadczaja pochodzenie Cygandéw z Indii,
nie rozwiewaja jednak wielu watpliwosci, m.in. nadal nie wiadomo, z jakiej popula-
cji hinduskiej moga si¢ oni wywodzi¢. Wskazywano che¢tnie na plemig¢ Dzat, za-
mieszkujace Pendzab. Tak postawiona hipotez¢ zdaja si¢ obala¢ przestanki lingwi-
styczne, jak rowniez wnikliwsza analiza samego brzmienia nazwy Zott (czyli Dzat),
ktore pojawito si¢ w arabskiej kronice Hamza z Isfahanu (Hamza Ibn Hasan-al-
-Isfalani) pochodzacej z ok. 950 roku. T¢ wzmianke traktowano jako najpowazniej-
szy dowod w koncepcji méwiacej, iz pochodzacy z Indii DZatowie to 6w wspomnia-
ny lud Zott. Stowo Zott utozsamione z Dzat stosowano — jak zauwaza Angus Fraser — nie-

8 J. Crawfurd, On the Origin of the Gypsies, [w:] Transactions of the Ethnological Society of London,
vol. 3, 1865, s. 36.

" Por. A. Fraser, Dzieje Cyganow..., s. 28-29.

8 Por. I. Hancock, The East European Roots of Romani Nationalism, “Nationalities Papers” 1991, vol.
XIX, nr 3, s. 252.
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precyzyjnie, na okreslenie wszelkich przybyszéw z doliny Indusu’. Sami Cyganie
wskazuja natomiast na zamieszkujace potnocno-zachodnie Indie plemi¢ Radzputow
jako swoich przodkow.

Radzputowie byli zbiorowoscia roznorodna, ztozona gtéwnie z ludow niearyj-
skich. Stali si¢ oni wojownikami i w ten sposdb awansowali w systemie spotecznym
z kasty niskiej (sudra) do wysokiej (kszatrija, kszatria), zajmujacej drugie miejsce
czterokastowego podziatu spoteczenstwa. Mieli si¢ rzekomo wywodzi¢ od stonca i ksig-
zyca, a symbolika tych skojarzen przetrwala wsérdd niektérych Cygandéw do dzisiaj
(np. wéréd Cyganoéw wotoskich)'’. Radzputom towarzyszyli w ich militarnych obo-
zowiskach przedstawiciele nizszej kasty (sudra), zwani Domami, trudniacy si¢ naj-
czgsciej — co warto podkresli¢ — garncarstwem, kucharstwem oraz grajacy na instru-
mentach muzycznych i $piewajacy, zarobkujac w ten sposob. Do dzisiaj w jezykach
indyjskich stowo ‘dom’ oznacza cztowieka nalezacego do kasty wedrownych muzy-
kow, stuzacych, wedrownych grajkow''. Domowie, podobnie jak Radzputowie, mo-
gli by¢ pochodzenia drawidyjskiego'”, a wspolne pochodzenie tym bardziej ich ta-
czylo, zwlaszcza ze tradycyjnie Radzputowie byli bardzo otwarci na asymilacje. La-
two$¢ wchlaniania do wlasnej spotecznosci innych, np. Bandzaréw, i tworzenia sieci
wzajemnych powiazan rodzinnych, charakteryzujaca Radzputdéw, stanowi przyczy-
nek do wythumaczenia réznorodnos$ci typoéw fizycznych spotykanych wspodtczesnie
wsérod Cyganow. Jednoczesnie, kiedy okoto roku 1000 n.e. nastapita ekspansja tych
ludow z terendow Indii poprzez Persj¢, Armenig i Bizancjum i dalej w strong Europy,
niesli oni ze soba bagaz kulturowy zwyczajoéw wywiedzionych z Indii: z jednej stro-
ny wielka otwarto$¢ na wszelka nowos$¢, a z drugiej kultywowane umiejetnosci gry
na instrumentach i $piewu.

Teorie mowiace o pochodzeniu Cyganéw od Radzputow i Domow bywaja sobie
przeciwstawiane. Sami Romowie szczegdlnie mocno podkreslaja zwiazek z kasta wyz-
sza, pieleggnujac w ten sposob szlachectwo wiasnego pochodzenia (podobnie jak czyni
to wiele narodow poprzez tzw. mity zalozycielskie). Jednak lingwistyczne dowody
przemawiaja za taczeniem Cyganoéw z Domami: stowo oznaczajace megzczyzng brzmi
w jezyku romani ‘rom’, a np. w armenskim ‘lom’, w indyjskim ‘domba’ czy ‘dom’,
ew. ‘dum’. Podobienstwo to stanowi podstawg, dla ktorej niektorzy badacze sktaniaja
si¢ bardziej ku hipotezie wywodzacej wspotczesnych Romow wytacznie od indyjskich
Doméw'®. Wspolistnienie Radzputéw i Domoéw i ich bliskie zwiazki moga jednakze
sugerowac, ze pochodzenie Cyganoéw od obu ludéw jest wielce prawdopodobne. Za-
uwazy¢ przy tym nalezy, ze sami Romowie, aczkolwiek §wiadomi pochodzenia z Indii,
nie przywiazuja do tego zbytniej wagi. Jak wykazuja np. badania Anny Lubeckiej, pol-
scy Cyganie Bergitka nie maja konkretnej wiedzy na temat ich genezy jako grupy et-
nicznej. Do$¢ lakonicznie wskazuja na Indie jako kolebke Romow, ale czgsto podkres-
laja, ze dotyczy to czasow odleglych i w kontekScie tym akcentuja takie stowa, jak
»prawdopodobnie”, ,,chyba”, ,,by¢ moze”',

° A. Fraser, Dzieje Cyganow..., s. 37.

0 por. 1. Hancock, The East European Roots..., s. 252.

" A. Fraser, Dzieje Cyganow..., s. 31.

2 por. 1. Hancock, The East European Roots..., s. 252.

'3 A. Fraser, Dzieje Cyganow..., s. 31.

4 A. Lubecka, Bergitka Roma. Tozsamos¢ kulturowa, Krakow 2005, s. 137-139.
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Przyczyny kojarzenia Cyganéw z muzyka

Nie tylko wzgledy jezykowe decydowaty, iz naukowcy czesto sklaniali si¢ ku wer-
sji preferujacej wykazywanie pochodzenia Romoéw jedynie od Domow. Zwazywszy na
zachowane przekazy kronikarskie z czaséw wedrowek Cygandéw, zanim dotarli oni do
Europy, oraz z pierwszych lat ich bytnosci na naszym kontynencie, mozna wysnuc
whniosek, ze trudnili si¢ oni zajgciami przypisywanymi wtasnie Domom. Czgsto byli to
wedrowni akrobaci, magicy i muzycy. Z perspektywy czasu wszelkie wzmianki o lu-
dach pierwotnych parajacych sig takimi zajgciami interpretowano jako odniesienia do
Cygandw, co niekoniecznie musiato by¢ zgodne z prawda. W 855 roku arabski kroni-
karz Tabari wspomina pojmanych w niewol¢ Zottow, a inny arabski historyk — Hamza
z Ishafanu przytacza ok. 950 roku histori¢ opowiadajaca o pewnym ludzie sprowadzo-
nym z Indii. Mowa jest o czasach panowania perskiego monarchy Bahrama Gura (rozpo-
czetych w 420, a zakonczonych w 438 roku), ktory sprowadzil 12 tysiecy muzykoéw
z Indii. Na t¢ samg legendg powotuje si¢ poeta Ferdousi w 1010 roku, piszac o wladcy
Bahrama Gurze, ktory zwrocit si¢ do swojego tescia (w innych wersjach podaje sig, ze
szwagra), krola Senkal (Szangul) z Kannauj w poétnocnych Indiach, o przystanie mu 10
tysiecy muzykantow zwanych Luri:

Zwrocit sig krol perski Bahram Gur do mobedow, by powiedzieli mu, jak zyje
lud w jego panstwie. Odpowiedzieli wladcy: Rozkwita ziemia, zewszad stychac po-
chwaly chyba tylko ostatni ngdzarz mogtby sig skarzy¢ na zty los. Bo i gdy bogacz
zasiada do wina, wieniec 16z zdobi jego glowe i dzwigki muzyki mu towarzysza.
Biedak bez r6z i rudu pije swe wino. Rozbawily krola odpowiedzi kaptanow i roz-
kazat wysta¢ na raczym rumaku postanca do Szangula, indyjskiego wladcy. — Mito-
sciwy krolu — zwrdcit si¢ Bahram — przyslij dziesigé tysigey Luri, kobiet i mgzczyzn
bieglych w grze na berbecie. Gdy przybyli, dopuscit ich wtadca Persow przed swe
oblicze i rozkazat, by dano kazdemu z nich wolu i osta; podarowat im tez tysiac
charwow zboza, by uprawiali je za pomoca zwierzat i zbierali plony. Nakazal im
krol, by grywali biedakom, czyniac z nich ludzi rownych z bogaczami. Ale Luri zje-
dli konie i woly, i zboze, i stangli po roku przed wladca z licem pozotktly. Rzekt im
krol — siew i zbieranie plonow to praca nie dla was, objuczcie osta dobytkiem, graj-
cie na rudzie, szarpcie struny, by zarobi¢ na zycie. | teraz kraza Luri po $wiecie, a pies
i wilk sa im towarzyszami wedrowki'.

Jak zwraca uwage Jean-Paul Clébert, Luri byli muzykami grajacymi doskonale na
berbecie, czyli instrumencie strunowym szarpanym. Ow instrument kojarzy on z lutnia.
Rowniez Bernard Leblon podaje, ze pierwszymi instrumentami, na ktorych grywali
Cyganie np. w Dubrowniku, a o czym wiemy z kronik, sa wlasnie lutnie'®. Na poparcie
swej tezy, kojarzacej Roméw z ludem Luri, Clébert podkresla zroédlostow stowa lutnia
od arabskiego ‘al’oud’ (co znaczy drewniany, z drewna) i zwraca uwagg na podobien-
stwo brzmienia tego stowa w np. dialekcie prowansalskim — ‘laut’, starofrancuskim — ‘leiit’
czy niemieckim — ‘der Laut’. Zauwaza takze, ze sami muzycy cyganscy cz¢sto nazy-
waja siebie Lautari. Tak wigc rumunscy lautari grajacy w wioskach Muntenii i Oltenii

'S Przektad L. Mroz, za: A. Fraser, Dzieje Cyganow..., s. 37.
' B. Leblon, Gypsies and Flamenco. The emergence of the art of flamenco in Andalusia, Hatfield
2003, s. 3.
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zawdzigczaliby swa nazwe konotacji z lutnia i w ten sposob poswiadczali pokrewien-
stwo ze sprowadzonymi do Persji ludem Luri. Niewatpliwie z czasem wsérdéd Cyganow
zajmujacych si¢ gra na instrumentach nazwisko Lautari (ew. Laoutari) stato si¢ bardzo
popularne'’. W Rumunii (znanej z dzialajacych na jej terenach muzykéw cyganskich'®)
stynny XIX-wieczny cyganski skrzypek, ktory zachwycit Franciszka Liszta umiejgtno-
$cia natychmiastowego odtworzenia najbardziej skomplikowanych uktadow melo-
dycznych, nazywat si¢ Barbu Lautaru'®. Powolujac sie na lingwiste Julesa Blocha
— aczkolwiek z pewna doza sceptycyzmu — Clébert sugeruje, ze nawet wspotczesnie
wielu muzykow grajacych na ulicach i w miejscach publicznych, od Persji az po Egipt,
to zazwyczaj wcigz Cyganie™ .

Zapisy pochodzace z XI czy XII wieku sytuuja Romoéw w Konstantynopolu i odno-
sza si¢ do ich zdolnosci poskramiania dzikich zwierzat oraz umiej¢tnosci zamawiania
czarow, itp. Z biegiem lat utrwalit si¢ ich obraz — cho¢ nie do$¢ precyzyjny i jedno-
znaczny — jako z jednej strony zajmujacych si¢ magia i wrozbiarstwem, a z drugiej jako
dostarczycieli rozrywki: akrobatow, kuglarzy, muzykusow. Z takim bagazem skojarzen
wkroczyli Cyganie do Europy okoto roku 1350, cho¢ pojawiaja si¢ tez udokumento-
wane zapisy ich wczeséniejszej bytnosci, np. na Krecie czy Korfu. Pracowali oni jako
kowale, wyrabiali kotly, a takze niekiedy uprawiali ziemig. Czg$¢ z nich parala si¢
szewstwem, co uwazane bylo za zajecie pokrewne kowalstwu, z tym ze uzywanym ma-
teriatem nie byto zelazo, tylko skory (np. w Methoni (Modon), skad wraz z pojawie-
niem si¢ Turkow szewcy uciekli i rozproszyli sig, tradycja tego zawodu nie przetrwala
wsrod Cyganow), trudnili sig tez handlem konmi.

Na terenach rumunskich Romowie pojawili si¢ w XIII wieku i zrazu osiedlali si¢ na
ziemiach wyludnionych w wyniku gngbiacej Europg morowej zarazy. Automatycznie
stawali si¢ tez poddanymi wiascicieli ziemskich, ale z czasem ich status podupad? i trakto-
wano ich jako niewolnikéw. Zachowane dokumenty z XIV 1 XV wieku potwierdzaja
praktyke przekazywania rodzin cyganskich w liczbie od kilku do kilkuset nowym wta-
$cicielom (np. klasztorom). Wedrowni Cyganie cieszyli si¢ wigksza swoboda, mimo ze
wciaz oficjalnie klasyfikowani byli jako niewolnicy danego ksigcia. Jednak po uisz-
czeniu corocznego podatku zyskiwali mozliwo$¢ swobodnego przemieszczania sig.

Chociaz cze$é Romow pozostata na terenach Europy Srodkowej, wigkszo$é z nich
traktowata te rejony jako tranzytowe w dalszej wedrowce na zachdd. W Szwajcarii po-
jawiaja si¢ pojedynczy Cyganie w roku 1414, a dwanascie miesigcy pozniej odnotowa-
ni sa juz sporadycznie we Francji. Wkrotce przybylo tam wigcej Cyganow, ktorzy od
okoto 1400 roku systematycznie maszerowali w strong Europy Zachodniej: albo ucie-
kajac przed niewolnictwem, jakiego do$wiadczali w Rumunii, albo uchodzac przed na-
porem tureckim. Wedrowanie z miasta do miasta w XIV czy XV wieku moglo by¢
dos$¢ niebezpieczne. Cyganie byli jednak wyposazeni w listy od wladcow umozliwiaja-
ce im swobodne poruszanie si¢ po danym terenie. W czasie gdy chrzescijanska Europa

'7J.-P. Clébert, The Gypsies (transl. Charles Duff), London 1970, s. 144.

'8 F.W. Bussell, The problem of the Gipsies: Sigynnae, Sequani, Zigeuner, “Folklore” 1919, vol. 30,
no. 2, s. 107.

' Por. C. Noica, The Cantemir Model in Our Culture, or Memo to the One-Above regarding the
situation of the spirit in the three Romanian provinces (transl. Bogdan Stefanescu), Bucharest 1995,
s. 49-51.

20 por. B. Jules, Les Tsiganes, Paris 1969.
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w pielgrzymowaniu upatrywala sposobu na zblizenie si¢ do Boga, Cyganie — jako we-
drowcy — mogli liczy¢ na wsparcie. Otrzymywali listy polecajace, np. od krola Wegier
Zygmunta | (1368-1437). Z czasem jednak wiarygodno$¢ tych glejtow podawana byta
w watpliwo$¢. Poczatkowo, jako pielgrzymi na siedmioletniej tutaczce, Cyganie mogli
liczy¢ na wsparcie ludno$ci, od ktorej otrzymywali jatmuzng. Pozniej coraz czgsciej
zmuszeni byli zebraé, a przy tej okazji niekiedy dochodzito do drobnych kradziezy.

Cyganow kojarzono jako dostarczycieli rozrywki (akrobatow, magikow 1 wrozbitow).
Cyganki wykazywaty szczegdlng tatwo$¢ w przyswajaniu lokalnych jezykéw. Wyko-
rzystywaty t¢ umiejetnos¢ w przepowiadaniu i odczytywaniu losu z linii rak. Publiczne
wystepy chtopcoéw 1 mezezyzn — poczatkowo wespodt z niecyganskimi partnerami — cie-
szyly si¢ duza popularno$cia i przyczyniaty si¢ do utrwalania ich wizerunku jako mu-
zykoéw. Zapisy historyczne koncentruja si¢ wiasnie na takim obrazie Cyganow. Wia-
domo np. o trupie akrobatéw wystepujacych w Konstantynopolu w 1321 roku. Prze-
chadzali si¢ oni po linie, zwisali na trapezie, a takze popisywali si¢ zonglerka. Wystepy
ukraszali opowiesciami o swych niebezpiecznych i pelnych przygdd losach. Obecnosé
akrobatow cyganskich w Konstantynopolu potwierdzana jest rowniez w wieku XVI
— wowczas miasto nazwane juz zostalo przez Turkéw Istambutem. Kroniki mowia tez
o przedstawieniach ze sztuczkami magicznymi, wystawianych przez Cyganéw w Mag-
deburgu w 1417 roku®' na targu rybnym, a takze o ich prywatnym wystepie dla rady
miasta. W 1435 roku (w lutym) prawdopodobnie ta sama trupa wystepowata w kolejnej
miejscowosci niemieckiej — Meiningen, gdzie wykonali sztuczki magiczne i akroba-
tyczne, takie jak taniec na ramionach wspottowarzyszy ™.

Rowniez przekazy z XV i XVI wieku informuja nie tylko o kontynuujacych swa dzia-
falnos¢ akrobatycznych grupach, ale i o licznych — np. w Paryzu (od 1427 roku) — cygan-
skich wrézkach czytajacych z reki. Posta¢ wrozacej z reki Cyganki pojawita si¢ nawet
w pochodzacej z 1475 roku anonimowej sztuce szwajcarskiej z Lucerny oraz w sztuce
Gila Vicentego z 1521 roku Farsa das Ciganas, opowiadajacej o losach o$miu bohate-
réow cyganskich. W tym obfitujacym w piosenki przedstawieniu wykorzystano niemal
wszystkie typowe wyobrazenia na temat Romoéw: zebractwo, handel konmi, $piew i ta-
niec, sztuczki magiczne oraz czytanie z rgki. Po tancu finalowym Cyganie narzekaja, ze
zgromadzona publiczno$¢ tak licho ich wynagrodzita za petne rozrywki przedstawienie.
W istocie praca kuglarzy i muzykéw nie byta ceniona jako solidne rzemiosto i jej wyna-
grodzenie zalezato zupelnie od kaprysu publicznosci (niekiedy byly to pieniadze, ale czg-
sto rowniez ubrania, konie, ztoto czy nawet oferta noclegu i wyzywienia).

W $redniowiecznej Europie stosunek do rozrywki, w tym $wieckiej muzyki, stawat
si¢ ambiwalentny: laczenie elementdéw muzycznych, magicznych i akrobatycznych
dawato asumpt do kojarzenia ich z praktykami diabelskimi. Muzycy uwazani byli
wowczas za spadkobiercow tradycji znachorstwa i magii. To z kolei taczono z zagro-
zeniem dla chrze$cijanizmu. Ciemna karnacja Romow niejako utatwiata ten tok mysle-
nia, gdyz kolor czamy kojarzono z sitami nieczystymi, a nawet z samym diablem. O ma-
gicznych umiejetnosciach Cygandéw z uznaniem wyrazal sie Paracelsus™. Cyganie
wiazani w §wiadomosci spolecznej z magia oraz grajacy na instrumentach skorzystali

2! D. Kenrick, Gypsies: From the Ganges to the Thames, Hatfield 2004, s. 67.

2 Tamze.

2 G. Margalit, The Image of the Gypsy in the German Christendom, “Patterns of Prejudice” 1999,
vol. 33, no. 2, s. 78.
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z powstalej na rynku ekonomicznej niszy, a wpisujac si¢ w obraz zycia muzykow,
utwierdzili pewne stereotypy dotyczace nich samych. W wyniku zaistniatej w Europie
sytuacji Romowie, ktdrzy najprawdopodobniej wywodzili si¢ od roztanczonej i rozspie-
wanej ludnosci indyjskiej i muzykalnos¢ pielegnowali, coraz czgsciej stawali si¢ profe-
sjonalnymi muzykami. W niektorych rejonach naszego kontynentu (np. w Grecji) do dzi$
stowa Cygan i muzyk sa synonimiczne”*. By¢ moze dodatkowa zacheta do podjecia tego
rodzaju dziatalnosci byta sytuacja samych muzykéw w Sredniowieczu. Rowniez niecy-
ganscy muzycy byli wowczas jednoczes$nie kuglarzami, akrobatami czy zonglerami wy-
korzystujacymi w zonglerce wiasne instrumenty. Co wigcej, ich status wymykat sig $re-
dniowiecznemu podziatowi na klasy i w konsekwencji muzycy wedrowni pozostawali
poza obregbem dziatan jurystycznych. Jako nieposiadajacy praw traktowani byli jako po-
tencjalni mordercy, rabusie i antyspolecznie nastawieni wichrzyciele®.

Jest wielce prawdopodobne, ze z jednej strony Cyganie dofaczyli do muzykow w wy-
niku sytuacji, w jakiej si¢ znalezli, a z drugiej by¢ moze skuszeni perspektywa mozli-
wosci prowadzenia wzglednie niezaleznego trybu zycia. Muzycy tego okresu — zarow-
no Cyganie, jak i nie-Cyganie, wedrujac od dworu do dworu, od miasta do miasta,
przyczyniali si¢ do rozpowszechniania melodii, standardow czy nawet stylow. Zatrud-
nienie na dhuzszy czas w danej miejscowosci czy na dworze zalezalo wylacznie od
umiejetnosci muzykow i od jakosci oferowanych przez nich ustug (nie tylko muzycz-
nych, ale takze kuglarskich, itp. — zadaniem bylo tu dostarczanie rozrywki szeroko po-
jetej). Pochodzenie spoteczne czy korzenie etniczne zupetnie nie mialy znaczenia dla
potencjalnych pracodawcéw. Na przyktad na dworze ksiecia Ferrary we Wloszech
przebywali Cyganie grajacy na lutni (lub innych instrumentach strunowych szarpa-
nych, zwanych citole — lokalna nazwa cytry). Z roku 1489 zachowat sig oficjalny spis
rachunkéw krolowej Beatrice Neapolitanskiej (Aragonskiej), drugiej zony krola We-
gier Macieja Korwina, moéwiacy o tym, ze Cyganie byli zatrudnieni jako muzycy na
dworze krolewskim niedaleko Budy na wyspie Czepel. Kolejne ksiggi rachunkowe in-
formuja o wyptatach dla cyganskich muzykéw w 1525 roku za rzadéw kréla Ludwika II.
Wiadomo réwniez, ze w 1584 roku w Budzie odbyta si¢ uroczysta procesja przygoto-
wana przez beja Esztergomu z okazji przywitania pokojowej delegacji wojsk, na czele
ktorej szli trzej muzycy cyganscy grajacy na lutni i rebekach®. Cyganscy muzycy byli
tez notowani w rejestrach na Batkanach w latach 1522-23. Poswiadczona jest rowniez
ich obecno$¢ podczas $wigtowania obrzezania wnuka wladcy ottomanskiego Murada 111
w 1582 roku. W Hiszpanii Cyganie pojawiali si¢ podczas uroczystosci Bozego Ciata.
Ich obecnos¢ poswiadczona jest np. w miescie Toledo w latach 1593, 1596 1 1604, a w Se-
gowii w 1613, 1624 i 1628”’. Najmowanie Cyganéw do tak réznych uroczystosci wy-
nikato z ich fatwosci interpretacyjnej i dostosowania melodii do gustow mecenasow.

Cho¢ wydawac by si¢ moglo, ze bylo inaczej, pierwsze zapiski o obecnosci Romow
w Europie do$¢ rzadko wspominaty o cyganskich tancerzach czy $piewakach lub tez
o uzywanych przez nich instrumentach. Jezeli si¢ pojawiaty, byly one do$¢ nieprecy-

¥ B. Leblon, Gypsies and Flamenco..., s. 5.

2 W. Salmen, The Musician in the Middle Ages, [w:] The Social Status of the Professional Musician
from The Middle Ages to the 19" century, red. W. Salmen, New York 1983, s. 25.

% A. Fraser, Dzieje Cyganéw..., s. 138.

" B. Leblon, Gypsies and Flamenco..., s. 10.
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zyjne. Nie wiadomo wigc, czy Cyganie grali na lutniach, lirach czy nawet gitarach,
gdyz pojawiajace si¢ w zapisach stowo kithara (ew. cithara) odnosito si¢ po prostu do
instrumentéw strunowych szarpanych w ogoéle. Cyganscy cytharedos, o ktorych zatem
mowa w liscie wegierskiego dowodcy husarii z 1532 roku, musieli po prostu gra¢ na
ktéryms z wymienionych instrumentow*. To, ze od XV wieku instrumentarium Cyga-
néw obejmowato instrumenty strunowe szarpane, wynika z ogolnej w tamtych czasach
tendencji do preferowania instrumentéw zdolnych do gry akordowej, np. cytry, gitary
itp., ktore umozliwialy zblizenie brzmienia instrumentalnego do stosowanego wowczas
czteroglosowego uktadu wokalnego. Stopliwe brzmienia harmoniczne, jakie oferowaty
instrument;/ strunowe, prowadzit w konsekwencji do ich stopniowej rozbudowy i do-
skonalenia®. Szczegolnie popularna w okresie renesansu byta lutnia budowana w roz-
nych wielkos$ciach, co powodowalo, ze mogta by¢ wykorzystywana jako instrument
solowy lub akompaniujacy glosowi. We Francji Cyganie stali si¢ z czasem np. uzna-
nymi harfistami, prawie zupetnie monopolizujac gre na tym instrumencie®.

Jak zauwaza A. Fraser, wykorzystujac talenty muzyczne Cyganie mogliby do$¢ ta-
two 1 stosunkowo bezproblemowo zdobywa¢ zaufanie innych spotecznosci, a nawet in-
tegrowag si¢ z nimi’'. Swiadczy o tym przyktad grajacego na skrzypcach cyganskiego
patriarchy Abrama Wooda, ktory w XVIII wieku wraz ze swoja rodzina osiedlit si¢
w Walii, a kiedy opanowatl gr¢ na narodowym walijskim instrumencie — harfie, jego
rodzina zostata niemal catkowicie zaakceptowana przez miejscowa ludno$é®. Stawa
doskonatych muzykoéw cieszyli si¢ juz w wieku XVI — wegierska krolowa Izabela pisa-
ta w liscie z 1543 roku, iz najlepszymi muzykami sa Cyganie grajacy na cymbatach™.
Natomiast duzo che¢tniej Romowie portretowani byli w utworach literackich, niekiedy
przeSmiewczo. Karykaturalnie ukazat ich m.in. XVI-wieczny Meistersinger Hans
Sachs, ktory przedstawit ich w réznych, niejednokrotnie pejoratywnych kontekstach™®.
W 1613 roku Miguel Cervantes w ramach dwunastu Novelas ejemplares zamieScit La
Gitanille, traktujaca o mlodej Cygance imieniem Preciosa, ktora staje si¢ obiektem zain-
teresowania Juana. Dziewczyna stawia zakochanemu mtodziencowi warunek, by ten spg-
dzit dwa lata zyjac jak Cygan, zanim dojdzie do $lubu. Charles D. Presberg zwraca uwa-
ge, iz autor La Gitanilli ukazuje traktowanie kobiet cyganskich — nawet w ich wlasnej
spotecznosci — jako obiekty seksualne. Pisze on, ze w ujgciu Cervantesa cyganskie ,,ko-
biety sa uzyteczne jako ‘amigas’ zapewniajace mgzczyznom ‘przyjemne zwiazki’ oparte
na zwierzecych przyjemnosciach™”. Poprzez to, ze Preciosa jest blondynka o niebieskich
oczach 1 stosunkowo jasnej cerze, jej atrakcyjno$¢ zostaje wzmocniona. Chociaz osta-
tecznie okazuje si¢ ona nie-Cyganka, jednak powszechnie wiadomo, ze niekiedy Cyganie
andaluzyjscy takimi cechami antropologicznymi wlasnie si¢ charakteryzuja.

28 A. Fraser, Dzieje Cyganéw..., s. 93.

>’ Por. J. Chomifiski, K. Wilkowska-Chomifiska, Historia muzyki, t. 1, Krakéw 1989, s. 183-185.

39 B. Leblon, Gypsies and Flamenco..., s. 4.

3! A. Fraser, The Gypsies, Oxford 1992, s. 201.

32 Por. J. Sampson, The Wood family, “Journal of the Gipsy Lore Society” 1932 (3), no. 11, s. 56-71 oraz
A.O.H. Jarman, E. Jarman, The Welsh Gypsies: Children of Abram Wood, Cardiff 1991, rozdz. 4-5.

33 A. Fraser, Dzieje Cyganow..., s. 94.

3 Por. tenze, The Gypsies..., s. 127.

3% Ch.D. Presberg, Precious Exchanges: The Poetics of Desire, Power, and Reciprocity in Cervantes’s
La gitanilla, “Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America” 1998, vol. XVIII, no. 2, s. 58.
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Rodzenie si¢ uprzedzen

Coraz silniej zaznaczajace si¢ zdystansowanie spolecznosci europejskiej wobec
Cygandéw zauwazy¢ mozna w nazwach, jakie otrzymali na terenie Europy. Ich poja-
wienie si¢ zbieglo si¢ bowiem z czasem silnych inwazji, np. mongolskich czy turec-
kich. Zatem rowniez Cyganow postrzegano jako zagrozenie dla chrzescijanskich kra-
jow. Stad takie nazwy stosowane na ich okre$lenie jak Heiden, czyli poganie, Tatarzy,
Saraceni czy Egipcjanie. Sami Cyganie twierdzili, ze wywodza si¢ z tzw. Matego Egip-
tu (prawdopodobnie na terenach Grecji), a ich ciemna karnacja powodowata, ze za-
adaptowano do$¢ powszechnie nazwe Egipcjanie. Przyjeta sig¢ ona szczego6lnie w kra-
jach anglosaskich, gdzie Cyganie dotarli na poczatku XVI wieku (tab. 1).

Tabela 1
Zestawienie nazw wywiedzionych od stowa ‘Egipcjanin’

Nazwa Kraj
Gitan Francja
Gitano Hiszpania
Gypsy (Gipsy) Wielka Brytania
Gupti Bulgaria
Medjup Albania

Zrédto: D. Kenrick, Gypsies: From the Ganges to the Thames, Hatfield 2004, s. 57

Zagrozenie chrze$cijanstwa skojarzono takze z istnieniem sekt manichaimskich
operujacych w ramach imperium bizantyjskiego, w ktérym Romoéw okreslano nazwa
przynalezng jednej z sekt — Athinganoi, ewentualnie Hatsigganoi, ktora jednak zostata
powaznie zdziesiatkowana i juz w IX wieku prawie przestala istnie¢c. W Bizancjum,
najpotezniejszym w XII wieku imperium $wiata, bedacym spadkobierca starozytnego
podziatu §wiata na cywilizowane centrum i barbarzynska reszte™, Cygandéw uczyniono
reprezentantami obcych hord, w wyniku czego nastapito takze negatywne skojarzenie
samej nazwy stosowanej na nieznany lud wedrowny. Znamienita czg$¢ jezykow euro-
pejskich wyprowadzila swoje nazwy okreslajace Romow z tego zrodtostowu (np.:
albanski cigan, butgarski i serbski yueanu, chorwacki Cigani, czeski Cikan, dunski Si-
gajner, norweski Sigayner, jezyk niderlandzki i niemiecki Zigeuner, finski Mustalaiset
(od stowa cigany), grecki toryyavor, litewski Cigonai, portugalski ciganos, rosyjski
Lvieane, ramunski tigani, turecki Cingeneler (1. poj. Cingene), wloski zingari lub gita-
ni). Termin ‘Cygan’ wkrotce stal sig¢ no$nikiem stereotypu tworzonego wokot ludzi
nim okre$lanych”’.

Niektorzy badacze — aczkolwiek z pewna doza sceptycyzmu — sugeruja, ze nazwi-
ska o podobnym brzmieniu do nazwy wilasnej stosowanej w danym kraju na Cyganow
moga oznacza¢ przynaleznos¢ ludzi nimi sig legitymujacymi do grup romskich i traktu-

3 'W. Zelazny, Etnicznosé. Lad — konflikt — sprawiedliwo$é, Poznan 2006, s. 14 .
37 A. Rao, M.J. Casimir, Statistica e dinamica degli stereotipi i voce ,, Zigeuner” nella literatura enci-
clopedica tedesca del XIX e del XX secolo, “La Ricerca Folklorica” 1990, no. 22, s. 37-46.
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Zestawienie pierwszych notowan nazwiska Cygan, Czygan itp.

na terenach Polski, Wegier i Czech

Imig i nazwisko Kraj Data
Domenik Czigani Wegry 1326
Kis Czigand Wegry (Bodrogkoz) 1326
Nagy Czigand Wegry (Bodrogk6z) 1326
Ladislaus Czigany Wegry (Egyhazas) 1377
Petrus Cygan Polska (Sanok) 1419
—————— Cikan Czechy (Wildenstein) 1421
Petrus Cygan Polska (Krolikowa) 1428
Nicolaus Czygan Polska (Berezowska) 1429
Mikotaj Czygan Polska (Swierczow) 1434
Jan Cygan Polska (Krolikowa) 1436

ja pierwsze zapisy uwzgledniajace te nazwiska jako udokumentowane dowody po-
swiadczajace obecnos¢ Cygandow w danym rejonie (tab. 2).

Tabela 2

Zrédto: D. Kenrick, Gypsies: From the Ganges ..., . 53

Warte odnotowania w tym kontekscie jest to, iz w§réd muzykow zatrudnionych na
Wawelu w czasach panowania Zygmunta | Starego znalazlo si¢ nazwisko Stanislaus
Czigan, ktory w latach (najprawdopodobniej) 1539-1548 shuzyt jako tubicinator, czyli
W grupie najnizej oplacanych muzykc')w38.

Odrgbnos¢ Cygandéw — widoczna nawet w nadawanych im nazwach — odbita si¢
wkrotce w jawnie antycyganskim nastawieniu. Podejrzewano ich o szpiegostwo na
rzecz Turkéw 1 knucie przeciwko wierze chrzescijanskiej. Okoto 1400 roku w wigk-
szosci krajow pojawia si¢ zaczgly pierwsze antycyganskie prawa. Dotyczyly m.in.
obowiazku deportacji, a na terenach Transylwanii, Wallachii (czyli Muntenii) i Mol-
dawii usankcjonowano niewolnictwo Cygandéw, ktore zniesiono dopiero w potowie
XIX wieku. W 1471 roku w Lucernie ukazat si¢ zakaz udzielania Romom schronienia,
a np. w 1482 roku ksiaze Brandenburgii nie zezwolit na ich osiedlanie si¢ w miescie
Kitsingen. Pomiedzy rokiem 1497 a 1774 tylko na terenie Swigtego Cesarstwa Rzym-
skiego ukazalo sig sto czterdziesci szes¢ dekretow antycyganskich®. Edykt wydany
w 1499 roku w Hiszpanii (a takze kolejne) pigtnowal ich nomadyzm i brak stalej pracy40.

Na terenach Europy Srodkowej i Wschodniej wyrézni¢ mozna, zdaniem butgar-
skich badaczy Eleny Marushiakovej i Vesselina Popova, trzy glowne typy traktowania
Cygan()w“:

3 E. Gluszcz-Zwolinska, Muzyka nadworna ostatnich Jagiellonow, Krakow 1988, s. 101 i 46.

3% G. Margalit, The Image of the Gypsy..., s. 77.

D, Kenrick, Gypsies..., s. 70.

I E. Marushiakova, V. Popov, Historical and ethnographic background: Gypsies, Roma, Sinti, [w:] Be-
tween past and future — the Roma of Central and Eastern Europe, red. W. Guy, Hatfield 2001, s. 44.
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—w imperium ottomanskim mieli prawa cywilne, aczkolwiek mniejsze od nie-
-Cyganéw;
—w imperium austro-wegierskim panstwo kontrolowato Roméw i autorytarnie de-
cydowato o ich losie, zmierzajac w kierunku cywilizacji prymitywnych ludow;
— w imperium rosyjskim w zasadzie nie byto ingerencji w wewngtrzne zycie Cyganow.
Nierowne traktowanie Romoéw w roznych panstwach owocowato réznorodnymi
praktykami muzycznymi i réznym stopniem zespolenia ich muzyki z muzyka reprezen-
towana przez ludnos¢ lokalna. To z kolei prowadzito réwniez do nierownego traktowa-
nia muzykow cyganskich i ich postrzegania przez spolecznos$ci niecyganskie. Inaczej
bylo w Hiszpanii, a zupelnie inaczej na terenach Austro-Wegier, gdzie zar6wno muzy-
ka cyganska, jak i szczegdlnie wlasnie Cygan-muzyk staly si¢ od XIX wieku obiektem
Szerszego zainteresowania.

Ksztaltowanie obrazu muzyka cyganskiego na terenach wegierskich"

Kiedy pod koniec wieku XVIII podjeto badania naukowe nad tradycjami cyganski-
mi, uznano muzykalno$¢ Cyganéw za immanentna cechg ich kultury. HM.G. Grellmann
w pracy z 1783 roku pisal na temat uzdolnien muzycznych u Roméw z terenow We-
gier, wymieniajac preferowane przez nich instrumenty. Z imienia i nazwiska podawat
takze jednego z najbardziej znanych wegierskich wirtuozow tamtych czasow: Barna
Mihaly®. Wielu autoréw w wieku XIX reprodukowato te informacje, nie podajac na-
wet ich zrodta. Za H.M.G. Grellmannem w pracach m.in. polskich autorow z poczatku
XIX wieku, traktujacych o Cyganach, pojawialy si¢ zazwyczaj wzmianki na temat nie-
zwyktych, wrgez muzycznych uzdolnien Cyganéow wegierskich. Ignacy Danitowicz pi-
sat juz w 1824 roku, iz ,,upodobana pici obu zabawa, rozweselajaca wieyskie zaslubi-
ny, jest muzyka na rozdzierajacych delikatnieysze ucho cymbatach, drabli i skrzyp-
cach. Glosny jest w Wegrzech Cygan Barnabas Mykaly, tyle na ostatnim dokazujacy
instrumencie, ze mito$nik i znawca muzyki Cschaky, kardynal, tego Orfeusza portre-
tem uwiecznil” oraz iz ,,dziewczeta lat 14stu tyle wstawily si¢ graniem na skrzypcach, ze
dwory za mil 30 po nie wysylaly w Wegrzech, dla przygrywania w czasie uczty™*. Wt6-
rowal mu w 1830 roku Teodor Narbutt prawie tymi samymi stowami: ,,Graja [...] z nie-
ktora doskonato$cia na cymbatach, drabli i skrzypcach, nawet wirtuozow liczono na tych
instrumentach. Skrzypek Barnabas Mykali w Wegrzech, tak byl gto§nym, ze znakomity
znawca muzyki kardynat Cschaky portretem iego uwiecznit, pod ktorym podpisano byto
Magyar Orpheus. Dziewczeta mtode wybornie tam grywaia na skrzypcach”™. Narbutt
opisywat takze wlasne obserwacje dotyczace muzykowania cyganskiego, koncentrujac
si¢ na niezwyklej umieje¢tnosci improwizacji oraz zadziwiajacej pamigci Cyganow:

2 Szerzej ten temat zostat oméwiony w: A.G. Piotrowska, Topos muzyki cygariskiej..., s. 43-104 (w ramach
tzw. modelu asymilacyjnego dyskursu poruszajacego tematyke muzyki cyganskiej).

 HM.G. Grellmann, Histoire des Bohemiens, ou Tableau des moeurs, usages et coutumes de ce peuple
nomade; suivie de recherches historiques sur leur origine, leur langage et leur premiere apparition
en Europe (trad. de L’allemand sur la deuxieme edition M. Jansen), Paris 1810, s. 111.

* 1. Danitowicz P.P.Z., O Cyganach wiadomo$é historyczna czytana na posiedzeniu publicznem ce-
sarskiego Uniwersytetu Wilenskiego dnia 30 czerwca 1824 roku, Wilno 1824, s. 45.

T, Narbutt, Rys historyczny ludu cygariskiego, Wilno 1830, s. 121.
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Co piesn to muzyka, a niekiedy co strofa. Ich poezya nie inaczej si¢ tworzy, tyl-
ko, Ze poeta $piewajac robi wiersze, a wiersze robiac $piewa. Zapomniana muzyka
wiersze e niepamig¢¢ przywodzi. Mowili mi Cyganie, ze znali takich improwizato-
roéw, ktdrzy nowe, nieznane ieszcze $piewy tworzyli bez namyslenia sig; ale tak dtu-
gie, ze przez godzing i wigcey trwaly; rozmaite tony i rozmaite osoby rozmawiajace
schodzity do tego poematu. Niepodobienstwem sadzili, aby kto stowo w stowo spa-
migtal $piew caly. Kiedy prositem o prébke z tey poezyi nie mogli mi nic udzieli¢,
zapomnienie przywodzac, i dodawali: iak niezapomnie¢, kiedy sam $piewak, co tak
cudnie dzi§ wy$piewywal, nazaiutrz przez zaden sposob nie potrafilby tego stowo
w slowo powtorzyé¢, poniewaz to zalezalo od ducha iakiego$. Jednakze, dodawali,
bywaia Cyganki mlode z tak dobra pamigcia, ze aby postyszaty co takiego raz ieden,
powtorzy¢ moga kazdego czasu. Ich $piewanie gatunkiem iest recytatywy, zmienia-
jacey takt i przeciagto$¢ rozmaitym sposobem™.

Pig¢ lat pozniej podobnie o muzyce cyganskiej na terenach wegierskich pisat takze
Tadeusz Czacki: ,,W Transylwanii i Wegrzech Cygani uzywani byli do kowalskich ro-
bot, i ptukania kruszcu zlotego. Celuig takze i w muzyce, nie maiac piesni w swym
wiasnym igzyku, krajowe nuca przygrywaiac na gesli™*’.

Muzyka Cyganow nie stanowila tematu szczegdlnego zainteresowania badaczy we-
gierskich, chociaz zawarto$¢ kolekcji Gabora Matraya sugeruje swiadomos¢ istnienia
elementow cyganskich w kulturze muzycznej Wegier. Jednak dopiero ksiazka Fran-
ciszka Liszta, opublikowana w roku 1859 w Paryzu pod tytulem Des Bohémiens et de
leur musique en Hongrie®, stanowila probe catosciowego opisania tego fenomenu. Po-
zycja ta niewolna byla od uproszczen, wytykano jej przede wszystkim bledne zatoze-
nie, jakoby muzyka grana przez Cyganow byla de facto wegierska muzyka ludowa.
Tzw. blad Liszta wywotat burze dyskusji i ukonstytuowal silna opozycje wzglegdem
samego autora, uwazanego do tej pory za ambasadora sprawy wegierskiej na arenie
migdzynarodowej. Jednym z glownych oponentow mysli Liszta, jeszcze na poczatku
XX wieku, okazal si¢ kompozytor i etnomuzykolog Béla Bartok, ktory badat muzyke
Cygandéw zamieszkujacych tereny Austro-Wegier. Z czasem nad kwestia ta pochylili
si¢ takze inni, m.in. Alexandre de Bertha, Zoltan Kodaly i Gaston Knosp, oraz nastgpne
pokolenia badaczy, m.in. Andre Hajdu, Balint Séarosi, Katalin Kovalcsik, Iren Kertesz-
-Wilkinson. Obecnie niezwykle ciekawa reinterpretacje tego problemu, wykorzystujaca
pojecie ‘transkulturacji’, zaproponowat amerykanski muzykolog Shay Loya*’.

Hiszpanskie asocjacje muzyczno-cyganskie®’

Do propagowania w Europie obrazu muzykujacych Hiszpanow, a szczegolnie za-
mieszkatych na terenie Andaluzji hiszpanskich Cyganow, przyczynit si¢ cudzoziemiec

* Tamze, s. 117.

*TT. Czacki, O Cyganach, [w:] Pomniki historyi i literatury polskiej, wyd. M. Wiszniewski, t. 2, Kra-
kow 1835, s. 54.

8 F. Liszt, Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie, Paris 1859.

* Por. S. Loya, Beyond “Gypsy” stereotypes: harmony and structure in the ‘verbunkos’ idiom,
“Journal of Musicological Research” 2008, vol. 27, s. 254-280.

%0 Szerzej ten temat zostat oméwiony w: A.G. Piotrowska, Topos muzyki cyganskiej..., s. 104-163.
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wedrujacy po Potwyspie Iberyjskim — Anglik George Borrow (1803-1881). Przemie-
rzajac Europg mial on mozno$¢ zetknigcia si¢ z Romami zamieszkujacymi rdzne pan-
stwa i sam wyznawal: ,,Widziatem Cyganow z ro6znych krain: rosyjskich, wegierskich
i tureckich™'. W swoich pracach opierat si¢ na wlasnych doswiadczeniach, a takze na
ksiazkach innych autoréw, m.in. Grellmanna czy — w przypadku Roméw qu%ierskich
— Travels from Vienna through lower Hungary z 1818 roku Richarda Brighta™. W po-
wstatej w 1841 roku pracy The Zincali: An Account of the Gypsies of Spain Borrow po-
swigcit stosunkowo niewiele miejsca muzyce Cygandéw hiszpanskich, piszac, iz

wigkszo$¢ poezji $piewanej na potudniu, a szczegolnie w Hiszpanii, jest ulotna. Mu-
zyk komponuje przy uzyciu glosu i palcami glaszczac gitarg, ale ten styl kompono-
wania nie jest zbyt uzyteczny w przypadku dtugich powiazanych ze soba sekwencji
mysli. Rzecz jasna, wigkszo$¢ tej poezji tak szybko znika, jak szybko sig rodzi. Jakis$
wers czasami moze by¢ zapamigtany przez sluchaczy i w ten sposob zapada w pa-
mig¢ (przechodzi do potomnosci), a z czasem rozprzestrzenia si¢ po calym kraju53 .

W wydanej w 1843 pozycji zatytulowanej The Bible in Spain, or the Journeys, Ad-
ventures, and Imprisonment of an Englishman, ktéra przyniosta Borrowowi ogromny
sukces i stawg, opisywat on zwyczaje hiszpanskich Cyganéw, przedstawiajac ich jako
ludzi uwielbiajacych $piew i taniec: ,,Dziewczyna przyniosta gitare, ktérag Cygan z pewna
trudnos$cia nastroit, a potem z wigorem na niej brzdakajac, zaspiewat [...]. Kontynu-
owal, grajac i $§piewajac przez dluzszy czas, a dwoje mtodych dziewczat tanczyto z nie-
stabnaca energia |.. .]”54.

George Borrow przedstawit w swej ksiazce muzyke Cyganéw hiszpanskich, opisu-
jac Spiew i prezentujac nieodiacznie z nim zwiazane teksty, oraz zamiesécit pokazny
zbior przyktadow thumaczonych na jezyk angielski. Autor nadto opisywat zazwyczaj
gitarowy akompaniament oraz bardzo plastycznie przedstawial cyganskie tance. Ele-
menty te, $ciSle ze soba zlaczone, zawarl, charakteryzujac praktyki taneczne hiszpan-
skich Cyganow, jakie zaobserwowat podczas obrzgdéw weselnych:

Na dany sygnat do sali weszta panna mtoda z panem mtodym tanczac romalis, a za
nimi Cyganie i Cyganki tanczace romalis. Uchwycenie czegokolwiek z tej sceny po-
zostaje poza zasiggiem stow. W kilka chwil stodycze zamienity si¢ w puder, a raczej
btotko, tancerze do kolan umorusani byli cukrem, owocami, i zottkami z jajek. A jesz-
cze straszniejsza stawala si¢ szalona wesoto§¢. Mgzczyzni podskakiwali wysoko
w powietrzu, charczeli, ryczeli i piali, a Cyganie strzelali na swdj sposoéb palcami,
glosniej niz kastaniety, znieksztalcajac ich ksztatty we wszystkie rodzaje obscenicz-
nych wyobrazen, i wykrzykujac stowa, ktorych powtorzenie bytoby okropienstwem.
W rogu siedziby plasal Sebastianillo, skazany Cygan z Mellily, szarpiac gitarg za-
palczywie, wydajac demoniczne dzwigki, ktore przypominaly Malbruna, i — jak grat
— powtarzat od czasu do czasu cyganska wersjg tej piesni> .

> G. Borrow, The Zincali: An Account of the Gypsies of Spain, London 1841.

32 R. Bright, Travels from Vienna through lower Hungary, Edinburgh 1818.

53 G. Borrow, The Zincali...

>* Tenze, The Bible in Spain, or the Journeys, Adventures, and Imprisonment of an Englishman, Lon-
don [ok. 1905], s. 61.

> Tamze.
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W swoich tekstach Borrow — podobnie ja inni autorzy XIX-wieczni — wyraznie su-
gerowal, iz muzyka Cygandéw hiszpanskich nawigzuje do réznych tradycji muzycz-
nych, wskazujac jednoczes$nie na uderzajace podobienstwa cyganskich tradycji mu-
zycznych do muzyki hiszpanskiej. Poglad eksplikowal, piszac, iz ,.kuplety Gitanos sa
komponowane w taki sam, od niechcenia, sposob i doktadnie przypominaja w rytmie
popularne $piewki Hiszpanow™. Nie posunal si¢ jednak do utozsamienia muzyki
hiszpanskiej z cyganska, uwazajac, iz pomimo wptywu muzyki hiszpanskiej na rom-
ska ta ostatnia zachowuje pewne dystynkcyjne cechy odrézniajace ja od idiomu hisz-
panskiego. Swiadczy o tym cytat poswiecony piesniom cyganskim, o ktorych Borrow
pisal, iz

duchem, jednakze, jak i jezykiem, sa one ogélnie duzo inne, jako ze zazwyczaj od-
nosza si¢ do Cygandw i ich spraw, a nie tak rzadko pelne sa pomstowania na Busne
i Hiszpanow. Wiele z tych utworow [...] upowszechniono wsrdd plemion cyganskich
catej Hiszpanii, a nawet sa czgsto powtarzane przez samych Hiszpandw, przynajm-
niej tych, ktérzy chca nasladowaé frazeologie Gitanos” .

Przestawiona przez G. Borrowa opinia dotyczaca zbieznosci muzyki Cyganoéw
hiszpanskich i muzyki andaluzyjskiej powszechnie obowiazywata w XIX-wiecznej Eu-
ropie. Powielat ja takze w swojej pracy poswigconej muzyce Cyganoéw na Wegrzech
Liszt. W rozdziale dotyczacym Romow ,,gdzie indziej” (w wersji niemieckiej z 1883
roku rozdziat ten nosi tytut ,,Die Zigeuner anderwérts”) narzekat on — w typowo ro-
mantycznym stylu — na brak szczg$cia w rozpoznaniu sytuacji muzycznej hiszpanskich
Cyganow. Melodie, jakie udato mu si¢ ustysze¢, okreslit jako ,,fragmenty piesni, ktore
bardziej andaluzyjskie niz cyganskie byly, a towarzyszaca paskudna gitara bez $ladu
oryginalnosci”®.

Tematyka muzyki cyganskiej w Hiszpanii — coraz bardziej popularng zwlaszcza
poza granicami kraju — zajmowat si¢ w latach 30. XX wieku m.in. Irlandczyk Walter
Starkie (1894-1976), czy nieco wczesniej Irving Brown (1888-1940), autor pozycji
Adventures With Gypsy Songs and Singers in Andalusia and Other Lands z 1928
roku.

Wspotczesne badania dotyczace zwiazkow muzyki i zycia Cygandéw podejmowane
sa z roznych perspektyw: muzykologicznej, etnomuzykologicznej i socjologicznej i ak-
centuja nie tylko warstwg muzyczna owych praktyk wykonawczych, ale takze ich za-
korzenienie w spoteczenstwie. Bez wzgledu na przyjeta opcje wyobrazenie muzyka
cyganskiego w kulturze europejskiej jest jednym z silniej zakotwiczonych obrazéw
oddziatujacych na masowa i indywidualna wyobraznig. Umotywowane historycznie
ztaczenie muzyki i postaci cyganskiej staje si¢ inspiracja artystyczna, tematem badan
naukowych, jest takze kontynuowane za pomoca nowych form przekazu™.

%6 Tamze.

7 Tamze.

8 F. Liszt, Die Zigeuner und ihre Musik in Ungarn (thum. L. Ramann), Leipzig 1883, s. 162.

% Por. A.G. Piotrowska, Wspédlczesna muzyka Romow a procesy globalizacyjne, [w:] Tozsamosé kul-
turowa Romow w procesach globalizacji, red. Paleczny, J. Talewicz-Kwiatkowska, Krakow 2008,
s. 77-84.
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Summary

GYPSY MUSICIANS IN EUROPE
— A SKETCH OF HISTORICAL OUTLINE

The article begins by explaining the origins of Gypsies with an emphasis on the linguis-
tic and anthropological theories tracing Indian decadency of Gypsies. Drawing from his-
torical documents as well as poetry and other sources, the authors presents the association
of Gypsies with music. The aritcle offers an explanation why Gypsies were often engaged
in music making for money and linked with medieval travelling troupes performing enter-
tainment shows. The article also highlights the origins of stereotypes associated with Gyp-
sies. The author pays special attention to the forming of the image of a Hungarian Gypsy
claiming that the widely spread vision of a Gypsy musician is stereotypically associated
with Gypsy musicians from Habsburg Monarchy, playing in so-called Zigeunerkapellen. In
addition, the musical traditions of Spanish Gypsies are presented, since the author believes
that the Gypsy-musician stereotype is closely linked with the fate of Gypsies in Europe.

Key words: Gypsies, stereotype, Gypsy musicians in Europe



