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CZAROWNICA JAKO ALTER EGO DOJRZALEJ
KOBIETY Z NIEPELNOSPRAWNOSCIA
INTELEKTUALNA. ANALIZA AUTORSKICH BAJEK

Stowa kluczowe: basn (bajka magiczna), Baba Jaga/wiedzma, transformacja, po-
droz, stygmatyzacja, niepetnosprawnos¢ intelektualna.

Streszczenie: W tekscie zaprezentowano bajki autorstwa osoby z niepetnospraw-
nos$cig intelektualng (spektrum autyzmu) na tle rozwazan dotyczacych basni jako
szczegoblnego sposobu narratywizowania §wiata i przezywanego doswiadczania. Au-
torka bajek gtowna bohaterka swoich opowiesci uczynita Babg Jage, ktora udajac sie
w podroz, przechodzi liczne transformacje. Dominujace w bajkach watki wydaja si¢
uniwersalne — §cisle koresponduja z archetypami obecnymi w legendach, podaniach
i opowiesciach wielu spotecznosci na catym §wiecie. W tekscie postawiona zostata
teza, iz odwotanie si¢ do tych uniwersalnych tematoéw pozwala Autorce bajek radzi¢
sobie ze stygmatyzacja i pi¢tnem bycia Inng.

Baba Jaga w basniach — zarys teoretycznego tla

Baba Jaga' do$¢ czgsto pojawia sie w tradycyjnych basniach oraz wspotczes-
nych bajkach?. Zazwyczaj w tego typu opowiesciach jest ona postaciag drugopla-
nowa, a nawet marginalng, niemniej petni bardzo wazne funkcje dla narracji’.
Spotkanie protagonisty z nia, jak dowodzi rosyjski badacz bajek, Wtadimir Propp,
jest punktem zwrotnym opowiesci (gdy poddaje bohatera okreslonym prébom
albo gdy daje mu wskazowki czy zaklecia magiczne i w ten sposob umozliwia
zrealizowanie gldownego zadania) lub momentem kulminacyjnym (gdy zostaje ona

' Cho¢ moze si¢ to wydaé nie w petni uzasadnione, to w naszym teks$cie zamiennie bedziemy

uzywaly okreslen Baba Jaga, wiedzma, czarownica. Uprawniaja nas do tego niejako analizy

Magdaleny Dworczak (2+007) i Bernadette Bosky (2007).

Gatunkowo bajka ma szerszy zakres, mieszczac w sobie basn, nazywang tez bajka magiczna

(zob. w: Propp 2000). Specyfike basni definiujg m.in. B. Bettelheim (1996), A.A. Berger (1997),

B. Niesporek-Szamburska (2008).

3 Jak zauwaza Bosky, i jak wnioskowa¢ mozna na podstawie przegladu popkulturowych przekazow,
dopiero mniej wigcej w polowie ubiegtego wieku stosunek spoteczenstwa do czarownicy zaczat
si¢ stopniowo zmieniaé¢; od tego tez momentu pojawia si¢ ona jako gtowna bohaterka ksigzek
beletrystycznych i filméw fabularnych. Tytulowa postacia jest np. w serialu ,,Sabrina, nastoletnia
czarownica”, w filmie ,,Czarownice z Eastwick” czy powiesciach dla dzieci ,,Malutka czarowni-
ca” (Preussler 2011) i mtodziezy ,,Coérka czarownic” (Terakowska 2014).
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okrutnie zgtadzona, tj. ukarana za utrudnianie bohaterowi dotarcia do celu czy za
grozenie mu $miercig) (Propp 2000).

Postaci wiedzmy/Baby Jagi w bajkach po$§wigcono juz wiele opracowan na-
ukowych (por. Li-ping i in. 2014, Niesporek-Szamburska 2013, Bosky 2007, Dwor-
czak 2007, Mallan 2000, Cashdan 1999, por. tez Lason-Kochanska 2013, Zierkie-
wicz, Lysak 2005) i popularnonaukowych (np. Jong 2003, Estes 2001). Zwraca si¢
w nich uwage na powierzchownos¢ charakterystyki tej postaci (tu: koncentracja na
wygladzie fizycznym) i tendencj¢ do demonizowania jej (w tym: przypisywanie
jej ztych intencji oraz kontaktow z sitami nieczystymi). Stereotypowe skojarzenia
z wiedzmg przywodza na mysl obrazy starych, samotnych (zyjacych poza spo-
tecznoscia; zob. Péju 2008), na wskros$ ztych kobiet, ktore tylko czyhaja, by uni-
cestwi¢ protagoniste. Kulturowe wizerunki czarownicy sa duzo bardziej ztozone.
Bernadette Bosky (2007) przywoluje dominujace w popkulturze i przekonaniach
ludowych obrazy wiedzmy jako uzdrowicielki i obronczyni; jako postaci poteznej
— bo posiadajacej nadprzyrodzone moce; jako osoby seksualnie czy obyczajowo
wyzwolonej; jako potrojnej bogini, utozsamianej jednoczesnie z mitoscia, narodzi-
nami i $miercig. Erica Jong (2003) dodaje, ze mé6wi¢ mozna jeszcze np. o dobrych/
biatych i ztych/czarnych wiedzmach. Wspolczesnie natomiast dominujg obrazy
wiedzmy udomowionej (rezygnujacej ze swojej mocy na prosbe ukochanego —
zwyklego $miertelnika; oddanej rodzinie i zajmujacej si¢ wychowaniem dzieci),
odmtodzonej (chodzi tu zwlaszcza o zle z natury lub wystawiane na rozliczne nie-
bezpieczenstwa niezwykte dziecko) i biznesowej (kapitalizujacej swoje magiczne
zdolnos$ci w bardzo przyziemny sposob) (zob. w: Bosky 2007).

Stowianskie okres$lenie Baba Jaga nasuwa na mys$l jednoznaczne skojarzenia
z osobg pici zenskiej*. Baba Jaga czg¢sto identyfikowana jest z postaciag staruchy
zyjacej na skraju lasu w chatce na kurzej tapce, otoczonej ptotem z ludzkich kosci.
Wraz ze swoimi pomocnikami — czarnym kotem i krukiem — strzeze wejscia do
magicznego §wiata. Zna si¢ na czarach i ziotach, posiada tez umiejetnos¢ latania
oraz zdolno$¢ przemiany ludzi w zwierzeta i transformowania siebie w istoty zywe
lub obiekty nieozywione. Jest grozna i budzi uzasadniony lgk (do dzi§ w ré6znych
czesciach $wiata dzieci straszy sie¢, ze czarownice porwa je i zjedza — jesli te beda
niegrzeczne; por. np. Bird 2000.) Istotnie w bajkach magicznych wyeksponowane
sa jej cechy kobiece, tj. te najsilniej z kobietami kojarzone (i spolaryzowane z ce-
chami przypisywanymi m¢zczyznom): uczuciowos¢, prywatnosé (to, co wewnetrz-
ne), nieracjonalnos¢, tajemniczo$¢ (Dworzak 2007). Jednoczesnie z tego obrazka
wykluczane sa cechy, ktore w spotecznym przekonaniu stanowia najwiekszy kapitat
przedstawicielek tzw. drugiej ptci: mtodos¢ i uroda. Wyrzucone poza nawias spo-
fecznej uwagi trwaja w kulturowym zawieszeniu — jakby nie objeta ich zachodzaca

4 W opracowaniach anglojezycznych podkresla si¢ jednak, iz termin czarownica/wiedzma (witch)
nalezy odnosi¢ do przedstawicieli obu piei (por. np. Bosky 2007). Maria Tatar (1987) dodaje jeszcze,
ze w basniach wystepuja trzy grupy postaci zagrazajacych protagonistom. Do pierwszej zalicza bestie
i potwory (w tym np. wilki, olbrzymy zjadajace ludzi), do drugiej spotecznych dewiantéw (m.in. mor-
dercy, rabusie), a do trzeciej... kobiety (w tym: macochy, tesciowe oraz wiedzmy).
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od kilku dekad emancypacja kobiet’. Nawet feminizm, az do lat 90. ubieglego wie-
ku, w zasadzie nie interesowat si¢ problematyka staro$ci® (Silver 2003).

Znaczace jest wiec, ze cho¢ bajkowe ksiezniczki i krolewny — w nowych
ekranizacjach tradycyjnych opowiesci — staja si¢ coraz bardziej zaradne, samo-
$wiadome, zdeterminowane, by realizowac swoje marzenia (niekoniecznie te o $lu-
bie z ksigciem), pewne swoich racji, wrgcz samowystarczalne, to przedstawienia
wiedzm powielajg stary schemat. Trawestujac stowa Simone de Beauvoir, mozna
paradoksalnie stwierdzi¢, ze cho¢ anatomia przestata juz by¢ przeznaczeniem ko-
biet mtodych, to kobiety dojrzale znacznie intensywniej niz kiedy$ oceniane sg
wlasnie przez pryzmat swojej biologii i cielesnosci (por. Greer 1995). Chodzi tu
zardwno o zanik funkcji reprodukceyjne;j, jak i konsekwencje procesu starzenia sig,
np. pojawienie si¢ zmarszczek i siwych wlosow, utrata jedrmosci skory, przybieranie
masy ciata. Starzejaca si¢ kobieta gwattownie traci na kulturowej wartosci, z dnia
na dzien staje si¢ jakby niewidzialna dla otoczenia lub, co najwyzej, irytujaca. Nie-
gdys$ basnie ostrzegaty kobiety, by nie trzymaty si¢ kurczowo przemijajacej urody,
poniewaz zostang za to srodze ukarane (vide: macocha Sniezki). Dzi$ wickszo$é
popkulturowych przekazow (tu: reklam, doniesien plotkarskich, seriali i filmow)
przestrzega je, by nie osmielaly si¢ starze¢. Przerazenie budzi w nich mysl o utracie
kobiecosci rozumianej jako tozsamos¢ ucielesniona (zob. np. Hurd Clarke 2011,
Winterich 2007)’.

Spoteczne uczenie si¢ jak zachowywac si¢ w r6znych momentach zycia tyl-
ko pozornie jest nieskoordynowane i niezorganizowane; w rzeczywistosci ciagle
poddawani jeste§my okreslonym ideologiom wiekowym (age ideology), przeka-
zywanym poprzez odpowiednio dobrane reprezentacje, a utrwalanym poprzez ich
internalizacj¢ oraz bezrefleksyjne dzialania i ekonomiczne struktury dominacji
i podporzadkowania (Gullette 2004). I whasnie z tego wzgledu trwatos¢ stereotypu
starszej kobiety w basniach jest tak niepokojaca (zob. Sullivan 2010). Mozna wigc
uznad, ze wiedzmy w bajkach prezentuja antywzory osobowe, nieakceptowane sub-
kulturowe role lub osobowos$ci wymagajace odseparowania od reszty spoteczen-
stwa jako bestialscy podludzie (Sullivan 2010).

Biorac powyzsze kwestie pod uwagg, tym cieckawsze wydaja si¢, stanowiace
przedmiot naszych analiz, bajki dojrzatej kobiety z niepelnosprawnoscig intelektu-
alng, ktora — idac jakby w poprzek dominujacych wspoéiczesnie trendéw kulturo-
wych — wiodaca postacig swojej autorskiej wypowiedzi uczynita Babg Jage, a wiec
te, jak pisze Donna Lee Fields (2014), najbardziej zniestawiong i niezrozumiang ze

Jednoczesnie nie mozna zlekcewazy¢ sytuacji, okazji i przestrzeni, w ktorych starsze kobiety
si¢ realizuja, bedac czesto bardziej aktywnymi niz me¢zczyzni, np. na Uniwersytetach Trzeciego
Wieku, w organizacjach spotecznych, w obszarze pracy zawodowej, na tonie rodziny (zob. np.
Skibinska 2006).

Temat ten, co prawda, w swoich ksigzkach podjeto kilka znaczacych feministek, m.in. Germaine
Greer (1995), Simone de Beauvoir (2004) czy Betty Friedan (1993 za: Wojnicka 2006), jednakze
w dalszym ciagu pozostaje on na marginesie feministycznej refleksji.

Jednakze, jak wynika z badan, to kobiety majg bardziej pozytywny stosunek do wlasnego starze-
nia si¢ niz m¢zezyzni (por. np. w: Silver 2003).
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wszystkich fikcyjnych postaci. Zanim przejdziemy do omowienia ich zawartosci
oraz ukazania ich wyjatkowosci, krotko przedstawimy nasze zatozenia badawcze
oraz samg Autorke.

Metodologiczne zalozenia badan wlasnych

Wielu autorow zauwaza, iz opowiesci (zwlaszcza mity) sg $ci§le powigzane
z procesami ksztattowania si¢ ludzkich spoteczno$ci. Antropolodzy, np. przywo-
tany przez Proppa Franz Boas, dostrzegaja ich bezposredni zwigzek z organizacja
instytucji spolecznych i trwatoscia rytuatow. Psycholodzy, m.in. Jerome Burner
(1990), dodaja, ze dla jednostek opowiesci to nie tyle (nie tylko) forma komunika-
cji, ale istota samej egzystencji (a takze ,,narzedzie” porzadkowania §wiata, nada-
wania sensu zyciu i konstruowania wilasnej tozsamosci). Mity to sktadniki Zycia nie
tylko plemienia, ale takze kazdego cztowieka. Odebra¢ mu opowies¢ znaczy skazaé
go na smier¢ (Propp 2000, s. 178). Takze wspodtczesnie, szczegodlnie w pedago-
gice (np. Szulc 2006), psychologii (np. Molicka 2011) i psychoterapii (np. Brun
i1in. 1995), docenia si¢ basniowg (archetypiczna, uniwersalng, symboliczng) forme
przekazu dla spotecznego i osobistego rozwoju cztowieka. Bajki dostarczajg trady-
cyjnych map znaczen (pozwalaja odbiorcom — tu: dzieciom — zdoby¢ podstawowa
orientacj¢ co do rol spotecznych, np. ptciowych i wiekowych, dowiedzie¢ si¢ o ist-
nieniu r6znic klasowych), a takze nabywac umiejetno$ci rozumienia i zarzadzania
swoimi stanami emocjonalnymi. Basnie majq indywidualne znaczenie, a zarazem
uniwersalne. [Spelniaja one — przyp. aut.] role ochronng wtedy, gdy trudno jest
stanq¢ twarzq w twarz z osobistym problemem (Brun i in. 1995, s. 43—44). Cho¢
przypadek analizowanych tu bajek jest szczegdlny (gdyz nie sg to utwory trady-
cyjne, lecz wypowiedz autorska), to uznajemy je za spetniajace powyzsze warunki
(nawet jesli w do$¢ naiwny sposob) m.in. odwotujg si¢ do obrazéw basniowego
swiata i nasladuja schematyczng strukture narracyjng bajki magicznej, pelnia funk-
cje ochronna, porzadkujaca, nadajaca sens, estetyczng i psychorozwojowa.

Do analizy bajek sklonita nas literatura ostatnich lat dotyczaca niepelnospraw-
nosci intelektualnej wyraznie zmierzajgca w kierunku badan jakosciowych, ktore
osobe obarczong niepetnosprawnoscig intelektualng czynig swoim podmiotem
i czesto ukazuja ja w aspekcie personalistycznym (por. np. Rzeznicka-Krupa 2013,
Kubiak, Jakoniuk-Diallo [red.] 2011). Fenomen dorosto$ci uwiktanej w niepetno-
sprawnos¢ (zwtlaszcza intelektualng) wydaje sie nadal niedostatecznie poznany,
stad badacze roznych dyscyplin probuja wstucha¢ sie¢ w opowies¢ 0sodb z nie-
petosprawnoscig intelektualna, uznajac je za kompetentne, potrafigce przekazac
znaczace informacje o sobie i przezywanym $wiecie, a zatem zdolne wspottworzy¢
proces badawczy (Krzeminska, Lindyberg 2012). Jest to o tyle interesujace, ze
dopiero niedawno w polskiej literaturze naukowej pojawilo si¢ przekonanie, ze
ludzie z niepetnosprawnoscig intelektualng majg wyrazne odczucie wlasnej inno-
$ci, ktora determinuje ich zycie (np. Cytowska 2012, Debska, Szemplinska 2011
i 2008). Dla wspotczesnych badaczy narracja staje si¢ integralnym elementem
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dyskursu o niepetnosprawnosci intelektualnej, a perspektywa podmiotu zajmuje
coraz cze$ciej centralne miejsce w strukturze poznania (Pawelczak 2013a 1 2013Db).
Usytuowanie badanych na pozycji wspotbadaczy, udzielenie im glosu i wstuchiwa-
nie si¢ w ich opowiesci sktania do wypracowania na nowo ogladu badanej grupy
0s0b, jak tez i jej zachowan jezykowych. Doroste osoby z niepelnosprawnoscia
intelektualng przejawiaja okreslone mozliwosci komunikacyjne, ktore pozwalajg
im uczestniczy¢ w procesie porozumiewania si¢ i wspotkonstruuja dyskurs, ktére-
go wyznacznikiem jest obserwowany u nich kod jezykowy ograniczony, zalezny
od stopnia niepetnosprawnosci intelektualnej (Krzeminska 2012). W takim nurcie
réwniez usytuowany jest ponizszy tekst, czyniacy przedmiotem analizy bajke au-
torstwa osoby z niepetnosprawnoscig intelektualna.

Badacze zajmujacy si¢ niepelnosprawnoscia intelektualng zauwazajg rowniez,
ze ,,uposledzenie” jest konstruktem spolecznym zaleznym od $rodowiska zycia
badanych. To w znacznym stopniu wtasnie srodowisko przypisuje osobom z nie-
petnosprawnoscig intelektualng rodzaj ,,uposledzenia™, tj. narzuca oczekiwania
i role z nim zwigzane (por. np. Gajdzica 2012, Zakrzewska-Manterys 2010 i 1995,
Kumaniecka-Wisniewska 2006). Tozsamos$¢ os6b z niepetnosprawnoscia intelek-
tualng zalezy wigc w duzej mierze od spotecznego pojecia ,,uposledzenia umy-
stowego”, ktore nakierowuje je na przyjmowanie okreslonych roél spotecznych,
np. wiecznych dzieci czy 0sob, ktérymi nalezy si¢ zaopickowac i ktore w zadnej
mierze nie s w stanie zwrotnie niczego ofiarowac. Zostajg wigc podopiecznymi,
pensjonariuszami lub bezproduktywnymi cztonkami rodzin. Znaczacy bliscy osob
z niepelnosprawnoscig intelektualng maja ogromny wplyw na ich rozumienie sa-
mych siebie, jako waznego i warto§ciowego podmiotu w relacjach miedzyludz-
kich. Srodowisko spoteczne istotnie oddzialuje na to, czy osoba upatruje swoja
tozsamos$¢ poprzez pryzmat ,,uposledzenia” i opisujgcych je negatywnie wartos-
ciujacych znaczen, czy tez konstruuje siebie jako aktywny podmiot, ktory, rozpo-
znajac swoje stabe i mocne strony, jest zdolny do projektowania na miare swoich
mozliwo$ci wlasnej drogi zyciowej i wyboru okreslonego dla siebie scenariusza
(Szemplinska, Debska 2013). Srodowisko Zycia wyznacza zatem réowniez kon-
tekst do§wiadczen zwiazany z rozwojem mowy, aktywizacja jezyka i nabywaniem
umiejetnosci komunikacyjnych (Krzeminska 2012).

Autorka analizowanych przez nas bajek — Alina Domnicz jest mieszkanka
domu Fundacji L’ Arche®, ktora od przeszto pigédziesieciu lat wspiera osoby z nie-
petnosprawnoscia intelektualng na catym $wiecie. Alina posiada zaburzenia ze
spektrum autyzmu, jednak w zyciu codziennym daje si¢ poznac¢ przede wszystkim

§ Wspdlnoty L’ Arche deklaruja, ze ich misjg jest gloszenie warto$ci i przyjmowanie osoby z nie-
pelosprawnoscig intelektualng. Warto$¢ ta odkrywana jest we wzajemnych relacjach, ktore staja
si¢ zrodtem przemiany wszystkich mieszkancow wspolnot. Wzajemna troska pozwala ksztatto-
wac rozwdj jej cztonkow, ktorzy pozostaja wierni ewangelicznym warto$ciom, w duchu ktorych
wspolnoty zostaty powotane do istnienia. L’ Arche stara si¢ tworzy¢ $wiat bardziej przychylny dla
najstabszych, ze swoja ideg angazuje si¢ w zycie lokalnych $rodowisk, przemieniajac ich kulturg
(Deklaracja Tozsamosci i Misji 2015). Zatozycielem wspdlnot L’ Arche jest Jean Vanier (L’ARCHE
Polska http://www.larche.org.pl).
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jako artystka — malarka i bajkopisarka. Swoje bajki przepisuje starannie w bru-
lionach i rozdaje najblizszym. Alina jest wyjatkowo ciekawa osoba o niezwyklej
wrazliwosci (zob. tez Szemplinska 2011). Postacia powtarzajaca si¢ w jej pracach
artystycznych (rysunkach i pisanych bajkach, a takze snutych w zyciu codzien-
nym opowiesciach) jest Baba Jaga — zamiennie nazywana przez Nig wiedzma.
W wielu bajkach Baba Jaga jest nie tylko gtéwnym podmiotem dziatajagcym, ale
takze, jak sadzimy, alter ego Autorki. Nasze interpretacje ugruntowujemy w ana-
lizie 25 bajek, ktore Alina Domnicz wpisata do jednego brulionu (dedykowanego
»Ewelince”)’. Wydaje si¢, ze w swojej tworczosci wykorzystuje postac czarowni-
cy (postaci odrzuconej, budzacej strach i/lub odrazg), by doswiadczac¢ sprawstwa
i poszerza¢ granice swojej podmiotowej wolnosci. Uwazamy, ze Autorka poprzez
swojg tworczos¢ wyraza niezgode na bycie pigtnowana i klasyfikowang jako Inna.
Piszac swoje bajki, Alina Domnicz podejmuje autoterapig, jak tez w zawoalowany
sposéb — poprzez symbole i fantazje (w tym: stworzenia magiczne) — opowiada
o0 sobie, swoich marzeniach, pragnieniach i sposobach radzenia sobie w codzien-
nym zyciu. Opowiesci bowiem, jak zauwaza Bruner (1990), muszg wytwarzac
dwie psychologiczne rzeczywisto$ci: krajobraz akcji (na ktory sktadaja sig: agens,
intencja lub cel, sytuacja, narzedzia itp.) oraz krajobraz swiadomosci (obejmujacy
to, co postaci zaangazowane w opowiadane wydarzenia wiedza, mysla, czuja lub
czego nie widza, nie mysla lub nie czuja). Ten — jak pisze Janos Laszlo (1997)
— jednoczesnie podwojny krajobraz narracji powoduje, Ze nie jest ona po prostu
doniesieniem na temat tego, co si¢ stalo, ale obejmuje takze psychologiczne usto-
sunkowanie narratora do opisywanych zdarzen.

Przedstawione w nastepnej czesci nasze krytyczne odczytanie 25 autorskich
bajek Aliny Domnicz skoncentrowane zostato na ich centralnej postaci i strukturze
tematycznej (Péju 2008). Analiza formalna w tym przypadku nie bytaby szczegol-
nie owocna, gdyz nie umozliwia sformutowania poglebionych wnioskow. Zreszta
tres$¢ bajek niejako podsuwa tropy interpretacyjne — kazda z nich zaczyna si¢ tg
samg formula inicjalng (,,Baba Jaga zamienita si¢ w...”, ew. ,,Wiedzma zmienita
si¢ w...”), ktora jest jednoczesnie zawigzaniem akcji; po niej nastepuja perypetie,
tj. krotszy lub dtuzszy opis psoty czarownicy; a pozniej zwiczte zakonczenie (czyli
powro6t przemienionej bohaterki do swojej postaci i wiasnego domu).

W badaniach wykorzystana zostata metoda jakosciowej analizy tekstu (close
reading; por. np. Kujundzi¢ 2014, Tangherlini 2013). Najpierw wszystkie zebra-
ne bajki byly czytane w calosci, a nastepnie poddane kodowaniu i interpretacji,
czesto odnoszonej do szerszego kontekstu kulturowego, po to, by mocniej zaak-
centowaé niezwyktos¢ tworczej intuicji Autorki. Opracowana matryca kategorii
ogniskowych potwierdzita narzucajace si¢ podczas wstepnej lektury skoncentro-
wanie narracji na postaci protagonistki, a doktadniej na jej zachowaniach (,,hecach
Baby Jagi”, tj. jej podrézach i metamorfozach). Kierujac si¢ przyjetym zalozeniem

° O innych opublikowanych wczesniej bajkach Aliny Domnicz (1996) wspomina Dorota Krze-
minska w opracowaniu Jezyk i dyskurs codzienny 0sob z niepetnosprawnosciq intelektualng (2012).
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odnos$nie do zwigzkow narracji i Zycia, uznajemy, iz nie jest to przypadek — Babe
Jage nalezy potraktowac jako literackie alter ego Autorki, a same bajki jako jedna
z Jej strategii adaptacyjnych i jednocze$nie rekonstruujacych spoteczne dyskur-
sy na temat kobiecos$ci, dojrzatego wieku oraz niepetnosprawnosci jako swoista
wypowiedz na temat Jej tozsamosci spotecznej (w tym: reakcji na stygmatyzacje)
i sposob regulowania swojego emocjonalnego zycia (zob. tez Péley, Laszlo 2010).

Analiza autorskich bajek

Cze¢s$¢ empiryczng naszego tekstu podzielitySmy na dwa podrozdziaty.
W pierwszym koncentrujemy si¢ na centralnej postaci bajek: wiedzmie, w drugim
na ich dwoch gtéwnych tematach: metamorfozach i podrézach Baby Jagi.

Baba Jaga w bajkach Aliny Domnicz — jako wyraz akceptacji wlasnej innosci
i demontaz uktadow spolecznych(?)

We wszystkich analizowanych przez nas bajkach (,,bajach”, ktére Alina Do-
mnicz wpisata do jednego zeszytu) gtowna role odgrywa Baba Jaga. Mozna by to
uzna¢ za zabieg odpowiadajacy na nowe zapotrzebowanie czytelnikow!'?, gdyby
nie fakt, ze sg to utwory pisane na wtasny uzytek lub dla konkretnego odbior-
cy (tu: ,,dla Ewelinki”) przez osob¢ z niepelnosprawnoscia intelektualna, ktora
raczej zaspokaja wlasne potrzeby, niz rozpoznaje i odpowiada na rynkowy po-
pyt. Stworzone utwory w swej konstrukcji wydaja si¢, mniej lub bardziej Swia-
domie, nawigzywac¢ do gatunku bajki magicznej. Jeszcze blizsze zwigzki tacza
je z subgatunkiem byliczka (in. bywalszczyzna; memorat wierzeniowy), ponie-
waz tres¢ tych opowiesci koncentruje si¢ na upiorach, wiedzmach, diabtach itd.
(Propp 2000, s. 68), a doktadniej na opisie msciwych, acz ostatecznie daremnych,
dziatan wspomnianych istot z powodu zaktocenia przez $miertelnika rownowagi
mi¢dzy swiatem realnym a nadprzyrodzonym (Lysiak 1988). Istotne jest, ze by-
liczki obecnie stanowig cz¢$¢ dziecigcego folkloru — sg przez dzieci tworzone na
wzor strasznych historii (Ivanovna Grahova, Irkinovna Ismailova 2014, Wozniak
za: Przybyla-Dumin 2012). Jak piszg cytowane autorki, zazwyczaj pojawiaja si¢
W nich trzy grupy postaci: gtowny bohater (ktorym zwykle jest sam autor lub
autorka opowiesci), pomocnik protagonisty (czesciej realistyczny niz fantastycz-
ny) i przeciwnik (np. zagrazajacy bohaterowi zty duch, trup, wiedzma) (Ivanovna
Grahova, Irkinovna Ismailova 2014). Bardzo cickawa sytuacja dzieje si¢, gdy taka
bajke wymysla i snuje nie 8—15-latek, ale kobieta piec¢dziesieciokilkuletnia, ktdra
postronnym skojarzy¢ si¢ moze z przeciwnikiem protagonisty — czarownica, jest
bowiem ,,nosicielky” wszystkich trzech, wyréznionych przez Goffmana (2005),
typdw stygmatow: wady charakteru (niepetnosprawnos¢ intelektualna), brzydoty

10" Chodzi nam o zjawisko przede wszystkim feministycznego przepisywania tradycyjnych opowie-
Sci w celu zakwestionowania stereotypowych przedstawien kobiet i upelnomocnienie czytelniczek
(zob. np. Carter 2000).
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ciala (zniszczony chorobg i wiekiem wyglad), i pigtna grupowego (kobieta). Teraz
celem opowiesci nie jest demonstracja symbolicznego/psychologicznego zatrium-
fowania nad wlasnym Igkiem (po pokonaniu zagrozenia, uosabianego np. przez
wiedzme), niemniej w dalszym ciggu mozna mowic o formie osobowosciowej
afirmacji siebie (Ivanovna Grahova, Irkinovna Ismailova 2014, s. 304).

Baba Jaga w bajkach Aliny Domnicz nie wydaje si¢ ani zatosna (jak inne po-
zbawione wladzy oraz znaczenia wynikajacego z braku urody i mtodosci macochy
w tradycyjnych przekazach), ani tez potworna (jak posiadajace nadprzyrodzone
moce, odrazajace basniowe czarownice). Na pewno tez nie jest to typ wiedzmy
udomowionej, odmtodzonej czy biznesowej. Przede wszystkim tutaj wiedzma nie
jest Innym — gorszym, strasznym, obcym, na ktoérego projektowane sa wiasne sta-
bosci i wady i ktory wzbudza wylacznie negatywne emocje, zwlaszcza lgk (por.
Kitzinger, Wilkinson 1996). W tym miejscu warto dodaé, ze sposob, w jaki kon-
struowany jest wizerunek Innego, stanowi $rodek ustanawiania tadu spotecznego
1 podtrzymywania norm. Wiedzma be¢daca ,,produktem” patriarchalnego porzad-
ku, jest jednoczesnie dla niego wielkim zagrozeniem. Zaciera bowiem czy wrecz
kwestionuje granice mi¢dzy racjonalnym i nieracjonalnym/wyobrazonym — co jest
szczegoOlnie istotne w odniesieniu do konstruowania i strukturowania tozsamosci,
rodzaju oraz aspiracji, poprzez ktére spoleczenstwo reprodukuje siebie samo (Pol-
gar 2011, s. 159, 162, 163; zob. tez Klisz 2014).

Analiza reprezentacji wiedzmy w przekazach ludowych pozwala, zdaniem
Natasy Polgar (2011), po pierwsze zobaczy¢ Innego jako spoteczny i ideologiczny
konstrukt, ktory tylko dzigki istnieniu okreslonej ,,sieci przekonan” jawi si¢ jako
oczywisty/obiektywny/stabilny. Po drugie za$ pozwala uswiadomi¢ sobie zakres,
w jakim procesy demonizowania Innego stuzg ukierunkowywaniu i kontrolowaniu
zbiorowego niepokoju. W sensie psychologicznym (tu: lacanowskim), wiedzma
okazuje si¢ by¢ zbiorowa projekcja i jednoczesnie podstawowym elementem kon-
strukcji podmiotu. Wiedzma przedstawiana jest w kategoriach potwornej kobie-
cosci, abjectu, poniewaz zagraza symbolicznemu porzadkowi, ujawniajac jego
krucho$é/niestabilno$é/nienaturalnose.

Konstrukcja Kobiety-wiedzmy jako Innego stuzy dynamizowaniu porzadku
spotecznego, natomiast jej Smier¢ oznacza koniec okresu zmiany: po jej usmier-
ceniu, kulturowe normy zostajg potwierdzone lub ocalone, czy to dlatego ze po-
$wigcenie czystej, niewinnej kobiety stuzy spotecznej krytyce i transformacji czy
tez dlatego ze poswigcenie niebezpiecznej kobiety ponownie ustanawia porzadek,
ktory jest chwilowo zawieszony z powodu jej obecnosci (Polgar 2011, s. 164).

Inny, spostrzegany poprzez krzywdzace, negatywne stereotypy, byt w tra-
dycyjnej spolecznosci niezbedny. Stereotypy sq sposobem radzenia sobie z nie-
stabilnosciami, wyptywajqcymi z rozdziatu miedzy Ja i nie-Ja, przez podtrzy-
mywanie iluzji kontroli i porzqdku, stereotyp Innego jest uzywany do tworzenia
bezpiecznych granic (Polgar 2011, s. 164). Jednakze, w bajkach Aliny Domnicz to
wlasnie wiedzma jest literackim Ja Autorki — tym samym zdaje si¢ ona podawac
w watpliwosé, podtrzymywang przez wieki z wielka determinacja, roznice, ktora
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strukturyzowala i wyjasniata Swiat. Nie zabierajac wprost gtosu na temat regut
rzadzacych zyciem spoteczenstwa, Alina Domnicz krytykuje patriarchalny porza-
dek. Baba Jaga jest nie tylko agensem (dziatajagcym podmiotem), ale tez glownag
bohaterka wymyslonych przez Nig historii (herstorii?). Zyciowy partner wiedzmy
(konsekwentnie nazywany ,,dziadem”) tylko w siedmiu ,,bajach” towarzyszy jej
podczas wypraw (w czasie ktorych zmieniala si¢ m.in. w samolot [baja nr 9], la-
tajacy statek [12], gigantycznego konia [18]), zazwyczaj pozostaje w domu, ocze-
kujac na jej powrét. Zniesione wigc zostaja, obowigzujace dotychczas, binarne
podziaty ptciowe — pozwalajace symbolicznie kontrolowaé rzeczywistosc.

Interpretujgc wybor postaci, ktorg Autorka uczynita protagonistka (i z ktora
prawdopodobnie si¢ utozsamia), mozna stwierdzi¢, iz jednocze$nie wydaje si¢
on dos$¢ naturalny (odzwierciedla Jej sytuacj¢ psychobiospoteczng) i, na swoj
sposob, transgresyjny kulturowo — proponuje bowiem czytelnikom inne, niz
zwyczajowe, tropy identyfikacyjne. Tu nie zachgca si¢ odbiorcy do sympatyzo-
wania z pokrzywdzong ofiara, niewinnym dzieckiem, pieckng dziewczyna itp., ale
gloryfikuje to, co powszechnie uchodzi za odstr¢czajace. Autorka zmusza czytel-
nika swoich bajek do spojrzenia na Swiat z pozycji abjectu/pomiotu — i w kon-
sekwencji do przewartoSciowania oceny stygmatyzowanych grup: starszych,
niepetnosprawnych, kobiet'".

Wykreowang przez Aling Domnicz postaé (i jej niezwykty potencjat do
destruowania, tj. komentowania/krytykowania, niesprawiedliwego uktadu spo-
tecznego) nalezy zinterpretowac jeszcze w jednym kontekscie. Zupetnie nie-
samowita jest Jej decyzja, by protagonistka opowiesci uczyni¢ wiedzme. Po
pierwsze bowiem podejmuje Ona gre z forma i strukturg tradycyjnych basni,
ktore w roli gtdéwnego bohatera zawsze chcg obsadza¢ dziecko (zwykle chtopca),
a w roli wyrzutka, czesto karanego $miercia, starsza kobiete. Po drugie Baba
Jaga, zwlaszcza tak psotna, jak ta stworzona przez Aling Domnicz, jest typowym
tricksterem (oszustem, nabieraczem, szachrajem itp.), a przy tym postacia, ktorej
psychologiczna natura w najbardziej adekwatny sposob reprezentuje potowe czy
przetom zycia cztowieka. Jak pisze Allan Chinen (1987), dziecinstwo i mto-
dos¢ pozostaja pod wptywem opowiesci o bohaterze, ktéry nie tylko skutecznie
pokonuje przeciwnosci losu, ale zostaje tez sowicie nagrodzony (a raczej spra-
wiedliwie wynagrodzony za swoje krzywdy). Taki rodzaj przekazu stanowi dla
dzieci i nastolatkéw bardzo silny przekaz o sensownosci podjecia zyciowej walki
i nadziei na jej powodzenie. W opowiesciach drugiej potowy zycia dominujaca
pozycje zajmuje medrzec (co wazne: plci meskiej), ktory pozwala godzi¢ sie

"W tym miejscu warto doda¢, ze w rolach protagonistow tradycyjnych basni ,,obsadzane” bywaty
osoby odbiegajace od normy rozwojowej (tj. z niepetnosprawnoscia fizyczna lub intelektualng).
-Madrzy ghupcy” (tacy np. jak gtdéwny bohater ,,Kota w butach”) niejednokrotnie odnosili spek-
takularne sukcesy; jednakze w basniach dziewczynki i kobiety dotknigte podobnymi problemami
(np. ociemniale, autystyczne) byly wiktymizowane, wykorzystywane i/lub fizycznie krzywdzone
(Zascavage 2014).
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z przemijaniem czasu i zachgca do refleksji nad kwestiami ostatecznymi, w tym
wlasng $miercia/transcendencja ziemskiej egzystencji.

Poprzez figure trickstera opisa¢ mozna nie tylko relacje miedzy dziecinstwem
1 staro$cia, ale tez tym, co osobiste/egoistyczne i spoteczne/pozyteczne dla innych,
doczesne i pozaziemskie, potwierdzajace i podwazajgce konwencjonalng moral-
nos$¢ itp.!? Interesujgce jest to, ze z opowiesci srodka zycia znika moralizatorki
ton — immanentny dla bajek. Nie jest juz bowiem niezbedny: w miejsce silnego
superego (uosabianego np. przez figure rodzica) zjawia si¢ empatia, wspotczujace
serce (Chinen 1987, s. 119).

Jak kazdy trickster, protagonista opowiesci $redniego wieku czesto oszukuje,
ktamie, kradnie, a nawet morduje — wszystko to bez kary typowej dla opowie-
$ci o mtodosci. Ta amoralno$¢ odzwierciedla inng kwesti¢ potowy zycia: ideaty
etyczne mtodos$ci ustepuja miejsca pragmatycznym kompromisom. Jednoznaczne
dotychczas, bezwzgledne zasady staja si¢ teraz skomplikowanymi, relatywistycz-
nymi sgdami moralnymi. Niemniej jednak srodkowe opowiesci nie promuja anar-
chii: [trickster — przypis aut.] moze ktama¢ i oszukiwaé, ale ma tez hojne serce
(Chinen 1987, s. 118).

Interesujacy jest zwigzek trickstera z uzdrawianiem — zwlaszcza psychiki.
Tu produktywnos¢ tego szczegdlnego oszusta wigze si¢ z uzdrawianiem innych
poprzez $miech, poprawianiem im samopoczucia, zabawianiem ich, i przez to
z umozliwianiem im (lub sobie) zaadaptowania si¢ do trudnej sytuacji, np. cho-
roby (Chinen 1987, s. 119). A uwzgledniajac to, iz wyzwaniem stojacym przed
tricksterem nie jest zwyciestwo (jak w przypadku bohatera) ani transcendencja
(jak u medrca), ale transformacja (poniewaz ten szachraj — znajdujacy si¢ po-
migdzy §wiatami: tym, ktory juz odszedl/dziecifnstwem a tym, ktory jeszcze nie
nadszedl/staroscia — musi doswiadczy¢ zmiany) (Chinen 1987, s. 125), to mamy
doktadnie to, o czym swoich bajkach pisze Alina Domnicz. Gtownym tematem
analizowanych opowiesci sg hece Baby Jagi, czyli nierozerwalnie ze sobg zwigza-
ne transformacje (zwykle po to, by rozbawi¢ dziada i innych ludaskow) i podroze
(przemieszczanie si¢ w $wiecie 1 migdzy rzeczywistosciami).

Transformacja w bajkach,
czyli podroiowanie jako warunek przemiany bohatera

Dazac do wyjasnienia znaczenia tematu transformacji (tu: autotransmutacji
basniowej czarownicy), zaczniemy od powigzania tego pojecia/zjawiska z opo-
wiesciami.

12 Takze dla Paula Radina trickster jest metafora cztowicka w jego relacji z samym soba oraz §wiatem,
a takze intencjonalnie inicjowanych zmian (za: Ostaszewska 2008, s. 46—47). Zmiany te, jak juz wspo-
mnialy$my, niekoniecznie jednak musza by¢ pozytywne, bowiem trickster bywa tez tworcg chaosu czy
sprawca $mierci (np. Lunacek 2014).
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W kontekscie basni transgresj¢ mozna rozumie¢ na co najmniej trzy sposoby:
jako proces przemiany samych tych tradycyjnych przekazow (chodzi tu zarow-
no o zjawisko przepisywania basni, o dopasowywanie ich do nowych mediow,
jak i o wykorzystywanie basniowych fabut czy watkéw w tworczosci autorskiej
i w popukulturze), jako kulturowa sit¢ zmieniajaca ich odbiorcow (i to nie tylko
w sensie oddziatywania psychoterapeutycznego), i wreszcie, jako istotny watek
w tresci wigkszos$ci bajek (tu: nadprzyrodzone moce, zaklecia, przeklenstwa, kto-
re odpowiadajg niejako konsekwencjom magicznego/zyczeniowego myslenia)
(Talar 2010, zob. tez Cashdan 1999, Bettelheim 1996). Za najbardziej interesujacy
sposob rozumienia transformacji, w odniesieniu do naszego tekstu, uznajemy ten
ostatni.

Nada Kujundzi¢, powotujac si¢ na innych badaczy, stwierdza, iz przemiana
(transformacja) basniowego protagonisty nie rozgrywa si¢ na planie wewngetrznym,
psychologicznym, lecz zewngtrznym — i zwykle zwigzana jest z nabywaniem cze-
g0$. Bohater ,,zmienia si¢”, poniewaz cos zostaje dodane do jego stanu posiadania
i/lub statusu. Nowo zdobyty majqtek czesto obejmuje dobra materialne/bogactwo
i/lub matzenstwo (Kujundzi¢ 2014, s. 227). Jednakze, aby taka przemiana w ogole
zaszka, konieczne jest opuszczenie domu (a wtasciwie: znanej, bezpiecznej, domo-
wej przestrzeni) i udanie si¢ w podréz (chocby najkrotsza, np. do najblizszego lasu
lub nawet ogrodka sgsiada; Kujundzi¢ 2014 s. 226). W bardzo wielu tradycyjnych
basniach dziecko (zwykle najmtodsze, odrzucone) zmuszone jest do porzucenia
rodzinnego domu. Zresztg w ustnych i pisanych przekazach wiekszosci, jesli nie
wszystkich, spotecznosci, podroz jest potezng metafora — jednym z podstawowych
i uniwersalnych modeli narracji (por. np. Frank 1997). Z tego tez wzgledu mozna
by uznaé, ze pojecia ,,podrozowac” 1 ,,opowiadac” sg prawie synonimiczne; zresztg
tak jak i ,,zmiana miejsca” oraz ,,transgresja/przekroczenie granic” sg warunkami
koniecznymi dla narracji jako takiej (Kujundzi¢ 2014, zob. takze Lotze 2004).

Znamienne jest, ze glownym tematem wszystkich 25 analizowanych przez
nas bajek Aliny Domnicz jest wiasnie podroz. Niezwykla intuicja podpowiedziata
Autorce, zeby zbudowac historie na watku przemieszczania si¢ protagonistki przy
uzyciu magicznych mocy — a kazda z wypraw rozpoczyna si¢ od jej przeposta-
ciowienia. Kulturowa uniwersalno$¢ triady: podréz—transformacja—narracja zo-
staje potwierdzona w twdrczosci osoby z niepelnosprawnoscig intelektualna, cho¢
u Niej temat przemiany poprzedza watek dyslokacji (tematy podrdzy i przemiany,
dodajmy, sg tez $cisle zwigzane z figurg trickstera).

Jak wspomniano, bajki Aliny Domnicz zaczynajg si¢ identyczng fraza: ,,Baba
Jaga zmienita si¢ w...” (ew. ,,Wiedzma zamienita si¢ w ...”). Zdecydowana wigk-
szos$¢ form i postaci, w ktore wciela si¢ protagonistka posiada magiczng moc lata-
nia, ale przy tym nalezy do zwyczajnej sfery zycia. Sa tu wiec zwierzeta (domowe
— kocur, gospodarcze — kon 1 dzikie — bawot, matpa, ptak), przedmioty (np. buty,
flaga, jajo, stup, kociot, micha, koto od wozu, pierzyna, beben, pajac, mydto),
srodki transportu (statek, woz, samolot), zjawiska meteorologiczne i elementy
krajobrazu (chmura, gora, ksigzyc, ognisko), budynki (wi¢zienie). Najbardziej
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niezwykte postaci to powtorzyca i miskowaty stworek. Mozna by si¢ zastana-
wiaé, na ile te zmiany wynikaja z potrzeby ukrycia si¢ (swojej prawdziwej na-
tury, wygladu lub tozsamosci), a na ile sg probami poznania czy odnalezienia
siebie i/lub stworzenia na nowo. W zadnej z bajek nie ma wzmianki na temat
tego, jak wiedzma czuje si¢ we wtasnej skorze, a jak gdy jest kims$/czyms in-
nym. Nic nie wiadomo na temat jej wygladu — chyba ze opisywana jest po jego
zmianie, ale i tu wymienione cechy ograniczajg si¢ do gigantycznego rozmiaru
lub, rzadziej, nieprzyjemnego zapachu.

Interpretujac bajki Aliny Domnicz, mozna si¢ zastanawia¢, na ile motyw
(auto)transformacji wynika z uwarunkowan naturalnych dla narracji (zwlaszcza
ujecia jej w forme basni), a na ile podyktowany byt odczuciem zmiany zacho-
dzacej w potowie zycia. Cytowany wczesniej Allan Chinen pisze, ze w takim
momencie czlowiek zaczyna przektada¢ swoje mlodziencze aspiracje na prag-
matyczne rozwigzania — nie Zyje juz marzeniami i pragnieniami, bo zna realia
i swoje mozliwosci, rozumie, ze zycie ma wiele jasnych i ciemnych stron. Poza
tym na nowo definiuje swoje role spoleczne, zwtaszcza plciows. (...) Tradycyjne
role meskie i kobiece sq przeksztalcane na nowe, bardziej zintegrowane sposoby
zycia (Chinen 1987, s. 119). W pewnym wzgledzie interpretacj¢ bajek kom-
plikuje fakt, iz ich Autorka jest osoba ze spektrum autyzmu. Nawet jesli Alina
Domnicz ma $wiadomo$¢ swojej odmiennosci (tu: zar6wno niepetnosprawno-
Sci intelektualnej, jak i bycia kobietg), to nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢
czy rzeczywiscie celowo dokonuje rodzajowej subwersji. W potowie zycia (ok.
40-50 1. z.) niektorzy ,,normalni” ludzie graja konwencjami plci, inni dopaso-
wuja je do siebie, kolejni stawiajg opor spotecznej presji, by zachowywac sie¢
i reagowac zgodnie z obowigzujgcym wzorem kobiecosci lub meskosci, a jesz-
cze inni dochodza do wniosku, ze tatwiej lub korzystniej jest dostosowac sie
do modelu tradycyjnego. Z bajek Aliny Domnicz wyraznie wynika, ze Baba
Jaga wybiera ,,pigtg droge”: zupetnie si¢ nimi nie przejmuje (lub tez nie do
konca je sobie u§wiadamia). Baba Jaga zyje w zwiazku z dziadem, ale wiadomo
o nim tylko to, Ze jest — Autorka nie opisuje charakteru tagczacych ich wiezi, choé¢
z postawy dziada mozna wnioskowac, ze jest miedzy nimi blisko$¢ (mitosc?).
Czasami dziad niepokoi si¢ o Babe Jage (bo nie wie gdzie znikneta — cho¢ ta
zwykle jest bardzo blisko, np. zmieniona w garnek stojacy na piecu lub budynek
obok ich wspoélnej chaty), czasami si¢ na nig denerwuje (gdy ta nie chce wrécié
do swojej normalnej postaci), czasami razem $wietujg (np. przy przygotowanej
przez nia, w ramach przeprosin za psoty, kolacji). Wiadomo, Ze sg ze sobg juz
bardzo dlugo i ze nie majg dzieci (chyba ze na chwilg, magicznie stworzone).
Natomiast w konteks$cie kategorii kobieco$ci mozna tylko powiedzie¢, ze Baba
Jaga jest... soba: nie interesuje jej wyglad (nie ma tu cho¢by napomknigcia, ze
zwraca uwage na wilasne ciato, wiec tym bardziej, ze chce si¢ podobac), nie my-
$li o prokreacji (nie tgskni za wtasnym potomstwem), nie jest delikatna i wraz-
liwa, za to ciagle jest sktonna do robienia psikusow (tu: przybrania innej postaci),
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by nastraszy¢ lub — czg$ciej — rozbawic otoczenie'?. W odniesieniu do ostatniej
z wymienionych cech, mozna powtorzy¢, ze przedstawiana przez Aling Domnicz
Baba Jaga jest tricksterem (ktoérego czasami nazywa si¢ ,,transformersem”; por.
Chinen 1987).

Co ciekawe (ale i typowe dla klasycznych basni), transformacja na nia w 0go-
le nie oddziatuje, nie wptywa na jej do§wiadczenia, nie zmienia jej osobowosci.
Nie uczy si¢ na swoich btedach (Kujundzi¢ 2014), przez co notorycznie popetnia
te same glupstwa, narazajac si¢ na zto$¢ dziada. Baba Jaga obiecuje mu, ze wig-
cej nie bedzie psocic, ale kolejna bajka pokazuje, ze byly to czcze zapewnienia.
W przypadku analizowanych tu opowiesci transformacja objawia si¢ jedynie po-
przez zmiang fizycznej postaci Baby Jagi; nie ma tu natomiast zmiany tozsamosci
lub spotecznego statusu (zwlaszcza awansowania na szczeblach drabiny spotecz-
nej). Poza tym transformacja zawsze odbywa si¢ w miejscu zycia protagonistki
— anie jak w tradycyjnych basniach, gdzie konieczna jest dyslokacja (Kujundzi¢
2014). Zatem tu transformacja (i podr6z) nie jest rytem przejscia, ale typowa za-
bawa, psikusem. Motyw przemiany jako bezinteresownego zajecia mozna odnies$¢
do wynikow badan psychologicznych, ktére pokazuja, ze w okresie polowy zycia
ponownie podjete zostajg pewne tematy z mtodosci, ale w nieco odmienny spo-
sob (bo w obrebie bardziej dojrzatej osobowosci, bez moralizatorskiego zaciecia)
(Chinen 1987).

I jeszcze krotko odnoszac si¢ do tematu podrdzy, warto zaznaczyc, ze te,
w analizowanych bajkach, zawsze odbywajg si¢ przy uzyciu czarow. Baba Jaga
nie przemierza drog na wtasnych nogach, ale lata w zmienionej postaci, np. jako
statek. Mozna zastanawiac si¢ ile racji, w odniesieniu do bajek Aliny Domnicz,
jest w pogladzie Carla Junga, iz motyw lotu jest rodzajem inwersji bohaterskiego
tematu walki, cho¢ prowadzi do tego samego celu (za: Lightburn 2009, s. 78).
Wydaje sig, ze niewiele (por. Underberg 2005) — w przypadku analizowanych
bajek zakonczenie lotu nie taczy si¢ z zadng nagroda (zwlaszcza zmiang statusu
spotecznego wynikajacego z poslubienia krélewicza/krélewny). Jedynym jego
efektem jest co najwyzej zadowolenie wiedzmy i $miech ludaskéw po ujawnieniu
oszustwa. Trudno tez magiczne latanie Baby Jagi uzna¢ za fortel chronigcy (gdy
transformacja pomaga zmyli¢ pogon i ukry¢ si¢) czy utrudniajacy (gdy bohater
ucieka, rzucaja przedmioty, ktére zmienig si¢ w przeszkody trudne do pokonania
dla scigajacych) (Underberg 2005). Alina Domnicz nadaje lataniu wiedzmy dwa
wymiary: przyjemnosciowy (dla zrealizowania wtasnej potrzeby, w tym: zaba-
wienia si¢ kosztem innych) oraz pomocowy (gdy jego etapem, raczej niz celem,

13" Automatycznie narzucajg si¢ porownania do dziada — ktory jednak tez wcale nie reprezentuje
wzoru (hegemonicznej) meskosci: nie ma kontroli nad swojg zyciowa partnerka, jest dos¢ bierny
oraz gapowaty. Czesto czuje, ze co$ nie gra, zastanawia si¢ co si¢ dzieje, ale nie jest w stanie tego
to ona w zmienionej postaci, lecz trudno to dziadowi przettumaczy¢ — czasami trwa to i sto lat!
Dziad nie umie potaczy¢ dwoch prostych ,,faktow’: zniknigcia baby i pojawienia si¢ w domu (lub
obok domu) gadajacego do niego przedmiotu czy zwierzecia.
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staje si¢ uratowanie zagrozonych ludaskow). Niemniej jednak umieszczenie przez
Nig w centrum opowiesci watku przemiany sugeruje, ze motywami Jej autorskiej
tworczosci — nawet jesli nie w pelni intencjonalnie — sg: samopoznanie, konfron-
tacja z tematami waznymi dla okresu potowy zycia oraz przepracowanie, uswiada-
mianych sobie lub odczuwanych, stygmatdw, poprzez ktore spostrzegaja Ja osoby
z blizszego i dalszego otoczenia.

Z.akonczenie

Bajki magiczne (tu: basnie), pomimo iz powstaly wiele stuleci temu, nadal sa
bardzo atrakcyjne, zaréwno jesli chodzi o ich narracyjng formute, jak i poruszane
w nich watki. Niektorzy uwazajg wrecz, ze obecnie przezywamy wtorng epoke
oralna, inni za§ zwracajg uwage na wzmozony powrot do basniowych tematdw.
Bohaterami masowej wyobrazni stajg si¢ fantastyczne, a czasami przerazajace, po-
staci: wrozki, elfy, wampiry, zombie, wilkotaki czy czarownice. Opowiesci o nich,
a takze o wlasnych perypetiach i intymnych doswiadczeniach (w tym: narracje
choroby czy cierpienia) zdominowaty §wiat popkultury — ogromng popularno$cia
cieszg si¢: gatunek fantasy, horrory i romanse, filmy i seriale ukazujace nowo-
czesne ,,Kopciuszki” oraz nowe wersje basni itp. Mozna w tym widzie¢ efekt
rozprzestrzeniania si¢ etosu infantylizacji (Barber 2007) oraz mcdonaldyzacji czy
wrecz disneyizacji (konsumpcyjnego) spoteczenstwa (zob. Bryman 2001). Z dru-
giej strony warto pamig¢taé, ze basnie nie powstawaty z myslg o dzieciach, ale
tworzone byty przez i dla dorostych (i dopiero w XIX w. zaczgto przerabiaé je
z mysla o mtodszych odbiorcach; np. Cashdan 1999), oraz ze poruszajg uniwer-
salne i psychologicznie istotne zagadnienia, ktdre ujete sa w tatwo przyswajalnej
1 wciagajacej formie.

Bajki wybrane przez nas do analizy sg jeszcze czyms innym — odautorskg wy-
powiedzig kobiety ze spektrum autyzmu. Alinie Domnicz formuta bas$ni utatwita,
jak sadzimy, podj¢cie zagadnien, ktore sg dos¢ typowe dla osob doswiadczajacych
dyskryminacji i marginalizacji ze wzgledu na przypisywane im pi¢tno (a w Jej
przypadku mozna mowi¢ o wszystkich trzech wyréznionych przez Goffmana styg-
matach.) Jednocze$nie przynaleznos¢ do wspdlnoty ,,Arka” — ktéra wspiera roz-
w0j oraz tworczy potencjat swoich cztonkow — umozliwita Alinie samorealizacje,
dojrzewanie oraz radzenie sobie z odmiennoscig (a raczej spolecznymi reakcjami
na nig) poprzez podjecie aktywnosci artystycznej. Przeprowadzona analiza sktania
nas do wyciagni¢cia trzech gléwnych wnioskéw odnoszacych si¢ jednoczesnie do
basni, czarownicy, jak tez samej Autorki. Po pierwsze defaworyzowana we wspot-
czesnej kulturze posta¢ wiedzmy okazuje si¢ kluczowa nie tylko dla ukazania
niesprawiedliwos$ci (wykluczenia Innego), ale takze dla skutecznego zmierzania
si¢ z wlasng odmiennos$cia i subwertowania spotecznych ograniczen. Po drugie
basnie — nawet osobom pozornie stabo ,,skontaktowanym” z kulturg, bo posia-
dajacym niepetnosprawnos¢ intelektualng — pozwalaja podejmowaé uniwersalne
(archetypiczne?) tematy i watki, a takze korzysta¢ z fundamentalnych sposobow
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poznawania $wiata i funkcjonowania w nim (tj. narratywizowania swoich przezyc)
oraz ponadczasowych i ponadnarodowych metafor, ktore dotykaja rdzenia ludz-
kiego doswiadczenia (tu: figura trickstera). Po trzecie basnie przetwarzane i/lub
samodzielnie wymyslane przez kobiety (takze te z niepelnosprawnoscig intelektu-
alng) stajg sic przestrzenig dla ich zmagan o wtadzg, glos, indywidualnos¢ — o ich
upelomocnienie. Ten ostatni wniosek powigza¢ mozna ze spostrzezeniem Victorii
Zascavage (2014), iz basniowe opowiesci o szlachetnych, niewinnych, dobrych
(i/bo naiwnych) bohaterach z niepetnosprawnosciami sktaniaja odbiorcow do
»przegapiania” ich uposledzen, a skoncentrowania si¢ na sytuacjach i dzialaniach,
ktore zadoscuczynig doznawanej przez nich krzywdzie lub bedg sygnalizowaty
ich rowne traktowanie, czy wregcz naktonig odbiorcow do podziwiania tych, kto-
rzy dotychczas byli wiktymizowani i wykorzystywani. Opowiesci Aliny Domnicz
z pewnoscig utatwiajg ten rodzaj odbioru, nawet jesli ich bohaterka nie znajdowata
si¢ na pozycji ofiary. Sympatia czytelnika pozostaje po stronie czarownicy, mimo
ze przeciez odbiega ona od ,,normy”: jest kobieta, osoba w potowie zycia, z nie-
petosprawnoscia intelektualng.
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Witch as an alter ego of a mature woman with intellectual disability.
Analysis of original fairy tales

Key words: Fairytale, Baba Yaga/witch, transformation, journey, stigmatization, in-
tellectual disability.

Summary: The paper presents an analysis of fairy tales written by a person afflicted
with developmental disability (Autism Spectrum Disorder, or ASD) concerning the
use of fairy tales as a way of narrativizing the world and one’s experience. The tales’
Author chooses Baba Yaga to be the main protagonist of her stories. The character
undergoes numerous transformations throughout her journeys. The common threads
discernible in the tales appear to be universal — they closely correspond to the
archetypes present in legends, myths and stories conveyed by members of different
societies around the world. The text argues that invoking these general motifs allows
the Author to cope with the experience of stigmatization and being perceived as the
Other.
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