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Wstep

Czy w dzisiejszym $wiecie czlowiek, ktdry przez cale zycie przebywa w przestrzeni miejskiej, odczuwa potrze-
be bliskiej wiezi ze $§wiatem natury? Wydaje sie, ze taka potrzeba jest wbudowana w ludzkie istnienie. Czym
wiec jest nurt sztuki, ktéry za najistotniejsze uznaje autentyczna blisko$¢, zazylo$¢ z natura? Czy cokolwiek
innego moze zastapi¢ galezie, igliwie czy cale drzewo? Czy trzeba poszukiwaé sposobow imitacji, a wiec fal-
szu, podczas gdy mozna wprowadzié prawdziwy — autentyczny ,cytat” z przyrody? Niekt6rzy analitycy prze-

widuja, ze wiek dwudziesty pierwszy bedzie wlaénie ,wiekiem biologii” w sztuce.!

Tustracje artystow przedstawiajace rosliny odegraly zasadnicza role w rozwoju nauk biologicznych. Autorka
skoncentruje sie bardziej na pracy artystycznej z roslinami, jako zZywymi materialami. Niepowtarzalnos¢,
bogactwo informacji i interpretacji oraz spoleczny wplyw sztuki wspolczesnej sklaniaja do wziecia pod uwa-
ge warsztatu wspolezesnych artystow, wykorzystujacych w swoich dzielach sztuki materialy pochodzenia

ro$linnego.

Kiedy spojrzymy na otaczajacg nas przestrzen, nie wazne czy jesteSmy w pracy, czy przestrzeni publicznej,
wystarczy nam chwila, by dostrzec w naszym polu widzenia co$ zielonego. Rosliny wystepuja wokot nas
znacznie czesciej, niz zwierzeta. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze ich obecno$¢ jest postrzegana wrecz jako
pewnik. Pomimo tego, ze ich wystepowanie w naszym codziennym zyciu jest bardzo neutralne, to jednak sa
one niezbedne. Roéliny, czesto wykorzystywane w badaniach ze wzgledu na swoje wlasciwosci medyczne, czy
konsekwentnie eksploatowane ze wzgledu na walory estetyczne, odgrywaly decydujaca role w historycznym

i kulturowym rozwoju ludzkosci.? Co ciekawe, to wtagnie one byly cichymi §wiadkami rewolucji zwierzece;.
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A co z ro$linami jako gatunkami towarzyszacymi sztuce wspolczesnej? Czy istnieja mozliwoSci zrozumienia
roélin z réznych perspektyw, tak jak w przypadku badan ludzi i zwierzat? Jaki wklad w nasze rozumienie

zwierzat mogtoby przynies$é skupienie sie na ro§linach?3

Przedmiotem badan staly sie wiec zagadnienia dotyczace podmiotowosci i indywidualnosci roslin. Ich zna-
czenie i zZfozonoéc¢ wiaza sie Scisle z ewolucja mentalnoéci ludzi oraz rozwojem bio artu, eco artu czy land artu.
Analiza ta wskazuje na szeroki wachlarz mozliwo$ci pozwalajacych na identyfikacje zjawisk zachodzacych

w sztuce biologicznej/ekologicznej oraz wskazuje na zmiane statusu natury w sztuce.

Okreslenie wartoSci dziela sztuki staje sie konieczne w celu podjecia odpowiednich strategii jego ochrony.

Jest to spowodowane przede wszystkim zréznicowaniem dziedzictwa kulturowego, wraz z jego funkcja.

Opieka nad dzielem sztuk wizualnych wymaga dokumentacji (zgodnie z modelem postepowania INCCA, be-
dacego wytyczna do podejmowania decyzji) obejmujacej szerokie rozpoznanie dzieta w zakresie materii, for-
my, kontekstu powstania i relacji z przestrzenia. Co wazne, muszg temu towarzyszy¢ badania humanistyczne
okres$lajace idee i warto$ci dziela, a takze szerokie spektrum badan z dziedziny nauk Scistych nad materig.
Kierunki i formy, do jakich zmierza sztuka wspoélczesna, stawiajg nas w obliczu ogromnego wyzwania, jakie
stanowi obowiazek zachowania dziela sztuki w §wiadomo$ci naukowej i spolecznej, niezaleznie od jego formy

materialnej.

Interdyscyplinarne podejScie dominuje zarowno w kwestii opieki, ochrony, jak réwniez autorstwa, repro-
dukeyjnoéci czy zmiennoSci. Dynamiczny i otwarty charakter sztuki skladajacej sie z elementéw organicz-
nych, jej inny stosunek do materii oraz fakt konstytuowania sie jej dopiero poprzez percepcje odbiorcy, wy-
wotluje potrzebe wskazania nowatorskich koncepcji dotyczacych interpretacji i zachowania utwordéw sztuk

wizualnych.

Przedmiot badan

Wspblezesne zrozumienie dziedzictwa sztuki wizualnej mozna opisaé jako taczace koncepcje ,,Srodowiska”
z natura i dziedzictwem. Obejmuje to nie tylko kategorie sztuki, ale takze inne osiagniecia cywilizacji, wyra-
zane przez wiedze, nauke i wspolczesna sztuke wizualna; ekspresje kulturowe, technologie, a takze symbio-

tyczne polaczenie natury z produktami kulturowymi.

Sztuki wizualne objely rosliny jako swdj przedmiot w bardzo podobny sposob, jak juz obejmowaly zwierzeta.
Chociaz zywy $wiat organiczny zawsze byl przedmiotem malarstwa i rzeZby, rzadko byt on substancja/mate-
rig, z ktoéra bezposérednio pracowano. Wraz z zapoczatkowaniem uzywania coraz szerszej gamy materialow
oraz powstaniem kontekstow artystycznych zainicjowanych przez artystow z poczatku dwudziestego wieku,
zaczeto powoli wprowadzac¢ materialy organiczne do realizacji artystycznych. Wezesne przyklady obejmuja
miedzy innymi dadaistow (ktorzy wykorzystywali zar6wno w pracach, jak i akcjach artystycznych choéby wa-
rzywa) oraz eksperymenty surrealistow, jak instalacja Rainy Day Taxi (1938) Salvadora Dali, ktéra zostata

pokryta przez artyste materig roslinna.

Pierwsza wystawg prezentujacg rosliny jako obiekty byt pokaz delphiniums (ostrézek), zmodyfikowanych ge-

netycznie, autorstwa Edwarda Steichena w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1936 roku, stanowiaca
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poczatek tego, co dzi§ nazywamy bio artem, czyli praktyki artystycznej bardzo dobrze znanej w dziedzinie

badan nad ludZmi i zwierzetami:4

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 11 West 53 Street, oglasza niezwykle jednoosobowe, tygodniowe
show, ktoére zostanie otwarte w §rode, 24 czerwca o godz. 13. Bedzie to wystawa Steichen Del-
phiniums — nowej amerykanskie odmiany stworzonej w ciggu dwudziestu szesciu lat poprzez
polaczenie tradycyjnej metody selektywnej hodowli i zastosowanie substancji chemicznej, ktora
zmienila sklad genetyczny ro$lin.5 Chociaz pan Steichen jest znany z fotografii, po raz pierwszy
jego rosliny zostang pokazane publicznie. Sa to oryginalne odmiany, tak tworczo produkowane

jak jego fotografie.6

Kilka istotnych aspektéw wskazuje na to, ze praktyka Steichena zostala uznana za przelomowe dzieto w pa-
radygmacie biologii. Wskazuje na to: (1) zywotno$¢ medium, (2) bezpos$rednie zaangazowanie artysty w zywe
medium, (3) manipulacja na poziomie genéw w celu wywolania zauwazalnych zmian w wygladzie zewnetrz-
nym ro$lin oraz zastosowanie technik i metod, ktore sa jednoczesnie wykorzystywane w naukach biologicz-

nych (4).7

Wystawa stala sie zaréwno poczatkiem biotechnologii, jak rowniez splotu praktyki artystycznej z wykorzy-
staniem procedur biotechnologii i zmiany §rodowiska pracy artysty, czyli przej$cia od studia do laboratorium
naukowego. Co istotne, weczesne projekty artystyczne obejmujace sztuke genetyczng wykorzystywaly wia-
$nie roéliny, a nie na przyklad zwierzeta, jako medium. Prawdopodobnie wla$nie ze wzgledu na ograniczone
zaplecze technologiczne, jak rowniez w celu unikniecia zbyt duzej niepozadanej uwagi, to rosliny staly sie

bezpieczng metafora odlegla od ludzkiego/zwierzecego zycia.®

Kolejny przyklad to George Gessert i rok 1988, kiedy to wprowadzil on roédliny w przestrzen galerii New
Langton, wystawiajac irysy: czterdziedci sze$¢ roélin, ktére mialy przywolaé wspomnienia widzow i obawy
o selektywne rozmnazanie zwierzat oraz ludzi po to, aby ulepsza¢ gatunki z pokolenia na pokolenie, szczegdl-

nie jesli chodzi o cechy dziedziczne:°

Udomowione rosliny ozdobne, zwierzeta domowe czy roéliny lecznicze zmieniajace $wiadomo$é¢
stanowig ogromna, nie uznang ogoélna sztuke ludows, czyli prymitywna sztuke geologiczna, ktéra
ma historie siegajaca tysiecy lat.*®

Gessert pokazuje, jak ogolne postawy kulturowe odgrywaja role w usposobieniu do hodowli. Uwaza on, ze

praca z genetyka obiecuje wielkg aktywno$¢ artystyczna w przyszlosci.tt

Miedzynarodowe Laboratorium Neurobiologii Ro$lin zostalo zalozone w 2005 roku we Florencji i od tamtej
pory, w znacznym stopniu, przyczynilo sie do debaty naukowej na temat poznawczych i odczuwalnych cech
ro$lin. Debate te zapoczatkowal dwa lata wczesniej prowokacyjny esej profesora Anthony’ego Trewavasa
z Uniwersytetu w Edynburgu, zatytulowany ,,Aspects of plant intelligence”.!? Praca ta odwaznie odwoly-
wala sie do koncepcji inteligencji roslin i udowodnita zaréwno to, ze roéliny sg inteligentnymi istotami, jak
rowniez to, ze sa one zdolne do uczenia sie poprzez pamieé. Zdefiniowanie inteligencji w zZywych istotach
jest szczeg6lnie trudnym zadaniem - na przyklad bledne przekonanie, ze ludzie sa bardziej inteligentni, niz

inne zwierzeta, jest nadal wyznawane, nawet w przywolywanym eseju Trewavasa.'3 Zaczynamy stopniowo
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u$wiadamia¢ sobie, ze nie moze istnie¢ co$ takiego, jak jeden obiektywnie mierzalny rodzaj inteligencji, ale
ze istnieja rozne inteligencje, dla réznych nisz.'4 Jesli potrafimy rozpozna¢ inteligencje u zwierzat, na jakiej

podstawie mogliby$my odmowi¢ tego roslinom?

Ostatnie postepy w biologii molekularnej roslin, biologii komoérkowej, elektrofizjologii i ekologii, prezentuja
roéliny jako organizmy zmystowe i komunikacyjne, charakteryzujace sie aktywnym zachowaniem.!5 Dzisiaj
wielu artystow angazuje sie w hodowle tkankowa i inzynierie transgeniczng, zaréwno u zwierzat, jak i u ro-

§lin. Ponizej zostala przedstawiona charakterystyka kilku wybranych tworcow.

Od kwiatéw zamknietych w lodzie po drzewo w przestrzeni kosmicznej - tak mozna okre§li¢ japonskiego
artyste Azume Makato. Makato jest znany z tworzenia ekspresywnych rzezb i instalacji, wykorzystujacych
kwiaty i rosliny. Zalozyl on rowniez eksperymentalne laboratorium Azuma Makoto Kaju Kenkyusho
(Azuma Makoto Botanical Research Institute), w ktérym przesuwa granice swojej tworczosci, eksplorujac
nieskonficzony potencjal roslin.’® Jego celem jest zwigkszenie ich egzystencjalnej wartoéci, poprzez tworzenie
dziel artystycznych. Kazda dzialalno$¢ Makoto koncentruje sie na podnoszeniu wartosci roélin, szanujgc przy
tym istnienie przyrody i zachowujac jej prawde. Jedna z jego najbardziej znanych serii to Exobiotanica.
Artysta wyslal pie¢dziesiecioletnie drzewko bonsai oraz ekstrawagancki bukiet kwiatow 30 tysiecy metrow

w atmosfere, by nastepnie sfotografowac je z satelity. O swoim medium mowi:

Kwiaty maja bardzo silna egzystencje. Czlowiek potrzebuje kwiatéow i roélin do zZycia, za to

kwiaty i roéliny nie potrzebuja ludzi. Sa tak silne.'”

Musze pozwolié ros§linom mowié, a potem stuchac ich gtosow. Laczac rozne rodzaje roslin, staram
sie stucha¢ kazdego glosu. Musi to by¢ co$, co wykracza poza poziom jezykoznawstwa, ale nie jest
nadprzyrodzone. (...) Je$li méwimy o uchwyceniu piekna chwili, mysle, ze muzyka i kwiaty maja

ze sobg co$ wspdlnego.18

Rebecca Louise Law jest artystka specjalizujaca sie w instalacjach wykonanych z materialéw naturalnych,
jak galezie, jabtka lub tysiace kwiatow. Wyobrazone przez artystke zjawiska przybieraja rézne formy: od $cian
wypelionych rézami, poprzez kolumny owiniete kwiatami, po sufity, z ktérych opada las kwitngcych ro-
§lin. Tworzy zaréwno w przestrzeniach wystawienniczych, muzeach, ale tez czesto w przestrzeniach publicz-
nych, tak, aby jej sztuka byla dostepna dla wszystkich. Kazda instalacje przygotowuje pod silnym wplywem jej

lokalizacji. Jej instalacje maja za zadanie wzbudzi¢ refleksje nad pieknem i relacjami czlowieka z natura.

Wielu artystow angazuje sie w koncepcje ekologiczne. Niektorzy z nich tworza instalacje oparte na koncep-
cjach wywodzacych sie z dynamicznie wspolzaleznych systeméw.9 Inni pracuja w sferze publicznej, aby
tworzy¢ wydarzenia wykorzystujace wglad w ekologie, aby zwrdci¢ uwage na niebezpieczne dla Srodowiska

trendy lub zainicjowa¢ dzialania zwigzane z rekultywacja.

Vaughn Bell jest artystka, ktorej praca koncentruje sie na ztozonoéci i paradoksach interakcji czlowieka
z sitami natury. Jej najwiekszymi realizacjami sa Village Green oraz Personal Biospheres, gdzie widzowie
do$wiadczaja krajobrazu na wysokoéci oczu, umieszczajac glowy w strukturach przypominajacych terra-
ria. Kazda biosfera posiada dziure w dnie, aby odwiedzajacy mogli wlozy¢ do niej glowy i przylaczy¢ sie do

roélin - dostownie.?° Do$wiadczenie jest wielozmyslowe i wciagajgce, z przytlumionymi dzwiekami i zapa-
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chami ziemi i mchu. Widzowie znajduja sie w bliskim sasiedztwie ziemi, ro$lin i siebie nawzajem, dzielac to

samo powietrze:

Wielu teskni za stodkimi zapachami natury i zieleni, zyjac wéréd betonowych i spalinowych opa-
row. Osobista biosfera rozwiaze problemy zwigzane z przystosowaniem sie do surowego Srodo-
wiska miejskiego. Dzieki temu niesamowitemu nowemu urzadzeniu mozesz wszedzie poczuc

zapach natury.?!

Teresa Murak w swych dzialaniach stosuje metody powtarzalnych cyklow ogrodniczych, ktore splata
z jednostkowymi akcjami, czy instalacjami, komunikujac wlasne intuicje i doznania. Artystka nie dazy do
odwzorowania natury, ale poprzez wspotuczestnictwo z nig buduje w niej swo6j wlasny pejzaz. Bada ona po-
dobienstwo miedzy kobiecym cialem a ziemig, miedzy skora a gleba. Mamy tu do czynienia z procesem
zamazywania granic miedzy cialem a natura.?? Tworczo§¢ Murak lokuje sie w sferze materialnej sztuki.23

Dynamika dziela zasadza sie na naturalnym dzialaniu sil przyrody.24

Wedlug Anny Goebel, kazdy z uzytych przez niag materialdbw opowiada wlasng, niepowtarzalna historie.
Traktuje je ona jako medium do stworzenia wlasnej rzeczywistoSci; poddaje je przemianie, nadajac im nowy
wyraz. Artystka odnosi sie do §wiata przyrody, do jej formy oraz proceséw nia rzadzacych, takich jak wzrost,
zmienno$¢ czy przemijanie, podkreslajac tym samym zwiazek ze $§wiatem organiczno-przyrodniczym. Jest
to wyraz glebokiego emocjonalnego stosunku do najblizszego otoczenia, jakim jest Swiat biologiczny. Fazy
natury dyktuja czas procesu tworzenia, przy czym kazda przestrzen ma swdj szczegélny charakter. Proces
interakcji, reagowania bezposrednio na miejsce poprzez cielesng manipulacje materialami pochodzacymi
z najblizszego otoczenia, powoduje tworzenie form, ktére maja bezposéredni zwigzek z przestrzenia. Jednak
w przeciwienstwie do praktyki opartej na materii, stworzona forma nie jest jej jedynym odpowiednikiem.

Forma estetyczna jest zaledwie chwila w interakeji a prace wiaza interakcje i jej forme z otoczeniem.

Piotr C. Kowalski, przekraczajac granice tradycyjnie definiowanego malarstwa, pozwala jednocze$nie na-
turze wkroczyé w jego obszar. Bezpoéredni zwiazek artysty z przestrzenia (natura) tworzy estetyczna obec-
nos¢. Stworzona przez niego forma estetyczna staje sie tu zaledwie chwila. Prace artysty sa interakcja z na-
tura. Ten rodzaj intymnej relacji miedzy sztuka a natura jest zblizony do harmonijnej egzystencji. Natura
przejmuje tu role pracowni artysty. Obraz staje sie czeScia pejzazu, podlegajac wszystkim dzialaniom natury.
W Obrazach smacznych w kole, powstalych latem 2010 roku, artysta pozostawil pod drzewami wi$ni duze
blejtramy, pozwalajac spadajacym owocom ,malowaé” tak zwane ,wisniowe obrazy”. W niektérych Obra-
zach smacznych Kowalski wyciskal owoce w geometrycznym porzadku, co rownowazylo Slad naturalnie $cie-

kajacego soku, zmiane koloru owocow i niepowtarzalno$é kazdej wycisnietej formy.25

Ostatnio maluje tym, co moze zastapi¢ farbe a farba nie jest; Jagodami maluje jagody, poziomka-
mi poziomki, makami maki, smole smotg, blotem bloto, kora z drzew kore z drzew, (...) Pracujac
z naturg i w naturze biore pod uwage naturalne jej cykle i procesy. Probuje widzie¢ partnera,
z ktorym wspoldzialam, pomimo tego ze natura raz jest obiektem biernym, a innym razem potrafi

zZywo reagowad.26

Mikroswiaty Natalii Bazowskiej to przywiezione przez artystke z licznych wedréwek znaleziska, skom-

ponowane w stojach. Funkcjonujg one nie tylko jako swiadectwo podroézy i kontaktu z naturg, ale przede
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wszystkim jako istota tkwigcych w czlowieku wspomnien, gdzie waznymi sktadnikami sg: pamie¢ i dos§wiad-
czenie.?” Zwiazki z naturg sg wyraznie widoczne w jej pracach, nie tylko ze wzgledu na wyglad, ale takze
dotyk i zapach: odczucie migkkos$ci i zapachu le$nego runa. Do dnia dzisiejszego duza cze$é obiektow artystki

bardzo intensywnie pachnie mchem. Jak sama mowi:

istnieje konkretny gatunek mchu, ktéry ma zapach przypominajacy kadzidlo (red. mgkla tarnio-
wa, inaczej mech debowy). Zapach jest intensywny i ma bardzo intensywne dziatanie. Teraz mija
dwa lata i pachnie do tej pory. By¢ moze po 10 latach (mech) zmienitby kolor. W moich pracach, nie

jest to konkretny mech z konkretnego miejsca, wiec nie widze problemu wymiany go na nowy.28
Wywiad z artystq

Gdy obcujemy z dzielem sztuki wspodlczesnej, jego przestanie i znaczenie nie zawsze wydaja sie oczywiste.
Materia i technika przekladaja sie na jego wymowe i determinuja wyglad obiektu, a zmiany charakterystyki
materialu nie musza zachodzi¢ kosztem znaczenia dziela. Poza tym, dla obiektéw tradycyjnych istnieje za-
zwyczaj wieksza umowno$é i zgoda wobec znaczenia i przedstawienia dziela. W przypadku obiektow sztuki
wspolczesnej zwiazek pomiedzy materia a znaczeniem jest zazwyczaj nieoczywisty. Znaczenia sa indywidu-
alne dla poszczegdlnych artystow oraz dla wykorzystanych materiatow.29 OkreSlenie przestania pracy staje
sie zlozonym zadaniem, jako Ze na znaczenie dziela wplyw maja r6znorodne czynniki. Oprocz samej materii
i bezposredniej wizji artystycznej sq to czesto takze niematerialne aspekty. Dlatego, aby zrozumie¢ autorskie

zalozenie, mozliwo$¢ wywiadu z artysta staje sie podstawowym Zrédlem odniesienia.

Wywiady z artystami powinny byé tworzone indywidualnie, wedlug miedzynarodowych schematow, ktore
wpisuja sie w obecne trendy dotyczace zagadnien zwigzanych z zachowaniem sztuki wspolczesnej. Artysci
podczas takich wywiadéw sa pytani miedzy innymi o credo ich twoérczos$ci, stosowane materialy, sens i zna-

czenie dziel, ekspozycje i aranzacje czy re-instalacje z mozliwo$cia zastapienia elementéw danego dziela.

Taka rozmowa przyczynia sie do okreélenia zaréwno procesu artystycznego, kontekstu spotecznego i histo-
rycznego, kwestii etycznych i technicznych, a takze problematyki konserwacji prewencyjnej i ewentualnego
programu konserwatorskiego. Ten rodzaj badan jest bardzo czasochlonny, ale stanowi on istotny element
wiedzy o wspoélczesnych artystach. Aby zinterpretowac idee i przeslanie autoréw, nalezy opieraé sie na po-
glebionej analizie formalno-stylistycznej ich prac, na badaniach ich zycia i pracy, wywiadach z nimi, a takze

okresleniu kontekstu kulturowego i historycznego:

Najwazniejsze jest to co ja-autor chee powiedzieé, ztapaé czlowieka za ramie i zwr6é na co$ uwa-
ge, - to jest wazne. Material dobieram w zalezno$ci od potrzeby. Nie powiedzialabym, ze jestem
osoba, ktéra zajmowataby sie tylko jedna dziedzing sztuki, jest to ograniczenie samego siebie
juz na samym poczatku. By moc lepiej przekaza¢ idee, zamyst nalezy uruchomi¢ wszystkie swoje
zmysly, uruchomic swoje cialo, ktore $wietnie wspolgra z umyslem. Idea projektu nie jest nigdy
Scisle zamknieta. Miedzy innymi dlatego, ze kaze z nas posiada inne mapy umystu i roznego ro-

dzaju percepcje widzenia, ktora ten $wiat postrzega.3°©

Praca ze sztukg stworzong przez zyjacych artystow dotyka zlozonej, czasami konkurencyjnej problematyki. Moga

to byé: etyka, autentyczno$é, funkcjonalno$é, kopia wystawiennicza i zachowanie oryginalnych materialow.
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Personal Biospheres nie wymaga konserwacji. Podobnie jak w przypadku kazdej biosfery, nalezy

zachowac ostrozno$é, aby zapewni¢ odpowiedni poziom wilgoci i §wiezego powietrza.3!

Bezposredni kontakt z artysta wraz z dostepem do jego pism, wywiadow i relacji tych, ktorzy uczestniczyli
W jego zyciu/tworcezosci, stanowig naturalny skladnik w dzisiejszej praktyce ochrony i konserwacji sztuki.
Wywiady wykonane podczas badan wnosza wiele nowych danych do dokumentacji dziel i sg integralng cze-

$cig wiedzy o nich, ich idei i materii.

Stworzony zostat specyficzny ekosystem, gdzie zadaniem roslin jest opanowanie calego budyn-
ku i zniszczenie go. On (red. budynek) bedzie w najlepszym swoim wydaniu za 30-40 lat, kiedy
mnie juz nie bedzie, dlatego chcialabym, przynajmniej teraz opowiedzie¢ jak to bedzie, o czym,
dlaczego tak jest, jakie tam sg rosliny, jak sie rozmnazajg. Chcialabym ustawié¢ ten budynek w roli
$wiadka, $wiadka naszej historii, miejsca, w ktéorym probujemy cofnac czas, préobujemy z bu-
dynku uczyni¢ miejsce, w ktorym ten ekosystem sie wydarza i przywraca swa materie do wrecz

pierwotnych funkcji, takiego szkieletu dla roélin.32

Dokumentacja efemeryki

Z}ozono$¢ zachowania sztuki wspoélczesnej obejmuje dokumentacje nie tylko tkanki, ktéra w tym przypadku
jest ulotna, ale przede wszystkim idee, kontekst, funkcje, historie, proces tworzenia, ekspozycje czy przecho-
wywanie. W tym przypadku wsp6lnym mianownikiem w dzielach z elementami pochodzenia roslinnego sa
zagadnienia zwigzane z ich dokumentacjg, poprawno$cig interpretacji, znaczeniem materiatu, problemami

wystawienniczo-aranzacyjnymi, intencja artysty oraz sformulowaniem nowych kryteriéw dla ich ochrony.

Doéwiadczenie zapisu dokumentalnego tej nietypowej sztuki rézni sie znacznie od tradycyjnych sztuk wizu-
alnych. W tym przypadku nie chodzi o to, aby dokumentacja posiadala w pelni analogiczny zwiazek z pra-
ca. Dokument zawiera raczej odniesienie lub inaczej nawigzuje do tego, co sie wydarzylo. Prace prowadzone
w oparciu o procesy moga stwarza¢ problemy w dokumentowaniu, poniewaz ich zrozumienie wymaga zapisu,
ktory odnosi sie do czasu. Pelne zrozumienie utworé6w wymaga czego$ wiecej niz ogladania pojedynczego zapi-
su, ktory koncentruje sie wylacznie na formie estetycznej. Troska o dokumentacje w tego typu pracach polega
na tym, zeby nie skupi¢ uwagi publicznosci tylko na wynikowej formie, ale takze na interakeji z nia. Ograni-
czone zrozumienie charakteru interakeji prowadzi do utraty zrozumienia znaczenia procesu i sensu efeme-
rycznego zwigzku dziela z otoczeniem. Stosowanie odpowiednich technik dokumentacji, ktére utrzymuja lub
nawigzuja do konceptualnej podstawy interakeji na miejscu, jest niezbedne, jesli dziela te maja zachowaé swoja

konceptualng autentycznosc i odegraé role w dialogu miedzy dzialalnoScia czlowieka a $wiatem przyrody.33

Rolg dokumentacji nie jest proba przedluzenia zycia dziela, gdyz rézni sie ona znaczaco od oryginalnego
dziela sztuki. Rola fotografii jest tu ograniczona jako wynik dokumentowania, natomiast kamera odbierana
jest jako mechaniczny posrednik miedzy praca a jej reprezentacja. Ich uzycie jako jedynej techniki dokumen-
tacyjnej jest problematyczne, poniewaz ograniczaja mozliwo$¢ budowania aluzji do kwestii czasu, zmiany

irelacji formy w przestrzeni.

Ciekawym przykladem re-enactmentu jest praca geografa i architekta Franka Stainbridgea (1776-1860), kto-

ry po powrocie do Anglii zaczal budowaé szklarnie specjalnie zaprojektowang do przechowywania niezliczo-
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nych odmian ro$lin, ktdre zebral w podro6zy.34 Szereg jego ekspedycji do dorzecza Amazonki, mialo na celu
zbieranie materialow do badan nad wrazliwo$cig zmyslow oraz tworzenia réznego rodzaju naturalnych sce-
nerii. Szklarnia zostala opisana jako ,réwna arcydzielom sztuki, zdolna wzbudzi¢ oryginalne doznania u na-
wet najbardziej znudzonego widza”.35 Okazy ro$linne rozkwitaly w szklarni i ostatecznie staly sie atrakcja
w Norfolk. W 1836 roku zimowa burza nieodwracalnie uszkodzila dach szklarni, w wyniku czego ro$liny zo-
staly zniszczone. Autor zamiast probowac sprowadzié¢ nowe okazy z powrotem do Anglii, a zarazem nie chcac
ponownie stracié¢ cennych roélin, skonstruowat dokltadng kopie swojej szklarni i wykreowatl duplikaty ponad
2000 osobnikéw, z takim realizmem, ze efekt koficowy mogtby powaznie oszukaé oko.3° Niestety, w lipcu
1841 r. szklarnia zostala spalona przez religijnego fanatyka, ktory byt przekonany, ze stanowi ona gleboka
zniewage tworczego talentu Boga.37 Realizacja ta prowadzi do refleksji nad istota sztuki i natury, skupiajac

sie na ich granicach.
Badania zywej materii

Ogromne zroznicowanie dziedzictwa, a takze jego funkeji, podobnie jak zr6znicowanie warunkow i mozliwo-
$ci, w jakich odbywa sie ochrona dziedzictwa, powoduja, ze dla wyboru strategii konserwatorskiej potrzebne

jest okreslenie wartoSci, ktore chronimy.

Interdyscyplinarno$¢ zagadnienia angazuje w prace nie tylko artystow, konserwatoréw i kuratoréow dziet
sztuki, ale rowniez specjalistow, przede wszystkim z zakresu najnowszych badan mikrobiologicznych i fizy-

ko-chemicznych.

W ich wyniku pojawiaja sie nowe koncepcje zycia roslinnego. Przelomowe badania naukowe i nowe perspek-
tywy filozoficzne stawiaja wyzwania naszym antropocentrycznym zalozeniom kulturowym. Humanistyka
dopiero teraz zaczyna rozwazac rosliny jako element silnie powigzany z ludzmi i ze zwierzetami. Multidyscy-
plinarne podejscie do zycia roélin moze ujawnic znaczenie ekologicznych powigzan. Poniewaz zmiany klima-
tyczne zagrazaja wszystkim formom zycia, to uwzglednianie relacji miedzy ludzmi a ro§linami, z nowej per-

spektywy, jest niezbedne do rozwiazania palacych probleméw zwiazanych ze zrébwnowazonym rozwojem.38

Laboratorio Internazionale di Neurobiologia Vegetale (Miedzynarodowe Laboratorium Neurobiologii Ro-
§lin), zalozone w 2005 roku we Florencji, dostarczylo nowych kluczowych dowodéw na cechy poznawcze
i odczuwanie przez roéliny, kontynuujac linie badan zainicjowana przez Charlesa i Francisa Darwinéw,
ktorzy przeprowadzili serie eksperymentéw z roélinami w latach 1850-1882, co zostalo udokumentowane
w ksiazce Moc ruchéw roslin.39 W rezultacie niedawne postepy w biologii molekularnej roslin, biologii ko-
morkowej, elektrofizjologii i ekologii, ukazaly rosliny jako organizmy zmystowe i komunikacyjne, charakte-

ryzujace sie aktywnym zachowaniem rozwigzujacym problemy.4°

Wspbdlczesne instalacje czesto zawieraja niestabilne materialy, takie jak Zywa materia. Korzystanie z tych ele-
mentéw organicznych, oznacza zaakceptowanie przez artyste pewnego stopnia nieprzewidywalno$ci i wat-
pliwej stabilno$ci. Umieszczanie tych nietypowych dziel w galerii, w sensie ekspozycji oraz magazynowania,
wprowadzito wyzwania dotyczace ochrony i koncepcji dopuszczalnej degradacji oraz rownowagi miedzy kon-

ceptualizmem a materialnos$cia.
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Aspekty wykraczajace poza estetyke sa szczegdlnie widoczne w przypadku zywej sztuki. Na przyklad, ze
wzgledu na wplyw pogody na kwitnienie ro$lin, w komunikacie prasowym dotyczacym wystawy Steichen
Delphinium, uprzedzono odwiedzajacych o prawdopodobnym odlozeniu wystawy. Podobny scenariusz do-
tyczyl projektu Gesserta, o ktérym juz tu wspomniano. Pokazuje to, ze nieprzewidziane scenariusze z zywymi
dzietami sztuki niosa wyzwania, takie jak utrzymanie kontroli w przypadku konkretnych ram czasowych, czy

dla samych instytucji muzealniczych, ktore sa dostosowane do nieozywionych dziel sztuki.

Ze wzgledu na niedawna zimng, deszczowa pogode daty podane ponizej moga zosta¢ przesuniete
o dzien lub dwa, aby delphinium mogly rozkwitnaé. Prosze wspomnie¢ o tej klauzuli zezwalajacej
na pogode i zasugerowacd, ze wszystkie zainteresowane osoby skonsultuja sie ze swoimi gazetami
w $rode, aby odlozy¢ na pdzniej termin otwarcia. To wydanie jest przeznaczone do publikacji
w poniedzialek, 22 czerwca. Jesli data otwarcia powinna wymagac odroczenia, wszystkie gazety

otrzymaja wiadomo$¢ o tym wtorkowym popotudniu, 23 czerwca.4!

W prewencji tych nietypowych dziel sztuki, warunki przechowywania, takie jak mikroklimat i zanieczyszcze-
nie powietrza oraz interakcje z materialami nieorganicznymi i syntetycznymi wykorzystanymi do tworzenia
obiektu, maja pierwszorzedne znaczenie. Wérod glownych czynnikow $rodowiskowych, ktore sprzyjaja de-
gradacji materialow, zwlaszcza tych pochodzenia organicznego, naleza: zanieczyszczenie Srodowiska, wilgot-
no$¢, temperatura, promieniowanie UV, réznorodno$c i aktywno$¢ mikroorganizméw. Szczegoélnie niebez-

pieczny dla obiektéw jest czynnik mikrobiologiczny.

Ro6znorodnoé¢ spotykanych materialow i ich mozliwa niejednorodno$é¢, skomplikowana budowa technolo-
giczna obiektow oraz ich zréznicowany, czesto bardzo zly stan zachowania, wplywaja na zle wyniki badan.
Choéby te fizyko-chemiczne musza by¢ prowadzone w oparciu o zalozenia i procedury ustalane kazdorazowo

w stosunku do danego obiektu.
Whioski

Glownym celem staje sie w tym przypadku poszerzenie wiedzy na temat zachowania dziel sztuki wykonywa-
nych przy uzyciu nietypowych materialéw organicznych, a takze zapewnienie perspektywy dyskusji teore-

tycznych nad przykladami zachowania wybranych dziel sztuki.

Konserwacja i restauracja dziet sztuki wiaze sie z ochrona autentyczno$ci i integralnosci w kilku obszarach:
fizycznym, estetycznym, prawnym i historycznym. Pierwszy dotyczy zachowania materialnych komponen-
tow obiektu, drugi zdolnoéci dziela do wywolywania wrazen u odbiorcy, a ostatni odnosi sie do kontekstu
jego powstania.4? Dlatego konserwator zmuszony jest do re-orientacji wiedzy, zgodnie z wynikami rozpozna-

nia kazdego dziela podlegajacego jego opiece i by¢ w pelni §wiadomy idei i intencji artysty.

Debaty zwiazane z konserwacja sztuki efemerycznej sa obecne w Srodowisku konserwatorskim od niedawna.
Aby zinterpretowac¢ idee i przeslanie autoréw, dokonano analizy formalnych i stylistycznych cech ich prac,
przeprowadzono badania biografii artystycznej pracy, wywiady z artystami oraz opis kontekstu kulturowego
1 historycznego ich sztuki. Obowiazek zachowania estetycznej i historycznej tozsamosci kazdego dziela, wy-

maga pelnej dokumentacji, w tym cyfrowej wizualizacji.
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Rola i zadania konserwatora poszerzajg sie i dostosowuja do skomplikowanego charakteru wspodlczesnych
dziel sztuki z wykorzystaniem ro$lin. Materialy te sa bardziej niejednoznaczne niz w sztuce tradycyjnej
w przekazie znaczen. W zwiazku z tym ich poprawna interpretacja ma zasadnicze znaczenie dla planowania

jakiejkolwiek interwencji konserwatorskie;j.

Jednym z powaznych probleméw zwigzanych z konserwacja prewencyjna takich dziel jest ich instalacja,
ktéra moze stanowi¢ zagrozenie dla innych obiektéw. Bardzo czesto w galeriach, prywatnych kolekcjach,
pracowniach artystow, gdzie w jednym pomieszczeniu znajduja sie obiekty wykonane z réznych materiatow:
plastiku, tkaniny, papieru, malarstwa, wybor idealnych warunkow jest niemozliwy. Materialy organiczne
moga roéznie reagowaé na warunki hydrotermalne. Dlatego tez kazdy obiekt nalezy przechowywa¢ indywidu-

alnie, czyli osobno, biorac pod uwage mozliwe reakcje obiektu na r6zne warunki i technike jego wykonania.
Przyszloéc¢ wspoélczesnej praktyki konserwatorskiej na nowo definiuje role konserwatoréw i zapobiegawcza

konserwacje, poszerzajac strefy wplywow réznych specjalnosci i tworzac bardziej interakcyjne i transdyscy-

plinarne srodowisko.
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