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Od czasu slynnego eseju Thomasa S. Eliota pt. The Metaphysical Poets
(1921), ktory stanowit przetom w postrzeganiu poezji metafizycznej, tworczosé
Johna Donne’a (1572-1631) niezmiennie wzbudza zachwyt swoistym pota-
czeniem uczué, zmystow 1 intelektu, niespotykanym, jak twierdzi T.S. Eliot,
u poetéw nastepnych generacji [Eliot 1963 (1921), 39-52]1. Wiersze poety
z cyklu Songs and Sonnets zaskakuja oryginalnym konceptem, stuzacym uwy-
pukleniu przekazu o mitoSci, ktéra uzyskuje range no$nika wiecznego zycia.
Jednakze wiele analiz literackich poddaje ocenie jedynie logiczna wartosé
przedstawionej argumentacji badz skupia sie na szokujacej naturze konceptu
J. Donne’a, a zatem zatrzymuje sie na powierzchniowej warstwie utworu.
Tu tez zauwaza sie istnienie nieregularnos$ci w uktadzie stép metrycznych
czy tez niedoskonate rymy, czyniac zatozenie z faktu, iz poeta przedktada
site swojego przekazu nad jego forme?. Takie oddzielenie kompozycji od tresci

IT.S. Eliot dostrzegl unikalny charakter twérczosci J. Donne’a, przez jego poprzednikéw kry-
tykowanej za kojarzenie ze soba zjawisk do siebie nieprzystajacych. Zdanie wspomnianego eseju:
»Mamy tu do czynienia z bezpoérednim zmyslowym pojmowaniem mys§li czy tez przeksztatlceniem
my$§li w uczucie” [Eliot 1921, online] stalo sie chetnie cytowana przez badaczy definicja poezji me-
tafizycznej. W catej pracy ttumaczenie fragmentéw opracowan anglojezycznych — wlasne (chyba
ze stwierdzono inaczej).

2 J.A. Garcia Landa argumentuje: ,,(...) poeta zdaje sie myéleé, ze odczucia musza byé
podporzadkowane my$li. To samo dzieje sie z wzorcem brzmieniowym jego wierszy (...). Rytm
ma znaczenie drugorzedne, w najlepszym wypadku zaledwie pomaga uwypukli¢ mysli” [online].
G.C. Thornley i G. Roberts, autorzy podrecznika dla studentéw, wskazuja na btedy konstrukecyjne
w utworach J. Donne’a [Thornley i Roberts 2006, 28-29]. O artystycznych zaniedbaniach poety, dla
ktérego priorytetem jest sita przekazu uzyskana kosztem dokladno$ci metrum i rymu, mowi sie
takze w opracowaniach akademickich (zob. np. analize Death, be not proud w: [Shaw 1981, 26-39
czy tez Wauchope 1909, 116]).
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utworu zamyka dalsze etapy analizy®, przez co wysilek twérczy J. Donne’a
pozostaje niezauwazony. I chociaz J. Donne zostal okrzykniety wielkim poeta,
metafizycznym, ciagle wydaje sie, ze nie do konca jest rozumiany metafizyczny
wymiar jego twérczo$ci. Weiaz jest niejasne, dlaczego wiersze, takie jak Pchia
(The Flea) czy Elegia XIX: Na idqcq do t6zka (Elegie XIX: To his Mistress Going
to Bed)* z calym bagazem skojarzen seksualnych, wpisuja sie w definicje poezji
Linspirowanej przez filozoficzna koncepcje wszechéwiata i role wyznaczona
duchowi ludzkiemu w wielkim dramacie egzystencji” [Grierson 1962, 4; ttum.
Baranczak, Antologia... 2009, 7].

W tym momencie nalezy uéwiadomié¢ sobie, ze okre§lenie ,,poeci metafi-
zyczni” (the metaphysical poets) pojawilo sie po raz pierwszy dopiero u schytku
XVIII wieku, a zatem niespelna dwa stulecia po czasach Johna Donne’a,
w Lives of the Most Eminent English Poets Samuela Johnsona (1781) [Gardner
1982, 15]. Od czasu wprowadzenia tego terminu do krytyki literackiej 1 skoja-
rzenia go z wezesniejsza wypowiedzia Johna Drydena (1693), twierdzacego ze:

[Donne] nawiazuje do metafizyki nie tylko w swoich satyrach, ale takze w swoich
wierszach milosnych (...) 1 klopocze umysly pici pieknej wyszukanymi spekulacjami
natury filozoficznej, podczas gdy powinien angazowac serca i zabawiaé subtelno-
$ciami mitosci [cyt. za: Gardner 1982, 15],

tworczo$é poetycka J. Donne’a (jak tez jego nastepcoéw) jest postrzegana gtow-
nie przez pryzmat zawartego w niej pierwiastka duchowego. Tymczasem
w czasach Johna Donne’a, jak zauwaza Helen Gardner, tego typu wiersze
okre§lano mianem ,intensywnych werséw” (,strong lines”), majac na uwadze
skompresowanie wspomnianych znaczen 1 wyzwanie intelektualne dla odbiorcy,
od ktérego wymaga sie wysitku interpretacyjnego [Gardner 1982, 16]. Wyni-
kajace z powyzszych rozwazan zjawisko rozdzielenia emocjonalnej (duchowej)
warto$ci wierszy od ich intelektualnego tadunku, znajdujace swdj oddzwiek
réwniez w jednostronnoéci przytoczonej definicji poezji metafizyczne;j, trafnie
objaénia T.S. Eliot we wspomnianym eseju The Metaphysical Poets, gdzie okre-
§la je mianem: ,,dysocjacji wrazliwoéci” (,dissociation of sensibility”). Zdaniem
T.S. Eliota rozbrat uczuciowo$ci 1 intelektu nastapit po epoce J. Donne’a, juz
w poezji XVII wieku, po czym zostal ugruntowany w literaturze okreséw péz-
niejszych®. W takim kontekécie literackim, pamietajac o dwoistoéci opisywanego
zjawiska, okreélenie: ,,metafizyczny” odnosze nie tylko do poruszanej w poezji

3 Przedstawiciele formalizmu rosyjskiego postulowali zniesienie podzialu na forme i tresé,
gdyz wyznacza on btedny kierunek poszukiwan w badaniach literackich. Nalezy zauwazy¢ brak
dualizmu w utworze artystycznym, gdzie ,tre$cia” przekazu jest tenze przekaz, czyli ,forma”
[Mitosek 1983, 198].

4 W artykule pisownia tytuléw wierszy J. Donne’a zgodna z: [Poems 1635]. Przeklad tytutéw
wierszy/poetyckich zbioréw na jez. polski wedtug S. Baranczaka [Antologia... 2009, 522-524].

5 Zjawisku zaobserwowanemu przez T.S. Eliota [1921] towarzyszyta pézniejsza naprzemiennoéé
sentymentalizmu i racjonalizmu w literaturze angielskiej oraz oddzielenie nauk humanistycznych
od $cistych.
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J. Donne’a problematyki duchowoS$ci, lecz takze do specyficznego sposobu
ksztaltowania wiersza, do tadunku intelektualnego, ktéry uwidacznia sie
w tematyczno-konstrukcyjnej harmonii utworéw, w paralelnosci zasad rza-
dzacych §wiatem przedstawionym oraz regutl organizujacych uklady tekstowe
wierszy. Innymi stowy, mamy tu do czynienia z intensywnym przejawem
zjawiska wspoélczesnie okreélanego mianem ikonicznoséci dziela literackiego®.

Przedstawiong w dalszej czeSci artykulu analize poréwnawcza wierszy
J. Donne’a chciatabym oprzeé nie tylko na wtasciwie sformulowanej definicji
poezji metafizycznej przetomu XVI i XVII wieku czy wybranych aspektach
zaplecza literackiego, lecz takze na nowatorskich badaniach w obrebie angiel-
skiej §redniowiecznej poezji religijnej, prowadzonych przez Barbare Kowalik
1 opisanych w monografii Betwixt engelaunde and englene londe. Dialogic
Poetics in Early English Religious Lyric [2010]. Aby zrekonstruowaé ukryty
w wierszach model skutecznej komunikacji, ktéry lezy u podstaw poezji ére-
dniowiecznej, B. Kowalik odwoluje sie do éwczesnego malarstwa; objasnia
tenze model na przykladzie Dyptyku z Wilton z konca XIV wieku (National
Gallery w Londynie). Dwie strony dyptyku sq tu zwiazane interakcja posta-
cl, w tym wymiana spojrzen i gestow. Dzieki sugestii 1 asocjacji rozumienie
obrazu wykracza poza zdarzenia bezpoSrednio przedstawione. Obraz staje
sie dynamiczny. B. Kowalik dowodzi, ze podobnego rodzaju efekt autorzy $re-
dniowiecznych lirykéw religijnych przekazuja w formie powigzan tekstowych
(w tym o charakterze dialogicznym) w obrebie wiersza, jak tez miedzy wier-
szami, przy czym czynig uzytek z technik wizualnych i innych niewerbalnych.
Liryki czerpia z kodu éredniowiecznej sztuki wizualnej; mozna odnalezé pozy-
cje, ktore sq ze soba kompatybilne, razem buduja sceny dramatyczne, zgodnie
z zasada dyptyku lacza sie w pary zespolone ze soba zaréwno pokrewienstwem
tematycznym, jak 1 — na wzér zawiasdw — sieciq powigzan strukturalnych.
Co wiecej, B. Kowalik znajduje liczniejsze tego rodzaju uklady liryczne, ztozo-
ne z 3-16 utworéw, stanowiacych swoista debate gtoséw. Utwory wchodza we
wzajemne interakcje z pozycjami sasiednimi w manuskryptach; tworza zlozone
struktury semiotyczne 1 dopiero zestawione razem uzyskuja wlasciwa postac.
Tymeczasem, jak zaznacza badaczka, dotychczas publikowano je 1, co za tym
idzie, analizowano osobno ze znaczna strata dla rozumienia $redniowiecznej
poezji religijnej [Kowalik 2010, 31-91].

6 Elzbieta Tabakowska definiuje zjawisko ikonicznoéci w kategoriach korespondencji miedzy
konstrukeja wypowiedzi a sensem, jaki owa wypowiedz wyraza, nazywajac je ,podstawowym me-
chanizmem tworczego dziatania jezykowego”. Przejawy ikoniczno$ci w wierszach J. Donne’a daja
o0 sobie znaé, postugujac sie stowami badaczki, ,,w sposobie uzywania rymu, w podziale wiersza na
strofy, w strukturze (...) tekstu, czy wreszcie w jego graficznym uktadzie”. Jak podkresla Tabakow-
ska, ,,(...) badanie ikoniczno$ci wymaga obalenia barier, jakie wcigz dzielg badaczy jezyka i badaczy
literatury. (...) rozmaitym aspektom ikonicznoéci i mozliwym sposobom patrzenia na to zjawisko
w ostatnich latach poéwiecono wiele miejsca (...). Jest to jednak gléwnie literatura obcojezyczna (...).
Na polskim rynku wydawniczym pozycji po§wieconych nowoczesnym ujeciom zjawiska ikonicznosci
w jezyku 1 literaturze niemal zupelnie brak” [Tabakowska 2006, 9].
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Analogiczne zjawisko obserwuje w pdzniejszej barokowej poezji J. Don-
ne’a zaréwno w jej czeéci okre§lanej mianem religijnej, jak 1 w tej Swieckiej,
przy czym pozostaje ono do dzisiaj w zasadzie nieopisane. Konstruujac swoje
utwory, poeta nawigzuje do Sredniowiecznego modelu tworzenia poezji opi-
sanego przez B. Kowalik; wyraznie czerpie inspiracje ze $redniowiecznych
lirykéw religijnych. Pomimo ze niniejszy artykut nie jest poéwiecony poezji
stricte religijnej J. Donne’a, przekaz cytowanych wierszy w pewnym stopniu
do religijno$ci nawigzuje, poniewaz sacrum i profanum stanowia w jego utwo-
rach nakladajace sie na siebie obszary, co dotyczy rowniez samego procesu
tworzenia wiersza.

W dalszej czesci artykulu postaram sie wkroczy¢ na nowe pole badawcze,
wskazujac na obecno$é poetyckiej dylogii w zbiorze wierszy pt. Songs and
Sonnets (Liryki i piesni), ktory zostal wyodrebniony w drugiej edycji utworow
J. Donne’a pt. Poems w 1635 roku’. Biorac pod uwage brak publikacji na ten
temat, nieco zaskakuje fakt, iz nie musimy prowadzié¢ szeroko zakrojonych
poszukiwan, bowiem tematyczna relacje (przy zgodnoéci czasu 1 miejsca)
wykazuja juz dwie pierwsze pozycje zbioru: Pchia i Dzieri dobry (The Flea
i The good-morrow) [Poems 1635, 1-3]8. Pchia funkcjonuje tu jako wiersz
incipitowy: pelniac funkcje swoistego wstepu, zapowiada motywy, uktady
i aspekty wizji éwiata, ktére stopniowo rozwijaja sie w Lirykach i piesniach®.

Poetycki obszar mitosci 1 jednosci dwojga nakreslony wersami Pchty zo-
staje dopelniony sytuacja liryczna Dzieri dobry. Potaczone ze soba w kolejnoéci
wystepowania w zbiorze [Poems 1635], oba wiersze opisuja logicznie powia-
zany ciag zdarzen — teoretyczny wywod pierwszego utworu, przeprowadzony
z perspektywy mezczyzny, ktory dazy do zaznania milosci fizycznej z wy-
branka, w drugim zostaje przypieczetowany autentycznym do$wiadczeniem.

TW artykule odwoluje sie do dwéch pierwszych edycji utworéw poetyckich J. Donne’a: Poems
[1633] 1 Poems [1635]. Wiersze nalezace do wspomnianego wyzej zbioru Lirykéw i piesni pozosta-
waly w pierwszym wydaniu rozproszone, w drugim za$ zostaly zebrane i opatrzone tytutem Songs
and Sonets (pisownia oryg.) [Gardner1982, 57]. Tytut ten jednak zostal narzucony przez wydawce
1 trafniej odzwierciedla ,liryczny wymiar utworéw J. Donne’a”, niz ich przynalezno$é¢ do przywotanych
w ten sposob gatunkéw poetyckich wywodzacych sie z tradycji petrarkanskiej [Patrides 1988, 46].
Wiecej na ten temat zob. [Guss 1966].

8 Kolejnoéé wierszy w Poems [1635, 1-67] znacznie rézni sie od sekwencji zaprezentowanej
w wydaniu Poems [1633] 1 jest przedmiotem komentarzy krytykéw i badaczy, przy czym istnienie
odautorskich cykli/uktadéw utworéw przyporzadkowanych do zbioru Lirykéw i piesni ciagle po-
zostaje w sferze przypuszczen (nie odnaleziono réwniez zadnych rekopiséw sporzadzonych reka
J. Donne’a). Edycja Poems (1635), bedaca podstawa prezentowanej analizy, jest cenna z badaw-
czego punktu widzenia, gdyz bazuje na alternatywnym zrédle rekopiséw (niebedacym woéwcezas
w powszechnym obiegu), wykazujacym pokrewienstwo do manuskryptu znanego jako O’Flaherite
MS, ktoéry, zdaniem Edmunda K. Chambersa, przygotowywano do osobnej publikacji przed 1633
rokiem [Chambers 1914, 270]. Wiersze w przekladzie na j. polski — zob. [J. Donne 1984, 5-83;
Antologia... 2009, 49, 79].

9 Zob. niepublikowana rozprawa doktorska: D. Gladkowska. Motyw milosci i niesmiertelno-
$ci w poezji Johna Donne’a. Uktady tekstowe a wizja Swiata. Uniwersytet Warminsko-Mazurski
w Olsztynie.
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Innymi stowy, Dzieri dobry jawi sie jako kontynuacja Pchty. Wobec tego, juz
na bardzo ogbélnym poziomie tematycznym, wspomniane wiersze zdaja sie
tworzyé pewien rodzaj ,,dyptyku” poetyckiego!?.

Bardziej szczegbélowa analiza tekstu utworéw pozwala zauwazyé Scisle
tematyczne wiezi. Wiersz Pchla rozwija koncept, w ktérym malenkie ciato
owada staje sie §wiatynia mitoéci w sensie fizycznym, spotecznym i1 duchowym,
za$ w liryku Dzieri dobry moc uswiecajaca uzyskuje bezposrednio niewielki
pokdj dwojga kochankéw z cala przestrzenia materialna 1 metafizyczna, jaka
otwiera. Oba wiersze obrazuja wzajemne przenikanie sie aspektu fizycznego
1 duchowego w mitoéci. Ponadto nie sposob nie zauwazy¢ powtarzalnoéci tych
samych stéw we wspomnianych utworach oraz obecnosci zwrotéw synoni-
micznych badz pokrewnych znaczeniowo, co obrazuje ponizsze zestawienie.

Pchta? Dzieri dobry
~Marke but this flea, and marke in this” (1. 1) |,,Which watch not one another (...)” (1. 9) —
— nakaz obserwacji my$l o obserwowaniu

»How little that which thou deny’st me is” (1. 2) |,,And makes one little roome, an every where”
— mata pchla (1. 11) — maty pokdj

LIt suck’d me first, and now sucks thee” (1. 3); |,.But suck’d on countrey pleasures,
,Except in that drop which it suckt from childishly?” (1. 3)
thee?” (1. 22)

»Yet this enjoyes before it wooe” (1. 7) — my$l |[,,(...) suck’d on countrey pleasures,

o rado$ci, przyjemnosci childishly?” (,,(...) on childish pleasure
sillily?”)P (1. 3);

,T’was so; But this, all pleasures fancies bee”

)

,Let not to that, selfe murder added bee” (1. 17) |,,Let sea-discoverers (...)” (1.12);
,Let Maps to other, (...)” (1. 13);
,Let us possesse one world; (...)” (L. 14)

,Find’st not thy selfe, nor mee the weaker ,»(...) none doe slacken, (...)" (1. 21);

now” (1. 24) — nie jeste$my slabsi; ,»(...) without declining West?” (1. 18) — mitoéé
wJust so much honor (...) / Will wast, as this chroni przed stabos$cia

flea’s death tooke life from thee” (1. 26. 1 27)
— nie ma w zasadzie uszczerbku (stabosci) na

honorze

, Tis true, then learne how false, feares bee” |, T’was so; But this, all pleasures (...)" (1. 5) —
(1. 25) — potwierdzenie prawdy potwierdzenie prawdy

,(...) then learne how false, feares bee” (1. 25) |,,(...) watch not one another out of feare” (1. 9)
— falszywe obawy — brak obaw

,This flea is you and I, (...)” (l. 12) I wonder (...), what thou, and I/ Did, till we

lovd? (...)” (. 1, 2);
»(...) thou and I/ Love so alike (...)” (1. 20, 21)

10 Przy czym utwory nie byty w ten sposéb przez poete bezpoérednio oznaczone. Cel analizy,
ktérym jest odnalezienie nie tylko wiezi tematycznych, lecz takze konstrukeyjnych dwéch wierszy
J. Donne’a, wymusza skupienie sie na szczegélach struktury tekstu, a zatem zastosowanie metody
immanentne;j.
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,(...) as this flea’s death tooke life from thee”
(ostatni wers 27.) — my$l o $mierci

,(...) none doe slacken, none can die” (ostatni
wers 21) — nikt nie umiera;

,What ever dyes, was not mixt equally” (1. 19)
— mys$l o umieraniu

»And cloystered in these living walls of Jet”
(1. 15) — umiejscowienie, brak spokoju

»And true plaine hearts doe in the faces rest”
(1. 16) — umiejscowienie, ukojenie

, Tis true; then learne (...)" (1. 25)

,(...) true plaine hearts (...)"(l. 16)

,,(...) in this flea, our two bloods mingled bee”
(1. 4) — my$l o wymieszaniu elementow

»What ever dyes, was not mixt equally” (1. 19)
— mys$l 0 wymieszaniu elementéw

aW artykule fragmenty Pchiy 1 Dzieri dobry pochodza z: [The Complete English Poems... 1988, 47-49]
(chyba ze stwierdzono inaczej) — wersja tekstowa zgodna z: [Poems 1633, 195, 230-231] (réznice
tekstowe wierszy w Poems 1633 1 Poems 1635 nieznaczne). W calym artykule — wyrdznienia wlasne
(chyba ze stwierdzono inaczej).

b Wersja wiersza w: [O’Flahertie Manuscript... 1632, 291].

Poczatek strofy srodkowej drugiego z wierszy: ,,And now good morrow to
our waking soules” (l. 8) zdaje sie nawiazywaé do tematu lub zdarzenia wcze-
$niejszego 1 sugeruje, ze wiersz jest kontynuacja okreS§lonej myéli uprzednio
poruszonej. Przy czym ,,And now (...)” poddaje sie analizie dwuptaszczyzno-
wej: jako powiazanie z sytuacja opisana w pierwsze] strofie Dzieri dobry,
a takze jako ewokacja wcze$niejszego tematu zawartego w Pchle. Z powyzsze-
go zestawienia wynika, 1z niektére fragmenty Dzieri dobry sa bezpoSrednim
potwierdzeniem przestania ukrytego w Pchle lub jego logicznym dalszym
ciagiem. Przede wszystkim obawy przed realizacja mitosci (,,feares”) uzyskuja
w Pchle miano falszywych, bezpodstawnych (,false”), zaé§ Dzieri dobry otwar-
cie okresla, ze poprzez fizyczne 1 duchowe spelnienie kochankowie pozbyli
sie wszelkich obaw 1 obserwuja sie nawzajem bez strachu: ,(...) watch not
one another out of feare”. Taka wlaénie prawde o mitoSci potwierdzaja oba
utwory: ,,'Tis true (...)” (P) -,/ T’was so (...)” (Dd)!l. Jest to prawda o uczuciu
realizowanym w matym $wiecie (,little”, ,flea”, P — little roome”, Dd), o uczu-
ciu przynoszacym spokdj 1 ukojenie, ktére zdecydowanie nie stabnie: (,,not
(...) weaker”, P, ,without declining”, Dd, ,none doe slacken”, Dd). Co wiecej,
wspierajac sie wnioskami J. Burzynskiej [129, 134-135], potwierdzajacymi
istnienie odbiorcy grupowego w The Canonization (Kanonizacja)l2 J. Donne’a,
w obu utworach mozna dopatrzyé sie mozliwoéci istnienia odbiorcy innego
niz tylko ukochana ,ja” lirycznego — w pierwszym: ,,wy-kochankowie” (,,you”,
. 14), w drugim: ,,my-kochankowie” (,we”, 1. 2, 4, 17). Zezwala na to analiza
zaimkéw we fragmentach: ,(...) and you, w’are met” (P), ,Where can we finde
(...)” (Dd), a w szczegdlnoéci uzycie ,none” w koncowym wersie Dzieri dobry:

11 Dalej, w przypadku koniecznoéci identyfikacji fragmentéw Pchiy i Dzieri dobry, uzywam
skrétéw: P 1 Dd.

12 Zob. okreélenie: ,,collective addressee” oraz uwagi J. Burzyniskiej na temat fragmentéw
Kanonizacji: ,,(...) all shall approve / Us Canoniz'd for Love” (1. 35, 36 — wyrdznienie w wierszu)
oraz ,,You, to whom love was peace (...)” (1. 39). Wersy Kanonizacji cyt. w artykule [The Complete
English Poems... 1988, 57-58].
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,none doe slacken, none can die” lub ,,none of these loues can dye” [O’Flaher-
tie Manuscript... 1632, 291]. A zatem doznanie mito$ci idealnej w aspekcie
zar6wno fizycznym, jak 1 duchowym pozwolito ,ja” lirycznemu zaliczy¢ siebie
samego 1 swoja ukochang do grona wybranych, do ktérych tylko odwotywat sie
w Pchle (przed tymze doznaniem). W pierwszym utworze bowiem mitoéé jawi
sie jako droga do Swietoéci (,mariage temple”), w drugim zas Smier¢ nie jest
koncem istnienia: ,none doe slacken, none can die”. Znaczna liczba powigzan
leksykalnych 1 semantycznych pozwala wysnué wniosek, ze wspomniane
wiersze, z ktérych kazdy z osobna funkcjonuje jako niezalezna cato§é, sa ze
soba nierozerwalnie zwigzane 1, zupelnie jak kochankowie, dopiero potaczone
razem uzyskujq pelnie.

Czyniac zalozenie z faktu, ze Pchia 1 Dzieri dobry sa utworami ikonicznymi,
czyli konstrukeja tekstu jest tu analogiczna do porzadku éwiata przedsta-
wionego!3, nalezy podda¢ analizie uklad zwrotek, wyrazéw, sylab, akcentow
1 ryméw w poszukiwaniu réznic, podobienstw i powigzan. Podzial obu wierszy
na trzy strofy réwne pod wzgledem liczby werséw rodzi przypuszczenie, ze
sa one réwniez na inne sposoby konstrukcyjnie pokrewne. Warto sprawdzié
zatem, czy Dzieri dobry strukturalnie przypomina Pchle, wpasowujac sie
w podobnego rodzaju schemat rytmiczny (zob. ponizsze zestawienie).

zwrotka 1 rymy | wyrazy | sylaby | akcenty
1) I wonder by my troth, what thou, and I? A 9 10 4
2) Did, till wee lov’d? were we not wean’d till then? B 10 10 5
3) But suck’d on countrey pleasures, childishly? A?¢ 6 10 4/5®
(childish pleasure sillily?)P
4) Or snorted we in the seaven sleepers den? B 8 11 5
5) T°'was so; But this, all pleasures fancies bee C 8 10 6
6) If ever any beauty I did see, C 7 10 5
7) Which I desir’'d, and got, t'was but a dreame of thee. C 11 12/132d 6
razem: 59 73 35/36
zwrotka 2
8) And now good morrow to our waking soules, D 8 10 4
9) Which watch not one another out of feare; E 8 10 5
10) For love, all love of other sights controules D 8 10 6
11) And makes one little roome, an every where. E? 8 10 5/6
12) Let sea-discoverers to new worlds have gone, F 7/8? 10/11f 5
13) Let Maps to other, worlds on worlds have showne, F? 9 10 5
14) Let us possesse one world, each hath one, and is one. | F? 11 12 8
(our world)
razem: 59/60 72173 38/39
zwrotka 3

13 Réwniez J. Burzynska, analizujac zwrotki Kanonizacji w uktadzie graficznym, dostrzega
znaczenie ,rozmieszczenia komponentéw tekstu” (,text internal arrangement”) dla ksztaltowania
konceptu utworu [Burzynska 1978, 136].
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15) My face in thine eye, thine in mine appeares, G 9 10 5
16) And true plaine hearts doe in the faces rest, H 9 10 6
17) Where can wee finde two better hemispheares (two G 7 10 5/6
fitter hemispheares)
18) Without sharpe North, without declining West? H 6 10 6
19) What ever dyes, was not mixt equally; A? 7 10/11 5/6
20) If our two loves be one, or, thou and I (one, both thou A 10 10 6
and I)
21) Love so alike, that none doe slacken, none can die. A 10 (11) 12 8
(Love just alike in all, none of these loues can dye.)
razem: 58 (59) | 72/73 41-43
2 Podkreslono samogtoski akcentowane (interpretacja wlasna); wyrézniono wyrazy akcentowane

podwdjnie.

bW nawiasach wariant tekstowy wersu w: [O’Flahertie Manuscript... 1632, 291].

¢ Znaki zapytania oznaczaja watpliwo$é, takze dotyczaca rymu, do ktérej powrdce w dalszej czesci
artykutu.

dDwie sylaby w stowie ,desir'd”. Jednak obecnoéé tryftongu (/are/) powoduje, ze doktadna, powolna
recytacja moze dac efekt trzech sylab. Obecno§é apostrofu sugeruje redukeje sylab [Patrides 1988, 5].
¢ Pie¢ akcentow, jesli ,childishly” (,sillily”) uzyska dwa akcenty (wymuszone potrzeba zachowania
uktadu jambow, jak tez schematu ryméw) — podobnie ponizej: szésty dodatkowy akcent w ,,every
where”, ,hemispheares” i ,equally”.

f discoverers” (1. 12) — cztery sylaby lub trzy sylaby (redukcja).

Zestawienie wersOw wyraznie zarysowuje schemat wiersza jako 10-zglo-
skowca. W tak uksztattowany wzorzec (typowy dla 6wczesnego systemu wer-
syfikacyjnego) J. Donne wprowadza wers 12-sylabowy w ostatniej linii kazdej
zwrotki, co nadaje cato$ci konstrukeje ramowa, 1 pozwala przypuszczac, ze wersy
te sa w jakis sposéb szczegblnel4. Buduje takze wers 11-sylabowy w czwartej
linii strofy pierwszej i pozwala recytatorom dopatrzec sie takiego w piatej linii
zwrotki drugiej (1. 12) —,discoverers” (3 lub 4 sylaby), jednoczeénie obracajac
wniwecz dazenia do odnalezienia niezakléconej regularnosci w ukltadzie sy-
labicznym utworu. Utrzymanie linii 12-sylabowej wymaga tu redukcji sylab
(co sugeruje apostrof). Zatem préba doszukania sie oznak klasycznej regular-
noéci w ukladzie werséw (ostatni kazdej strofy po 12 sylab) wymaga zatozenia,
ze poeta stosuje reguly mowy potocznej, ktéra w éwczesnym nadwornym
$wiecie poetyckim uchodzila za niedbata!®.

Analiza rozkladu akcentow w Dzieri dobry jest nietatwym zadaniem, gdyz
w niektérych wersach poddaje sie on wielorakiej interpretacji. Zauwazamy
powtarzajace sie pary sylab nieakcentowanych i akcentowanych — metrum

14W Pchle zauwazamy podobna, strukture ramowa, w postaci pary werséw dziesieciosylabowych
wienczacych poszczegélne zwrotki. Wiersz wykazuje naprzemienno$é w uktadzie liczbowym sylab
(8/10) w poszczegdlnych wersach. Jedynie wers centralny zawiera 9 sylab, co wyrdznia go spoérdd
pozostatych. Wiecej na temat struktury utworu zob. [Gladkowska 2013, 11-23].

15 Co samo w sobie brzmi paradoksalnie. Réwniez J.A. Garcia Landa zauwaza, ze zachowanie
regularno$ci metrycznej w wersie trzynastym Dzieri dobry sktania do wymowy potocznej — ,niesta-
rannej” (,relaxed”) — wyrazu ,discoverers”. Taki sposob recytacji nazywa niestosownym w jezyku
poetyckim [Garcia Landa 1982, 5]. Na temat konstruowania wierszy przez J. Donne’a pod katem
ich publicznego odczytu zob. [Marotti 1986, 19; Pebworth 1989, 62].
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jambiczne jest tu zdecydowanie dominujace. W licznych liniach wiersza wzo-
rzec ten jest jednak zaburzony, za$ préba akcentowania wyrazéw w sposéb
zapewniajacy regularno$¢ schematu jambow ujawnia niezgodno$é z naturalnym
brzmieniem jezyka angielskiegol6.

Analiza wzorca rytmicznego Dzieri dobry ujawnia takze konflikt dwoch
aspektow konstrukeji wiersza: ukladu jambicznego (naprzemiennosci sylab
nieakcentowanych 1 akcentowanych) oraz dekasylabiczno$ci werséw. Dazenie
do zachowania jednego uktadu pociaga za soba niedoskonalos$ci drugiego,
wymagajac raz wymowy pelnej, innym razem potocznej z redukcja sylab.
Poeta wyzyskuje artystycznie typowa dla jezyka angielskiego (po dzi$ dzien)
fonetyczna niestabilnoéé i réznorodnoéé (brak jednolitej normy fonetycznej)1?,
przenoszac akcenty, w sposéb typowy dla jezyka mdéwionego, na wyrazy
o szczegblnym znaczeniu. W ten sposéb uwypukla kluczowe elementy wiersza
1—jak wykaze dalsza czeé¢ analizy — wskazuje na powiazania miedzyteksto-
we. Na tym etapie mozna stwierdzié, ze kontekst fonetyki potocznej odgrywa
istotna role w ksztaltowaniu przekazu wiersza.

Podobnie jak w Pchle, rowniez w Dzien dobry odstepstwa od reguly oka-
zuja sie semantycznie nacechowanel®. W strofie pierwszej i drugiej wyrazna
kumulacja sylab akcentowanych widoczna jest w miejscach, gdzie przekaz
J. Donne’a zyskuje na intensywno$ci:

T’was so; But this, all pleasures fancies bee (1. 5)
For love, all love of other sights controules, (1. 10)

16 Rozpatrywanie akcentacji w zgodzie z anglosaska, tradycja wersologiczna, bioraca, pod uwa-
ge analize kilku czynnikéw. Teoria akcentu wyrazowego oparta na typologii jezykowej, a zatem
uwzgledniajaca gramatyczne, fonetyczne i leksykalne cechy jezyka, wyjaénia powiazania pomiedzy
sylaba, akcentem wyrazowym oraz rytmem jezyka. Autor teorii Bruce Hayes wskazuje na istnienie
asymetrii, ktore staja sie podstawa do rozréznienia wzorcéw metrycznych [Hayes 1995, 1-85]. Pojecie
metrum nie jest jednakze tozsame z pojeciem akcentu zdaniowego, za ktérym stoi zaangazowanie
i okreslony sposéb rozumowania. W swoich rozwazaniach na temat systeméw wersyfikacyjnych
oraz sposobOw recytacji utworéw poetyckich Roman Jakobson wskazuje na mozliwoéé przenoszenia
przyciskéw wyrazowych 1 podporzadkowywania ich potocznej akcentuacji, co okreéla jako ,,wmon-
towanie formy metrycznej do potocznej formy jezykowej”. Skutkuje to niezmiennie zaburzeniem
,rysunku intonacyjnego utworu” oraz ,napieciem miedzy iktem a potocznym akcentem” [Jakobson
1989, 98-101). W cytowanych wersach liryk J. Donne’a, jako okre$lona realizacja metrum, poddaje
sie niejednorodnej interpretacji w zalezno$ci od intencji méwiacego. Zatem po raz kolejny przetamuje
reguly 1 poprzez nieregularno§é czy tez wytwarzanie napieé, przyciaga uwage i sktania do myslenia.

17 Wniosek zawdzieczam sugestiom dr. hab. Witolda Sadowskiego (Zaklad Poetyki, Teorii
Literatury i Metodologii Badan Literackich Uniwersytetu Warszawskiego).

18 Co pozostaje w zgodzie z modelem analizy fonosemantycznej wiersza zaproponowanym przez
Andrzeja Zgorzelskiego. Polega ona na spojrzeniu na utwory poetyckie jako struktury brzmieniowo-
znaczeniowe, przy czym struktura jest tu definiowana w kategoriach sieci relacji tekstowych —
Luktadu dzwiekdéw, regularnoéci akcentéw, podziatéw kompozycyjnych i sktadniowych jednostek
jezykowych”. Elementy te pelnia funkcje semiotyczne w ksztattowaniu przekazu [Zgorzelski
2004, 335-336]. Brzmieniowo-semantyczne nacechowanie wierszy J. Donne’a objawia sie nie tylko
w sposobie dystrybucji akcentéw w wersie, lecz takze w powtarzalno$ci dzwiekéw w sasiadujacych
ze soba wyrazach, skojarzeniu ze soba stéw bardziej odlegltych oraz uksztaltowaniu rymoéw
(a szczegdlnie w odstepstwach od oczekiwanego schematu) — wiecej na ten temat w dalszej czeéci
analizy.
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And makes one little roome an every where. (1. 11)
Let us possesse one world, each hath one, and is one. (1. 14)

Powyzsze wersy uktadaja sie w cato$é logiczna (poprawna réwniez grama-
tycznie) 1 stanowia skrot myslowy czy tez streszczenie obu zwrotek. Komunikat
poety nasila sie stopniowo, o czym $wiadczy rosnaca liczba akcentéw w kolejnych
zwrotkach, 1 osiaga punkt kulminacyjny w strofie trzeciej, ktéra odznacza sie
najwieksza koncentracja sylab akcentowanych. Wyraznie najwieksza wage
uzyskuja jednak koncowe wersy czeSci drugiej 1 trzeciej, ktére zawieraja nie
tylko najwieksza liczbe wyrazéw oraz sylab lecz takze, co najistotniejsze,
prawie kazde stowo moze tu byé obdarzone akcentem?!:

Let us possesse one world, each hath one, and is one. (1. 14)
Love so alike, that none doe slacken, none can die. (1. 21)

Te wlaénie dwa wersy Dzieri dobry uzyskuja range przykazan. Wierzac,
ze milo$é doskonata jest noSnikiem nieSmiertelnosci, ,ja” liryczne prawda
o tej mitoéci dzieli sie ze §wiatem. Wyraznie naucza, jak kochaé w sposéb dosko-
naly, aby wkroczy¢ do grona wybranych, ktérych przywoluje zaimkami: ,,you”
(P, 1. 14) oraz ,we” (Dd, 1. 2, 4, 17) i razem z nimi zaznaé nieprzemijalnosci.

W obu utworach dostrzegamy dbatos¢ o jednakowy rozktad liczbowy nie
tylko sylab, lecz takze wyrazow, co w poezji, ktorej rytm weryfikuja sylaby
1 akcenty, jest zastanawiajace (zob. ponizsze zestawienie).

Dzien dobry Pchla
strofa 1 |59 wyrazow, 73 sylaby 72 (71)2 wyrazy (wyrazow),
82 sylaby
strofa 2 |59/60P wyrazéw, 72/73¢ sylaby 70 wyrazoéw, 83 sylaby
strofa 3 |58 (59)d wyrazéw, 72/73 sylaby 71 (72) wyrazéw (wyrazy),
82 sylaby

W zaleznoéci od wersji utworu — 72 wyrazy w edycjach drukiem [Poems 1633, 230-231]; 71 sléw
w rekopisie: [The First and Second Dalhousie Manuscripts... 1988, 106]. Odwrotnie w zwrotce 3.
b 60 stéw w strofie 2, jesli nadamy zwrotowi: ,sea-discoverers” (1. 12) wage dwéch wyrazow.

¢ Druga liczba oznacza sume sylab w zwrotce 2 w wymowie bez redukcji sylab.

459 wyrazéw — wersja wiersza w: [O’Flahertie Manuscript... 1632, 291].

19 Rozktad akcentéw w Pchle wydaje sie bardziej regularny. Jednakze naprzemiennoéé liczby
akcentéw (tetrametr i pentametr) jest tu réwniez zaburzona w wersach konicowych kazdej strofy
(5/5), co podkresla strukture ramowa wiersza, mieszczaca w sobie podsumowanie jego poszczegdlnych
cze$el, oraz w wersie centralnym (4 lub 5), przyczyniajac sie do uwypuklenia istotnego komunika-
tu tej linii utworu. Zachwianie ukladu jambéw w Pchle nastepuje przez a) przesuniecie akcentu
na pierwsza sylabe wersu w zwrotce pierwszej: (1. 1, 3, 7), drugiej (1. 11) 1 trzeciej (1. 19, 20, 23);
b) przeniesienie akcentu na wyrazy o kluczowym znaczeniu: strofa 1: ,Marke” (1. 1); strofa 2: wers
centralny — ,,(...) and you, w’are met” (l. 14) oraz wers 16; strofa 3: ,feares” (1. 25). Naruszenie
sekwencji sylab akcentowanych i nieakcentowanych wymusza zatrzymanie my$li na tych wlaénie
fragmentach [Gtadkowska 2013, 11-23].
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Zestawienie to ujawnia specyficzna naprzemienng analogie konstrukcyjna
wierszy. Przede wszystkim liczba sylab przypadajacych na poszczegélne czeSci
Dzieri dobry (73+72/73+72/73) nawigzuje do liczby wyrazéw w strofach Pchiy
(72+70+71 lub 71+70+72). Co wiecej, w powyzszym uktadzie liczbowym mozna
odnalez¢ cechy konstrukeji ramowe) niejako wspdttworzonej przez oba wiersze:
pierwsza 1 ostatnia zwrotka Dzieri dobry sktadaja sie doktadnie z takiej samej
liczby stéw (wersja manuskryptowa wiersza), za$ pierwsza i ostatnia strofa
Pchiy zawieraja identyczna liczbe sylab. Uwage przykuwaja réwniez réznice
miedzy zwrotkami w obrebie kazdego z wierszy: niezmiennie: +/—1 wyraz
(lub: +/-2 wyrazy) oraz +/—1 sylaba, w dowolnych zestawieniach, niezaleznie
od przyjetej odmiany tekstowej. Ponadto, zastanawia strofa §rodkowa obu
utworow:

Dzieri dobry: +1 wyraz (rekopis: 59-60-59) lub: +2 wyrazy
—1 sylaba (wymowa z redukcja sylab);

Pchta: -1 wyraz lub: -2 wyrazy
+1 sylaba

Wobec tego w wymiarze relacji liczbowych wyrazéw 1 sylab oba wiersze sym-
bolicznie sie zazebiaja w strofie centralnej. Tak oto daje o sobie znaé¢ wspdlna
plaszczyzna konstrukcyjna Pchity 1 Dzieri dobry, porzadkowana za pomoca
ukladéw liczbowych?20.

W zwiazku z tym, zwazywszy na opisang wczedniej tematyczna relacje
analizowanych wierszy, nalezy stwierdzié, ze zasada organizujaca jednostki
konstrukeyjne tekstu jest tu taka sama jak zasada organizujaca model §wiata
przezen komunikowany. Wyzej objasniona naprzemienna zalezno§¢ strof cen-
tralnych Pchty 1 Dzieni dobry (+/—1 wyraz [2 wyrazy], +/—1 sylaba) ksztattuje
wrazenie, ze brakujacego elementu jednego z utworéw nalezy poszukiwaé
w drugim, co zdecydowanie pozostaje w zgodzie z wersem otwierajacymi strofe
trzecia Dzieri dobry: ,My face in thine eye, thine in mine appeares” (1. 15).
Wobec tego nie tylko kochankowie nawzajem sie uzupelniaja dzieki swojej
mitoéci — ,,Patrzac na ciebie, widze czeéé siebie” (ttum. wlasne); wspomniane
wiersze funkcjonuja na podobnej zasadzie — w kazdym z nich zauwazymy
czeéé drugiego.

Co wiecej, stwierdzenie podmiotu lirycznego: ,,And true plaine hearts doe
in the faces rest” (Dd, 1. 16) —,,Na twarzach naszych znaé serc zwiazek szczery”
[ttum. S. Baranczak Antologia (...) 2009, 49], w polaczeniu z wyzej cytowanym
wersem 15, ukierunkowuja uwage odbiorcy od ogéhu do szczegétu. Swiadomoéé
jednoéci konstrukeji 1 sensu ustawia analize wierszy w analogiczny sposéb:

20 Trzeba pamietaé, ze w éredniowieczu, jak réwniez w czasach J. Donne’a, uktady liczbowe,
zestawienia i1 proporcje, dzieki przypisanej im tajemniczo$ci, uzyskiwaly wymiar mistyczny.
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wiersz — strofa centralna — wers centralny — wyraz centralny. Innymi stowy,
nakazuje poszukiwaé konstrukeyjnego centrum wierszy21l.

Spéjrzmy zatem uwaznym okiem na Srodkowy wers Pchiy: ,,Though parents
grudge, and you, w’are met” (1. 14), ktory jest wyrdzniony zachwianiem regu-
larnoéci zaréwno w uktadzie tetrametr/pentametr (+1 dodatkowy akcent), jak
1w uktadzie liczbowym sylab (+1 dodatkowa sylaba). Dalsze zaburzenie wzorca
metrycznego — schematu sylab nieakcentowanych 1 akcentowanych — wymusza
zatrzymanie sie na stowie: ,,you” (analogia: tu odnajdujemy 1 wyraz), do czego
sklania tez wydzielenie ,,and you” (2 wyrazy) znakami interpunkcyjnymi?2.
Stlowem centralnym utworu okazuje sie akcentowany zaimek ,,you” (1 sylaba
polozona w wersie 14 nieco po prawej stronie — w takiej pozycji widzimy serce
w grafice anatomicznej). Wszystko to pozwala przypuszczaé, iz w §rodkowej
zwrotce Dzieri dobry réwniez znajdziemy wyraz obdarzony wyjatkowym zna-
czeniem, poniewaz serca kochankéw w éwiecie przedstawionym sa ze soba
nierozerwalnie zwiazane.

Poréwnanie centralnych werséw obu utwordéw przynosi interesujace od-
krycie:

Though parents grudge, and you, w’are met, (P, 1. 14)

And makes one little roome, an every where. (Dd, 1. 11)

Doktadnie taka sama liczba wyrazéw w powyzszych fragmentach zapewne
nie jest dzietem przypadku:

Though parents grudge, and you, we are met,
And makes one little roome, an every where.

Znaczenie zaimka ,you” w Pchle nakazuje spojrze¢ uwaznym okiem na wyraz
,2roome”, ktory w Dzieri dobry jest doktadnie tak samo umiejscowiony. Ana-
logia lokalizacji dwoch stéw kluczowych dla konceptu wiersza, w polaczeniu

21 Taki sposéb uksztaltowania wiersza wymusza interpretacje zgodna, z filozofia éwezesnych
czas6w: poznanie wiersza ma by¢ odwzorowaniem modelu poznania §wiata i jest procesem dwu-
kierunkowym, nieustannie stymulujacym umyst do podjecia préby ogarniecia caloksztattu zjawisk
wiersza/wszechéwiata 1 jednoczes$nie odnalezienia najmniejszego ich elementu/centrum, ktéry
jest rozumiany jako kompresja komponentéw catoéci (ogét = szczegdl). Na temat powinowactwa
miedzy utworami poety a dwczesna filozofig relacji elementéw wszechéwiata zob. [Copleston 2003,
49; Norford 1977, 414].

22W tym momencie zauwazone wezeéniej réznice w liczbie wyrazéw i sylab przypadajacych na
poszczegdlne zwrotki Pchty 1 Dzieri dobry (niezmiennie: +/—1 wyraz [lub: +/—2 wyrazy] oraz +/—1 sylaba)
nabieraja dodatkowego znaczenia — ot6z na poziomie uktadéw liczbowych centrum utworu (,and
you”: 2 wyrazy, 1 sylaba akcentowana) zdaje sie odzwierciedlaé nie tylko relacje strof centralnych
obu wierszy (+/—1 wyraz [2 wyrazy], +/— 1 sylaba), lecz takze caloSciowy rys wiersza. W ten sposob
centrum stopniowo nawiazuje do coraz szerszego ogétu, ponownie zas§wiadczajac o tym, ze J. Donne
konstruuje wiersze w sposéb, ktéry ma byé odbiciem doskonalego procesu twoérczego — zgodnie
z 6wezesnym przekonaniem o analogii miedzy mikrokosmosem i makrokosmosem [Copleston 2003, 49;
Norford 1977, 414]. Stanowi to jeszcze jedna plaszczyzne, na ktérej widaé znana juz regule — wiersze
maja by¢ takie, jak §wiat, o ktérym méwia.
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z centralnie ukierunkowana, skupiona na odnalezieniu szczegdlu, uwaga
odbiorcy-interpretatora, pozwala na dotarcie do przekazu zawartego w ze-
stawieniu: ,,you” — ,roome”.

Uniwersalny zaimek ,,you”, lokowany w samym §rodku Pchty, moze sta-
nowi¢ odwotanie 1 do odbiorcy indywidualnego — ukochanej, 1 grupowego
— wszystkich kochankéw, ktérzy poprzez mitoéé dostapili §wietoSci. Pokdj
dwojga zjednoczonych mitoscig ludzi otwiera sie dla nich w Dzieri dobry na caly
wszechéwiat (,one little roome” = ,,an every where”) w rozumieniu zaréwno
materialnym, jak tez metafizycznym, stanowi serce tegoz wszechéwiata, a za-
tem, konsekwentnie, stowo ,,roome” znajduje swoje miejsce w ,,sercu” utworu.
Styczno$¢ obu slow w powyzszym ukltadzie wiaze niewidoczna nicig centra obu
tekstéw 1 wyraznie symbolizuje zwiazek serc kochankéw. Wobec tego mozna
zaryzykowac stwierdzenie, 1z mito$¢ realizowana w matym pokoju kochankow
pozwala im zetknaé sie ze wszystkimi elementami, jakie zawiera w sobie
stowo ,,you” (P, L. 14). Obcujac ze sobg w rozumieniu fizycznym i duchowym,
automatycznie staja sie oni czeScia jednego bytu dzielonego przez wszystkich,
ktérym dane bylo doswiadczyé podobnej mitosci: ,,(...) to one neutrall thing
both sexes fit (...) Canoniz'd for Love” (Kanonizacja, 1. 25, 36). Doznanie to,
co najwazniejsze, otwiera im droge do §wietosci, a tylko §wieto$¢ nosi znamie
nieémiertelnosciZs.

Do uzyskania pelni obrazu zwiazku konstrukcyjnego Pchiy 1 Dzieni dobry
pozostaje analiza analogii w pozornie niedoskonatym ukladzie ryméw obu
wierszy. Uwage przykuwa trzeci wers pierwszej strofy Dzieri dobry, zwiehczony
stowem ,,childishly” (,,sillily”) ze wzgledu na specyficzna wymowe narzucona,
rymem typu A: ,I”/,-ly” (1. 1, 3)24. Ponadto, usilna préba zachowania rytmu
zmusza tu do potozenia dodatkowego akcentu na przyrostek ,,-ly”, co w tym
sensie upodabnia wyraz: ,childishly/sillily” (1. 3) do stowa: ,maidenhead” (1. 6)
w pilerwsze] strofie Pchty, ktory jest rowniez opatrzony dwoma akcentami.
Co wiecej, zaré6wno ,childishly” (,sillily”), jak 1 ,maidenhead” sa jedynymi

23 Dotarcie do centrum konstrukeyjnego wiersza J. Donne’a (zaréwno Dzieri dobry, jak i Pchly)
wymaga analizy komponentéw tekstu od ogdtu do szczegdtu; odnalezienie punktu centralnego
automatycznie przenosi odbiorce na poziom tematyczny i poszerza perspektywe: od szczegétu
$wiata kochankéw do wiecznej nieskonczonoséci. Jak objasnia Georges Poulet, podobienstwo rzeczy
matych 1 nieskonczenie duzych fascynowato twércow barokowych. ,,Kondensacja i ekspansja, dwa
przeciwstawne dziatania krzyzuja sie 1 znajduja punkt styczny, do ktérego dazy cata poezja baroku”
[Poulet 1966, 19, 25]. Zob. tez: [Norford 1977, 422].

24 Zaburzenia ryméw w wierszach J. Donne’a moga byé¢ w pewnej czeéci przypisywane zmianom,
jakie zaszly w wymowie angielskiej na przestrzeni wiekéw [Garcia Landa 1982, 5]. Jednakze dalsza
analiza poréwnawcza Pchly 1 Dzieri dobry sugeruje, ze manipulowanie wymowa, przyrostka ,,-ly”
(powtarzajacym sie w réznych utworach Donne’a rymem typu: ,,I”/,,-ly” — zob. np. sonet Death, be
not proud: ,,eternally”/,die”, 1. 13, 14) moze by¢ tropem skupiajacym uwage odbiorcy na okreslonym
motywie wiersza i wskazujacym na relacje tematyczne fragmentéw tekstu. Poniewaz przystowki
nieczesto goszcza w wierszach J. Donne’a i podlegaja wyrdznieniu we wskazany sposéb, staja sie
polem obserwacji i poréwnania, tym samym sktaniajac do zestawienia ze soba werséw nalezacych
do réznych utworéw.
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trojsylabowcami w zwrotkach pierwszych wspomnianych utworéw. Wydaje
sie, 1z rym: ,,I”/,childishly” (,,sillily”) nie jest niedoskonatoécia w konstrukcji
wiersza, lecz przemyslana proba przyciagniecia uwagi do drugiego z tych stéw,
co ma w konsekwencji umozliwi¢ odnalezienie kolejnej nici taczacej oba utwory
w postaci leksykalnego zestawienia: ,maidenhead” — childishly” (,sillily”).

7 kolei w strofie §rodkowej Dzieri dobry zastanowienie wzbudzaja stowa
wevery where” (1. 11)25. Potrzeba zachowania rymu: ,feare”/,every where” po-
nownie wymusza tu zmieniona wymowe 1 dodatkowy akcent. Podobnie jak
w przypadku ,childishly” (,sillily”), trzy sylaby zawarte w ,,every where” uzyskuja
dwa akcenty, co z kolei wzbudza skojarzenie z jedynym wyrazem tréjsylabo-
wym §rodkowej zwrotki Pchiy — ,sacrilege” (1. 18), rowniez obdarzonym dwoma
akcentami w celu zachowania rytmu. Wobec tego nalezy z uwaga przyjrzec sie
zestawieniu: ,sacrilege” (P) —,.every where” (Dd). Co wiecej, nalezy zauwazyc¢, ze
stowa ,,every where” podlegaja potréjnemu wyrédznieniu, gdyz wiencza takze linie
centralng calego wiersza: ,,And makes one little roome, an every where” (Dd).

Dodatkowo zestawienie wersow jedenastych obu wierszy pozwala zauwa-
zy¢, 1z stanowia one calo$¢ logiczna:

And makes one little roome, an every where. (Dd, 1. 11)

Where wee almost, yea more then maryed are. (P, 1. 11)

Wersy wyraznie ze soba koresponduja. Wobec tego wszech§wiat, to magiczne
,wszedzie” J. Donne’a uwypuklone w Dzieri dobry, ktére staje sie udzialem
dwojga dzieki realizacji miloéci na plaszczyznie fizycznej 1 duchowej, jest
réwnoznaczny malzenstwu, o ktérym wzmianke znajdujemy w Pchle, a nawet
go przewyzsza sita uksztaltowanych wieziZ6.

W zwrotce trzeciej Dzienn dobry odnajdujemy trzy wyrazy tréjsylabowe.
Schemat ryméw 1 model rytmiczny wiersza nakazuje nadaé¢ dwém z nich:
y2hemispheares” (1. 17) 1 ,equally” (1. 19) dwa akcenty. Jedyny tréjsylabowiec
ostatniej strofy Pchty obdarzony podwéjnym akcentem to ,innocence” (1. 20).
Trzecia strofa przynosi zatem skojarzenie trzech stéw: ,innocence” — ,hemi-
spheares” — ,equally”, za$§ zaburzenia w ukladzie ryméw w caltym wierszu
uwypuklaja powiazania miedzy Pchiq 1 Dzieri dobry w postaci nastepujacych
zestawien:

maidenhead — childishly/sillily dziewictwo — dziecinnie, glupiutko

sacrilege — everywhere Swietokradztwo — wszedzie

you — roome ty/wy (w opisanym znaczeniu) — pokdj/izba
innocence — hemispheares — equally niewinno§¢ — potkule — réwno (thum. wlasne)

25 Owezesna ortografia dopuszczala pisownie roztaczna: every where [The New Shorter Oxford
English Dictionary... 1993, t. 1, 867].

26 Chociaz zestawienie linii odrebnych wierszy w kolejnoéci odwrotnej do ich wystepowania
w Poems [1635, 1-2] moze wydawacé sie nieuzasadnione, przekaz ptynacy z powstatego uktadu
werséw pokrywa sie z powszechnie znana interpretacja Pchiy. Jesli liryki konstrukeyjnie nawia-
zuja do §redniowiecznych dyptykéw, interakcja moze, a nawet powinna, zachodzi¢ w obie strony.
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Wydaje sie, ze uktady tekstowe Dzieri dobry nawigzuja do rozwazan nad
natura, dziewictwa, éwietokradztwa i niewinnoéci zawartych w tekscie Pchiy?’
1jedynie wspomnienie tychze pozwoli zrozumie¢ my§l zawartg w sasiedztwie
powyzszych elementéw leksykalnych:

1) Stowo ,,maidenhead” pojawia sie¢ w wierszu w kontekscie zakazow spotecz-
nych 1 nadziei na przezwyciezenie norm.

2) Grzechem $wietokradztwa (,sacrilege”) staje sie unicestwienie $wiatyni,
ktoéra jest jedno$é kochankow.

3) Jedno§é kochankéw, realizowana na trzech ptaszezyznach: fizycznej, spo-
teczno-moralnej 1 duchowo-religijnej, jest esencja niewinnosci (,innocence”).
Zabicie takiej milosci jest morderstwem dokonanym na niewinno$ci, za$
wine za to ponosi kontekst spoteczny: ,,(...) use make you apt to kill mee”.

Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, iz wyodrebnione slowa obu wierszy skla-
daja sie w logiczna calo$é, lecz ich odnalezienie nie modyfikuje ani nie neguje
odkrytych wczeséniej senséw, a jedynie je wzmacnia. Wobec tego konwencje
spoteczne krepujace mitoéé poeta okresla mianem niemadre)j dziecinnej zabawy
(,maidenhead” —,childishly”/ sillily”). Zabawa ta jednak moze zakonczy¢ sie
grzechem ciezkim — morderstwem mitoéci zwanym Swietokradztwem — 1 taka
sytuacja zdarza sie powszechnie (,sacrilege” ,every where”). Za$ niewinno-
$cig jest mitoséé, ale tylko taka doskonata, réwno rozdzielona miedzy kochan-
kow i1 na réwni realizowana w aspekcie fizycznym, spotecznym i duchowym
(,innocence” — ,.equally”), taka, ktora opisuje zaréwno Pchia, jak 1 Dzieri dobry.
Niewinnoécia staje sie uczucie doskonate, kiedy to kochankowie funkcjonuja
jak dwie wzajemnie uzupelniajace sie pétkule jednego mézgu badz jednego
globu (,innocence” — ,hemispheares”). Milo$¢ w tym sensie idealna otwie-
ra przed dwojgiem perspektywy opisane we wczeéniejszych rozwazaniach
nad zestawieniem ,you” — ,roome”. Ponadto, parafrazujac stowa wiersza,
dokonujemy réwnoczesnego poszerzenia 1 zawezenia przestrzeni poetyckiej,
zgodnie z filozofig éwezesnych czaséw: wy jestedcie izba, (,you” = ,roome”); izba
wypelniona miloécia jest wszech§wiatem: ,(...) love (...)/(...) makes one little
roome an every where” (1. 10, 11), wobec czego wy, obdarzeni darem mitosci,
jestescie sercem wszechéwiata 1 jednocze$nie tworzycie caly wszech§wiat
z jego najwiekszym atrybutem — nieprzemijalnoscia. W §wiecie przedstawionym
warunkiem koniecznym do pozyskania pieczeci §wietoSci jest zespolenie serc
dwojga kochankéw (,thou, and I”, Dd, 1. 1) 1, analogicznie, pelnie przekazu
Pchiy 1 Dzieri dobry uzyskamy dzieki ztaczeniu ze soba centré6w obu wierszy.

Tak zapewne nalezy postrzegaé funkcje powiagzan slownych, na ktére
wskazuje poeta przez odpowiednie rozmieszczenie wyrazow 1 sylab czy tez

2TW ten sposéb stlowa wiersza skladaja sie na — by postuzyé sie stowami S. Studniarza sfor-
mulowanymi przy okazji analizy Stirrings Still S. Becketta — ,ukryta (przy pierwszym odczycie
niedostrzegalna) sie¢ znaczen, ktéra obejmuje centralne motywy, niosace gtéwny przekaz utworu”
[Studniarz 2012, 42]. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze mamy do czynienia ze swoista odmiang
zjawiska opisanego przez R. Tsura [1996, 57], zwanego fonetycznym kodowaniem.
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z pozoru niedoskonale rymy. Przy tym nie sposéb oprzeé sie wrazeniu,
ze J. Donne zaplanowat konstrukcje obu utworéw tak, aby ukierunkowaé
tok myslenia potencjalnego interpretatora i przeprowadzi¢ go krok po kroku
przez kolejne etapy analizy. W tym celu wplata w strukture wierszy element
stosunkowo latwo zauwazalny. W Pchle jest nim polecenie: ,Mark but this
flea (...)” —,,Obserwuj pchte” (ttum. wlasne), nakazujace wezuwacé sie w rytm
nie tylko skaczacego owada, lecz takze samego utworu, zas§ w Dzieri dobry
do poréwnania obu wierszy sklania powtarzalnosé¢ elementéw leksykalnych.
Dalszym logicznym nastepstwem jest liczenie wyrazow, sylab i akcentow
oraz zestawienia rymoéw, ukazujace kombinacje stowne; punktem zaczepienia
jest niezmiennie pewna nieregularnos$é, element, ktéry z pozoru nie pasuje
1 zmusza do zastanowienia. Dopiero odnalezienie pozornych niedoskonatosci
w Dzieni dobry 1 przelozenie ich na analize konstrukeji Pchly w pelni uwidacz-
nia niezwyktla ikonicznoé¢ obu z nich. Dzieri dobry odbija sie bowiem w Pchle
jak w zwierciadle, podobnie jak twarze kochankéw odbijaja sie w ich oczach:
.My face in thine eye, thine in mine appeares” (Dd, 1. 15). W ten sposéb para
wierszy funkcjonuje jak idealna para kochankéw, nierozlaczna jak dwie pél-
kule ziemskie czy tez dwie pétkule mézgu: ,,Where can wee finde two better
hemispheares / (...)?” (1. 17, 18).

Podazajac tropem pozostawionych znakéw, nie znajdujemy w Dzieri do-
bry ukrytych znaczen, bo przeciez milo$é tu opisana cechuje sie prostota
1 otwartoécia (,appeares”, 1. 15, ,plaine hearts” 1. 16). Odkrywamy jednak
tematyczno-konstrukcyjne wiezi taczace wspomniany utwor z Pchilq, co po-
zwala stwierdzié, ze wiersze skladaja sie na swoista ,dylogie poetycka’?8.
Pchta 1 Dzien dobry z cala pewnoé$cia komentujg sie nawzajem oraz wspolnie
uzupelniaja wizje §wiata, ktora sie ostatecznie z nich wylania. Jak widacé,
zaburzenia w ukltadzie ryméw czy rytmu w kolejnych zwrotkach nie sg bra-
kiem dbatoSci, ktéry nalezy wybaczy¢ poecie, poniewaz pochtoniety przekazem
catkowicie podporzadkowuje mu forme swoich utworéw. Pchia i Dzieri dobry
w ogéle nie poddaja sie tego typu rozgraniczeniu. Poeta celowo przetamuje
istniejace schematy, aby wysunaé na plan pierwszy wybrane elementy. Dzieki
temu odbiorca do§wiadcza obu wierszy jako zjawiska obserwowalnego — model
Swiata przedstawionego (wizja miltosci) znajduje swoj odpowiednik w same;j
konstrukeji werséw 1 zwrotek. Zatem wiersz jako obiekt obserwowalny — to, co
tak oczywiste w zbiorze The Temple (Swigtynia) George’a Herberta i co czyni
go szczegbélnym?29 — zaznacza swoja obecnoéé réwniez w Lirykach i piesniach

28 Nazwa wynika z przeprowadzonej analizy; wiersze nie zostaly w ten sposéb przez poete
bezposérednio oznaczone.

29 The Temple to zbiér lirykéw religijnych z XVII wieku, okre$lanych mianem shaped poems.
Wséréd najbardziej znanych nalezy wymienié¢ The Altar, ksztaltem nawigzujacy do éredniowiecznego
oltarza, oraz Easter Wings, gdzie wersy uktadaja sie na wzor skrzydel [The Norton Anthology...
2006, 1607, 1609]. Réwniez Gostynska stwierdza, iz ,,funkcja formy graficznej to ekspozycja senséw”
[Gostynska 1991, 102].
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Johna Donne’a, lecz przybiera znacznie bardziej dyskretna postac i —jak trafnie
zauwaza Thomas S. Eliot — staje sie warto$cia o wymiarze intelektualnym.

Chociaz wizerunek poety liczacego elementy leksykalne moze dziwié
wspotczesnego odbiorce, to jednak zgadza sie z charakterem konceptu me-
tafizycznego, opartego na jednoéci nauk humanistycznych i §cislych, a takze
czerpiacego z przekonan filozoficznych 6wezesnych czaséw, kiedy to gloszono,
ze tylko rowne wymieszanie pierwiastkow materii daje gwarancje nieSmier-
telnosci [The Norton Anthology... 2006, 1264]. Liryk Dzieri dobry sam przeciez
autotelicznie stwierdza: ,What ever dyes, was not mixt equally” — ,,Umiera
tylko to, co zle zmieszane” [ttum. S. Baranczak, Antologia... 2009, 49]. Powo-
tujac sie na 6wcezesny §wiatopoglad, mozna zalozyé, ze poeta postrzega proces
tworezy jako odzwierciedlajacy dziatanie Stwoércy doskonalego — Boga. Wobec
tego, chcac zagwarantowaé trwatoéé¢ swego dziela, dazy do proporcjonalnosci
1 rownowagi konstrukcyjnej, ktére przeciez zajmowaly éwezesnych naukow-
cow 1 architektéw. Fenomen ten objaénia szeroko Matila C. Ghyka w ksiazce
Ztota liczba. Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej,
w ktérej bada formy geometryczne i symetrie obecne w naturze, po czym
opisuje uzycie tych wzorcéw do , konstruowania planéw architektonicznych”.
Autor objaénia pojecia symetrii i analogii, tak, jak pojmowali je starozytni,
a byly one niczym innym jak tylko proporcja rozumiang jako réwnoécé czy tez
réwnowazno$é, ,,wspélmiernoéé miedzy caloécia i czeSciami”. Taka definicja
symetrii funkcjonuje w czasach starozytnych 1 zachowuje swdj ,,sens (...) az
po schytek XVII wieku” [Ghyka 2006, 11-12]. W tym konteks$cie calkowicie
naturalny zdaje sie wizerunek twoércy dbajacego o proporcje dziela 1, w zwiazku
z tym, zajetego wyliczeniami jego elementéw konstrukcyjnych (a w wierszu
sa to wlaénie sylaby, stowa, akcenty, wersy, etc.) w celu odwzorowania regut
Swita, do ktorego to dzieto nawigzuje.

Oczywiscie konstruowanie takiego wiersza wymaga niezwyklej drobia-
zgowosci 1 specyficznego podejscia do tworzenia poezji, co zupelnie nie zgadza
sie z ,tradycyjnym wizerunkiem J. Donne’a jako poety, ktéry tworzyl swoje
dziela na specyficzne okazje 1 ktory, jak juz je stworzyl, przestawal sie nimi
interesowaé” [Sullivan 2005, 193]30. Z tego z kolei mozna wysnué wniosek, ze
kolejnoéé utwordéw, czy tez ich szczegblny uktad, réwniez nie mialy dla niego
wiekszego znaczenia. Tymczasem rozpoczete u schytku XX wieku poréwnawcze
badania tekstologiczne XVII-wiecznych manuskryptéw ostatecznie wykazaly
dbato$é poety o poprawnosé tekstowa wierszy i ich okre§lona sekwencyjnosc,
zaprzeczajac dotychczasowym opiniom [Sullivan 2005, 193]3!. Ogranicza-
jac sie do stwierdzenia faktu i nie podejmujac préby interpretacji utworow,

30 Zob. tez komentarz na temat koteryjnych uwarunkowan czaséw poety w: [Marotti 1986, 19].
31 Stwierdzono, iz wiersze (elegie, utwory religijne, a nawet epigramaty) byly przez J. Donne’a
tworzone w grupach (w publikacjach utwory nie sg tak oznaczone), za$ kazde przegrupowanie
w obrebie uktadu wierszy, dokonane przez autora, skutkowato drobiazgowa korekta tekstu.
Zob. szczegdtowy opis badan w: [The Variorum Edition... 2005, LX-LXXV; The Variorum Edition...
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tekstolodzy nakreslili nowe pole badawcze, bowiem natura relacji miedzytek-
stowych w sekwencjach wierszy, ktore uzyskaty status odautorskich, pozostaje
szczatkowo opisana.

Przedstawiona w artykule interakcja tekstowa dwdch wierszy (z ktérych
jeden ma range utworu incipitowego), otwierajacych caly zbiér Lirykow i pie-
$ni w wydaniu Poems (1635), jest wyrazna wskazéwka, ze moze on obfitowac
w roznego typu uklady poetyckie. Co wiecej, relacje intertekstualne zdaja
sie wymykaé z ram oficjalnie publikowanych zbioréw, zwazywszy na tresé
wspomniane] wezesnie) Elegii XIX: Na idqgcq do t6zka, ktéra juz na pierwszy
rzut oka dopasowuje sie czasoprzestrzennie do przeanalizowanej ,,poetyckiej
dylogii”, uzupelniajac ja o szczegdlowy opis wspdlnie spedzonej nocy, a nale-
zy przeciez do odrebnego zbioru Elegii. Wszystko wskazuje na to, ze uktady
poetyckie J. Donne’a cechuja sie elastycznos$cia, zdolnoscia do przegrupowy-
wania, reinterpretacji badz uzupelniania w obliczu poszerzajacego sie wspodl-
nego kontekstu tym bardziej, ze taki sposéb tworzenia poezji miat juz — jak
wykazata B. Kowalik — wezeéniejszych prekursoréw w literaturze angielskiej.
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Summary

THE FLEA AND THE GOOD-MORROW BY JOHN DONNE
— WORD MADE FLESH

This article reveals the exceptional union of two metaphysical poems by John Donne,
so far regarded as separate entities. By conducting a thorough linguistic analysis, the
author gradually shows subtle links between The good-morrow and The Flea on the
lexical, thematic, and structural levels. Their existence provides evidence that J. Donne’s
works may form meaningful assemblages and should therefore be interpreted only in
the context of the whole manuscript. The Flea and The good-morrow clearly comment
on one another and together complete the vision of the world which emerges from their
verses. Thanks to their autotelic character — the material form that itself conveys
a message — the reader experiences this lyrical diptych as an observable phenomenon
and an intellectual puzzle. The poet deliberately breaks existing patterns and rules
to expose chosen elements. It is the irregularities in the composition of the verses and
stanzas, frequently perceived as imperfections, that open the door to deeper levels
of his metaphysical concept.
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