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WEDLUG PIERRE'A BOURDIEU STWORZONE POD KONIEC XIX
WIEKU AUTONOMICZNE POLE SZTUKI RZADZI SIE ,EKONOMIA
ODWROCONA”, JEST TO ,,SWIAT NA OPAK” (BOURDIEU 2001:
130). MOZNA POWIEDZIEC, ZE PANUJE TU SWOISTA ZABAWA
W ROBIENIE WSZYSTKIEGO INACZEJ NIZ W ,PRAWDZIWYM
SWIECIE”. REGULY TEJ ZABAWY SA OKRESLONE PRZEZ MIT
»ARTYSTY PRZEKLETEGO” - BUNTOWNIKA UBOGIEGO POD
WZGLEDEM MATERIALNYM, ALE ,BOGATEGO DUCHEM’.
WEASNIE TO WYNIESIENIE ARTYSTY PONAD SPOLECZEN-
STWO, JAKO ISTOTY SZCZEGOLNE]J, INTERPRETOWAL TEORE-
TYK ZABAWY, JOHAN HUIZINGA, JAKO WYRAZNY PRZEJAW
LUDYCZNOSCI SZTUK PLASTYCZNYCH (HUIZINGA 2007: 311).
SZTUKA JEST POD WIELOMA WZGLEDAMI ,EZOTERYCZNA” -
A WIEC I ZABAWOWA. TWORZY SIE W JE] RAMACH NIEZLI-
CZONE STYLE, KIERUNKI, ,IZMY”: WSZEDZIE, GDZIE HASLO

IAKIEGOé »IZMU” - PISAL HUIZINGA - ZESPALA PEWIEN
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kierunek artystyczny, bliscy jestesmy spotecznosci ludycznej. Wspdtczesna
aparatura publicystyki, z literacko rozdetq krytykq artystyczng, z wystawa-
mi i wyktadami, sprzyja wzrostowi ludycznego charakteru przejawdéw sztuki
(Huizinga 2007: 312)"

Owa ludycznoé¢ sztuki jest celnie identyfikowana przez $wiadomo$é
spoteczna, w ktérej sztuke — w przeciwienstwie do polityki, ekonomii,
prawa czy zycia codziennego - pojmuje sie jako ,co$ niepowaznego”, jako
obszar rozrywki i zabawy. Niewatpliwie do takiego wizerunku sztuki
przyczynit sie swoisty ,artystyczny styl zycia” - oparty przeciez gtéwnie
na tworzeniu i zabawie, jak tez na mieszaniu ,sztuki” z ,zyciem”. Wediug
Bourdieu, wlaénie artystyczny styl Zycia stal sie w x1x wieku ,podsta-
wowym wymiarem” autonomicznego pola sztuki (Bourdieu 2001: 91, 93).
Dzisiaj zabawa jest warunkiem sine qua non tworczosci, jest tez podsta-
wowym aspektem modernistycznego i postmodernistycznego dziela; jest
zasada reprodukujaca to, co Arthur Danto (2006) nazwal ,$§wiatem sztu-
ki”. Ponizej przyjrze sie niektérym grom i zabawom uprawianym przez
artystow sztuk plastycznych w xx i xx1 wieku?2.

KOLAZE I ASAMBLAZE. AKCJE I INSTALACJE

Zabawy awangardzistéw w pierwszych latach xx wieku byly silnie sprze-
gniete z prébami powrotu do dziecinstwa i dotarciem do dzieciecej $wia-
domo$ci, co miato umozliwi¢ artystom uwolnienie $§wiadomosci spod
dzialania konwenanséw narzuconych przez spoleczefistwo mieszczan-
skie. Niewatpliwie, marzenia o ponownym dziecifistwie byly zwiazane
z badaniami psychoanalitykéw i fiksacja wiekszo$ci nurtéw psychologii
na okresie dziecinstwa. Psychologowie odegrali powazna role w tworze-
niu mitologii dziecka, lecz nie by} to jedyny wplyw: dziecko (jako odmien-
ny od dorostego byt) i dziecifistwo (jako wyjatkowy w zZyciu cztowieka
okres) byly - jak pokazal Philippe Ariés - w kulturze europejskiej zmud-
nie ,konstruowane” od xvii wieku (Ariés 2010). W tworzeniu mitu dziecka
wziely udzial tez sztuki plastyczne.

Sposréd kierunkéw artystycznych xx wieku dadaizm - jak wiadomo -
najsilniej uwydatnit motyw dziecinstwa i zabawy. Podstawowe aracjonal-
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ne pojecie ruchu - ,Dada” - bylo zapisem dzieciecego gaworzenia. Two-
rzenie tej swoistej mitologii dziecifistwa da sie zidentyfikowaé¢ w ,Mani-
fe$cie dadaistycznym”™

Stowo ,DADA” wyraza najbardziej prymitywny stosunek do otaczajqcej
rzeczywistosci; wraz z dadaizmem dochodzi do glosu nowa rzeczywistosé.
Zycie przedstawia sie jako réwnoczesna platanina dzwiekéw, barw i rytmoéw
duchowych, ktérq z dnia powszedniego i w catym brutalnym realizmie wiernie
przejmuje sztuka dadaistyczna ze wszystkimi sensacyjnymi wybuchami oraz
rozgorqczkowaniem swej zuchwatej psyche (Manifest dadaistyczny 1977: 311).

Dadais$ci widzieli w dziecifistwie spontaniczno$¢, aracjonalno$é,
otwarto$¢ na nowosci, czyli to, co jest potrzebne do dobrej zabawy. Stare
granice mialy zosta¢ zburzone, warto$ci i normy uniewaznione, nad-
chodzaca ,nowa rzeczywisto§¢” miata byé czasem zabawy. To ,odkry-
cie” dziecka i dziecinstwa przez dadaistéw miato wplyw tez na innych
awangardzistéw - na przyktad Picasso, Kandinsky, Klee uczyli sie dzie-
ciecego patrzenia na rzeczywisto$¢ i dziecinnego sposobu rysowania.
Powrét do dziecinstwa i pograzenie sie w aracjonalnej zabawie to ,po-
dwdjne zerwanie”: z calg klasyczng wizjg sztuki i ewoluujacym przez
wieki warsztatem, jak tez z ,doroslym patrzeniem na rzeczywisto$¢”
cechujacym spoteczenstwo burzuazyjne. Dziecinne zabawy, bedace wy-
razem nieSwiadomych potrzeb czlowieka, oparte na przypadku, niejed-
nokrotnie wiaczajace cialto, ,niepoprawne”, aracjonalne i anarchiczne,
staly sie niejako modelem wielu ,nowych mediéw” pierwszych lat xx
wieku. Na przykiad zbieranie ,przedmiotéw znalezionych” (np. na uli-
cy) bylo wzorowane na kolekcjonowaniu réznych waznych dla dzieci
(@ niewaznych dla dorostych) ,skarbéw”. Réwniez ,przedmioty gotowe”
przypominaja zabawy dziecigce - bowiem bazuja na tej samej zasadzie:
jeden przedmiot wyrwany ze swego pierwotnego kontekstu zamienia
sie w inny. Dlatego - jak w przypadku Fontanny Duchampa - zwykly
pisuar moégt staé sie jednym z najwazniejszych dziet sztuki xx wieku.
Kolaze, fotomontaze i asamblaze w hybrydalnym lgczeniu fragmentéw
wyrwanych z réznych, nieraz przeciwstawnych kontekstéw, nasladuja
absurdalne zestawienia charakterystyczne dla dzieciecych wyklejanek,
laczacych np. kawalki zdjeé, etykiet, lisci i rysunkéw. To nastawienie wi-
da¢ bardzo dobrze np. w stynnej pracy Maksa Ernsta, w ktérej spotykaja



o 0o 0 Pawet Mozdzynski 142

sie - jak to okre$lit sam autor - rézne ,realnosci” symbolizowane przez
parasol, maszyne do szycia i stét operacyjny (Ernst 1977: 479).

Tesknota za dzieciiistwem i fascynacja dziecinnymi zabawami (czy
usSwiadomiona?) daje sie zauwazy¢ w nastepnych dekadach xx wieku.
Gdy przyjrzymy sie tworczosci Jacksona Pollocka, to niewatpliwie odnaj-
dziemy w jego action painting elementy ,zabawowe”. W trakcie malowa-
nia - jak sam twierdzit artysta - ,by! w obrazie”, ,nie zdawat sobie sprawy
z tego co robi” (w: Jackson Pollock... 1959, za: Kotula, Krakowski 1973: 200-
201). Action painting Pollocka przypomina - jak to sformutowala Maria
Popczyk - ,nieskrepowang aktywno$¢ dziecka” (Popczyk 2002: 168). Jest
to swoisty stan ,zapomnienia siebie”, czesto osiagany przez dzieci w za-
bawie - dziecko ,wchodzi” w zabawe ,calym sobg”, nie pamieta o tym, co
jest poza polem zabawy, o calym ,prawdziwym $wiecie”.

W latach 50. xx wieku dobrze bawit sie w swych akcjach Nam June-
-Paik. Dla przykladu opisze jedno z jego przedsiewzie¢ — Neo-Dada In der
Musik. Na poczatku tego wydarzenia Paik roztrzaskal skrzypce, zagral
pézniej Sonate Ksiezycowq Bethovena, podczas ktérej zdjal spodnie i poka-
zal publicznoéci swe posladki, po czym zaczat wali¢ w fortepian tokciami.
W trakcie tego wystepu publicznoé¢ gwaltownie reagowala, doszto do
rekoczynéw, ci, ktérzy chcieli zepsué¢ zabawe zostali wyprowadzeni przez
Josepha Beuysa z sali. Arthus Caspari bawit sie w najlepsze, gdy w prze-
rwie czytat na glos ksigzke z pocztowymi numerami kodowymi, a zbul-
wersowana publiczno$¢ obrzucita go pomidorami. Powieszono manekina
za nogi, co bylo nawiagzaniem do egzekucji Mussoliniego. Sam Paik by}
»jak w ekstazie”, a Caspari - jak przyznat - nie wiedziat co sie z nim dzia-
1o, kiedy walil w pusty czajnik, ktéry kto$ rzucit. Nastréj nieskrepowanej
anarchistycznej zabawy udzielit sie publiczno$ci: ,$piewano piedni kar-
nawatowe”, ,sala szalala’, ,sala zagotowala sig¢” (Rennert 2009: 23-25).

Niezle zapewne bawili sie arty$ci z ruchu Fluxus czy Kantor w swym
stawnym Happeningu morskim czy tez happeningach pocztowych. W la-
tach 80. najwidoczniej dobrze bawit sie w trakcie swych akcji Marek
Kijewski:

Pokazatem [...] Zarowki z dyplomu i puscitem sample z Akademii Muzycz-
nej — opowiadat artysta o akcji Kwiat jednej nocy - to bylo jakies ostre, pun-
kowe brzmienie. Zrobitem na otwarciu performance, bytem ubrany w bialq
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kurtke, czarne spodnie, czerwone rajstopy a w cate ciato miatem wtarty ztoty
proszek, pod warstwq proszku bylta czerwona farba. Akcja polegata na tym,
Ze rozebratem sie, a potem Scieratem finkq ztoty proszek, tak zZe odstonita sie
warstwa czerwonej farby. Efekt byt taki, jak obdzieranie ze skory. Palilo sie
kadzidto, grata muzyka. Wszystko to wyglgdato satanistycznie, a czerwien to
oczywiscie krew komunistyczna (Sokotowska 2008: 15).

Na zabawach fragmentami wyrwanymi z réznych kontekstéw ba-
zuje wiele wspélczesnych instalacji. Na przyklad w instalacjach Mar-
ka Kijewskiego i Kocur bardzo czesto pojawialy sie szmaciane kukty,
$wietléwki, roéliny halucynogenne, klocki Lego. Jednak cze$¢ przed-
siewzie¢ - akcji czy instalacji - jest ,zadziwiajaco zwyklych’, jak ma
to miejsce w przypadku réznych performenséw wprowadzajacych co-
dzienno$¢ w pole sztuki. Za przyklad tu moga postuzyé¢ akcje Julity
Wojcik, ktéra - ku zdziwieniu publiczno$ci i cze$ci krytykéw - obierala
ziemniaki w ,Zachecie”, czy akcja, w trakcie ktérej Pawel Althamer ze
swa zona piekt chleb itd. itd. Jest to - jak sadze - swoista zabawa ,w co-
dzienno$¢”, polegajaca na wprowadzaniu w bazujace na niezwykto$ci
pole sztuki ,prawdziwego”, ,realnego zycia”. Pamietamy slawna formule
Josepha Beuysa: ,kazdy artysta”. Mozna juz wpuszczaé sztuke do zycia
codziennego, a zycie codzienne do sztuki, czego efektem jest wltadnie
efekt dziwno$ci, nastréj zabawy.

Niektoérzy twércy explicite wprowadzaja motyw dziecka czy wyraz-
nie podkre$laja zabawowy charakter akeji, tak, by odbiorca nie mégt go
przeoczy¢. Pawel Athamer w ramach wystawy Pawel Althamer Zacheca
przedstawil filmy ukazujace autora wchodzacego w odmienne stany
$wiadomo$ci pod wpltywem LsD, haszyszu, hipnozy itp. Wéréd tych fil-
moéw znalazto sie takze wideo ukazujace artyste bawigcego sie z cérka
Weronika. Althamer powtarza znana réwniez w $§wiecie sztuki fraze:
dziecinna zabawa wyzwala $§wiadomo$¢ z konwenanséw spotecznych.
Zreszta w swojej coérce odkryl - jak méwil - ,obraz chichoczacego Boga”
(Zmijewski 2008a: 52, Zmijewski 2008b: 62). Althamer wyznal, ze marzy
o performensie, ktéry pozwoli mu cofna¢ sie do jego wlasnego dziecin-
stwa: Chce zrobi¢ duzy wézek dziecinny, ktérym moja mama powiezie mnie
na spacer po Parku Brodnowskim. Zrekonstruuje fragment dziecinstwa, co
pozwoli mi dosiegnqc sekretnych rewiréw duchowosci. Althamer, cofajac sie
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mentalnie do dziecinstwa, $§wiadomie od$wieza stary motyw ,dziecka
Boga”: sztuka - moéwit artysta — pozwolita mi wrdci¢ do Boga. Im bardziej
jestem dzieckiem, tym jestem blizej niego (Zmijewski 2008b: 61). Sztuka, za-
bawa i sacrum zostaty na powrét potaczone.

ZABAWY W KOGOS$ INNEGO

Dobra zabawa - jak wszyscy wiemy z naszego dzieciistwa (i nie tylko
z dziecinstwa) - jest udawanie kogo$ innego. Arty$ci tez lubiag w ramach
swych przedsiewzie¢ artystycznych zamieniaé sie w inne osoby. Na przy-
kiad Joanna Rajkowska w przedsiewzieciu zatytulowanym Tylko mitosé
zamienila sie w bufetowa serwujaca jedzenie w podrzednym barze, zaste-
pujac ,prawdziwg” pracownice. W Dwudziestu dwdch zleceniach odgrywala
rézne role, narzucone jej przez ludzi, ktérzy odpowiedzieli na ogloszenie
prasowe artystki - byla wiec malarka, dekoratorka, barmanka, sprzataczka
i osoba do towarzystwa dla starszej samotnej osoby (Rajkowska 2006: 139).
Przemiany Rajkowskiej — oprécz wyrazniej zabawy tozsamo$cia - maja
aspekt spoteczny. Tutaj i w innych swych projektach (np. w Dotleniaczu)
artystka przekroczyla granice pomiedzy ,sztuka” a ,zyciem” - pokazala,
ze sztuka moze by¢ ,uzyteczna”’, moze rozwigzywac problemy spoteczne.
Czesto bawi sie w kogo$ innego rowniez Katarzyna Kozyra - na przy-
klad weszta do tazni meskiej ucharakteryzowana na mezczyzne. W wielo-
etapowym przedsigwzieciu o wymownym tytule W sztuce marzenia stajq
sie rzeczywistosciq Kozyra zamienita sie w §piewaczke operowa, kastrata,
Krélewne Sniezke, femme fatale prowadzaca na smyczy dwa psy (Nietz-
schego i Kierkegaarda). Byla tez Madonna odgrywajaca w teledysku role
cheerlederki - udawalta w ten sposéb osobe, ktéra udaje kogo$ innego.
Niezlg miata zabawe, gdy uczyla sie kobieco$ci od berliniskiej drag queen
- Glorii Viagry - i gdy wystapita na jej urodzinach. Ten wystep tez zbudo-
wany by} na wieloaspektowej zabawie tozsamo$cia: Kozyra przebrala sie
za Viagre, w trakcie finalowego tanca zrobila striptiz, by na koniec zdja¢
takze - ku dezorientacji widzéw - doczepionego sztucznego penisa. Kozy-
ra w tych projektach dekonstruowatla tozsamos¢, podwazata nienaruszal-
no$¢ granic oddzielajacych to, co meskie i to, co zeriskie. Nawet w swych
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wypowiedziach podkre$lita dobitnie motyw transgresji: Wchodze w inng
skére. Po co? Bo chce wiedzie, zobaczyc na wiasne oczy. [...] Chce przekroczyé
granice, w ktérych poruszam sie jako Kasia Kozyra. Wchodze w sytuacje, kiedy
ja to ktos inny. W przypadku ,Eazni meskiej” byla to granica pkci (Zmijewski
2008c: 205).

Na wystawie pt. Pokolenie przemiany. Nowa sztuka z Indii w warszaw-
skiej ,Zachecie” (03.09. - 06.11.2011) zostaly pokazane dwa zabawne wi-
deo, na ktérych autorzy zmieniaja sie w kogo$ innego. Na filmie Ansuma-
na Biswasa i Jema Finera wida¢ lewitujacych artystéw w bazie kosmo-
nautéw: siedza na dywanach, przebrani sa za fakiréw. Z kolei wideo She-
zada Dawooda ukazuje jeden dzien z zycia Kriszny w Londynie: artysta
ucharakteryzowany na boga Kriszne budzi sie wéréd wielu zon, chodzi po
Londynie, spotyka sie z bogiem Rama, ida razem do pubu na piwo itd. To
wideo, postugujac sig jezykiem zabawy, zglebia z kolei problem tozsamo-
§ci kulturowej charakterystyczny dla indyjskiej diaspory.

Artydci xx i xx1 wieku lubig bawi¢ sie tez w naukowcéw. Bawia sie
w przeprowadzanie réznego rodzaju eksperymentéw. Na przykiad Eduardo
Kac, dzialajacy w kregu bio art czy sztuki transgenicznej (kierunek po-
wolany przez tego artyste) chetnie bawi sie w eksperymenty genetyczne.
Stworzyl m.in. kréliki §wiecace w ciemno$ciach, mutanty zrodzone z genéw
wlasnych (artysty) i kwiatu petunii. Kac zostal oskarzony o manipulacje:
jak niektérzy twierdza, nie dokonat wcale mutacji genetycznych - co nada-
je jego przedsiewzieciom jeszcze glebszy wymiar ,zabawowy”. Bardziej na
powaznie bawi sie w biotechnologa Zbigniew Oksiuta, tworzac ,bioboty”
(biologiczne roboty) czy inne formy Zycia. Jest oczywiscie wielu artystéw,
ktérzy bawia sie matematycznymi instrumentami (np. seria Ryszarda Wi-
niarskiego pt. Préba wizualnej reprezentacji rozktaddéw statystycznych) czy tez
wchodza w role psychologéw i socjologéw. Na przyklad Artur Zmijewski
wcielit sie w role psychologa-eksperymentatora, przeprowadzajac przedsie-
wziecie zatytulowane Powtdrzenie, ktére miato by¢ powtdrzeniem stawne-
go eksperymentu stanfordskiego Philipa Zimbardo, z dowolnie dobranymi
osobami peinigcymi role straznikéw i wiezniéw.

Mozna co prawda zapyta¢, czy w stosunku do tych artystéw i ich
dziel adekwatna jest kategoria zabawy? Czy przeprowadzajac swoje eks-
perymenty nie stali sie oni naukowcami? Sadze, ze nie. Ich dziatalnos¢
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czestokro¢ budzi sprzeciw ze strony instytucjonalnej nauki. Gtéwnym
zarzutem jest niespelnianie standardéw naukowych, tamanie regut
etycznych (np. w przypadku Kaca). Artysci - tak jak w przypadku zabaw
w innych ludzi, tak w przypadku ,zabawy w nauke” - chca burzy¢ réz-
ne stereotypy spoteczne, jednak zachowujac wiasna wolnoé¢ tak duza,
jakiej nie posiadaja naukowcy. Nie chca podporzadkowywa¢ sie standar-
dom, ktére wyznaczaja naukowe dzialanie. Niejednokrotnie - co wiasci-
wie nie dziwi - nie posiadaja odpowiedniego przygotowania, gdyz wila-
$nie sg uczestnikami autonomicznego pola sztuki, a nie nauki. Ponadto
elementy dyskursu naukowego w swoich dzialaniach splatajg z innymi
opowie$ciami: zgodnie z ,logika” kolazu sklejane s3a fragmenty wycigte
z naukowych ksigzek z innymi kawalkami, pochodzacymi ze sztuki czy
z mistyki. Arty$ci nie chca zamieni¢ sie w naukowcéw - pomimo pewnej
zazdro$ci wobec pozycji naukowcédw i autorytetu nauki - nie chca poddaé
sie regutom badan naukowych. Ich celem jest transgresja, burzenie gra-
nic, a nie dzialalno$¢ w danym, ograniczonym polu, w tym przypadku
nauki.

Artysci, wcielajac sie w inne osoby - jak widaé¢ - prébuja przekroczy¢
granice tozsamoS$ci, pokazujac jej wzgledno$é¢. Dobrze bawiac sie w ko-
go$ innego, niejednokrotnie wskazuja na wazne problemy spoleczne. Przy
tym pole sztuki wspdlczesnej pozwala na takie zabawy bez ponoszenia
odpowiedzialno$ci zwigzanej z cudza rolg. Wymienieni arty$ci i wielu
innych stawali sie kim$ innym ,na chwile”, smakowali innej tozsamo-
$ci we fragmentach, nie zamieniajac sie zupelnie, powracajac do wiasnej
tozsamoSci i pozycji spotecznej artysty. Transformacja za kazdym razem
zachodzila tutaj ,na niby” - arty$ci pamietaja: to tylko zabawa.

ZABAWY NA SWIEZYM POWIETRZU

Musze przyznaé, ze artystyczne przedsiewziecia realizowane w przestrzeni
naturalnej, a opatrywane réznymi etykietami: sztuka ziemi, site-speciffic art,
land arts, kojarza mi sie z r6znymi zabawami dzieci na §wiezym powietrzu.
Christo w poblizu Miami otoczy} 11 wysp rézowa tkaning, Michel Heizer
budowal na pustyniach wielkie obiekty, czesto byly to piramidy, Robert
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Smithson usypat na jeziorze wielka groble w ksztalcie spirali, Robert Mor-
ris usypat z ziemi, kamieni i drewna wielka forme, ktéra miata speiniaé
role obserwatorium astronomicznego. Polski artysta, Jarek Koziara, w Ja-
nowcu koto Kazimierza wyciat w polu wielkie rysunki - kojarzace sie ze
sztuka plemienng lub wzorami, ktére przypisuja niektérzy kosmitom - pod-
dajace sie przemianom zgodnie z rytmem pér roku. Jarek Lustych - ktéry
swa tworczodé plasuje w kregu site-speciffic art (sztuki miejsca) - uklada
w lesie na prawym brzegu Wisty w Warszawie rézne abstrakcyjne wzo-
ry lub instalacje, np. rozpostarte miedzy drzewami konstrukcje wykonane
z drewnianych skrzynek po owocach. W realizacji zatytutowanej Piaskow-
nica Lustych zainscenizowal w parku piaskownice dla dzieci, na jej $rodku
ulozyl wzory z matryc drzeworytniczych - wcze$niej wykorzystywanych
do odbijania abstrakcyjnych grafik - zabarwionych na niebiesko i czerwo-
no. Obiekt spelnit swa funkcje: dzieci bawily sie piaskiem i drewnianymi
matrycami, ktére tu przyjely role klockéw (zob. http://free.art.pl/lustych).
Warto wspomnieé, Ze z nietrwalych - i zarazem ,dzieciecych” - materia-
16w nie tylko piasek jest wykorzystywany we wspoétczesnych instalacjach,
ale tez $nieg i 16d. RzeZby, instalacje czy nawet budowle z lodu sa stalym
elementem réznych przedsiewziec¢ z kregu sztuki miejsca.

Wiele dziet sztuki - co wida¢ na tych kilku wyzej podanych przykta-
dach - upodabnia sie do zamkéw z piasku, chetnie budowanych przez
dzieci. Wsp6iczesny artysta m.in. prébuje w ten sposéb wy$miewac ocze-
kiwany od dziela sztuki przez konserwatywnych odbiorcéw patos. Warto
zauwazy¢, ze arty$ci czesto swe przedsiewziecia realizujg pod wplywem
inspiracji ptynacych ze starozytnych budowli czy wykopalisk archeolo-
gicznych. Czesto jednak, stawiajac budowle charakteryzowane na dziela
starozytnych cywilizacji, zadaja pytania o nasze marzenia i dorabiane do
zabytkéw mity.

Te ,zabawy na $wiezym powietrzu” pokazuja, ze sztuka nie musi by¢
zamknieta w kregu galerii i muzedéw, nie musi sie ogranicza¢ do powaz-
nych, uswieconych przez tradycje i trwatych materiatéw. Nie musi by¢
powazna, moze by¢ niezlg zabawa na pustyni, w lesie czy gdziekolwiek.
Wspblczesna instalacja moze by¢ stworzona ze wszystkiego, tak jak wy-
korzystuje wszystko w swych zabawach - czesto niezrozumiatych dla do-
rostych - spontaniczne dziecko.
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ZABAWY CIALEM

Waznym typem zabaw artystéw sa te, ktére mieszcza sie w kregu sztuki
ciala. Istotg artystycznych zabaw jest przekraczanie granic narzuconych
cielesno$ci przez kulture, badanie i pokazywanie cielesnosci w sferach,
ktére sa oblozone spotecznym tabu. Artur Zmijewski ztamal na przyktad
zakaz pokazywania kalekich cial w wideo Oko za oko: na filmie wida¢
y2hormalnych” ludzi ,uzyczajacych” niepeinosprawnym swych konczyn.
Zreszta nauka w ,Kowalni” - w stynnej juz pracowni Grzegorza Kowal-
skiego na warszawskiej Asp, z ktérej wywodza sie gtdéwni artyéci polskiej
sztuki krytycznej (m.in. Zmijewski, Althamer, Kozyra) - opiera sie przy-
najmniej cze$ciowo na réznych zabawach eksplorujacych cielesno$¢ i gra-
nice ludzkiej podmiotowo$ci.

W specyficzny sposéb - wpisujac sie w relatywno$¢ ponowoczesnos-
ci - bawi sie swoim ciatem Orlan. Ta artystka, jak wiadomo, poddaje swoje
ciato serii réznych modyfikacji plastycznych. Kazda operacja jest zamie-
niona w rytual / performens / wydarzenie medialne: lekarze i sama Orlan
ubrani sg w stroje zaprojektowane przez kreatoréw mody, transmisje ,na
zywo” z operacji ogladaja widzowie w galerii. Orlan bawi sie cialem, de-
konstruuje je, prébujac ukazaé jego relatywno$¢ i wzglednos$¢ cielesnych
konwencji spotecznych.

»BRZYDKIE ZABAWY” I ,NIEBEZPIECZNE”

Niewatpliwie, ,brzydkie zabawy” - by uzy¢ okre$lenia zapozyczonego
z zycia codziennego - sa waznym rodzajem cielesnych performenséw
artystéw konca xx i poczatku xx1 wieku. Przy tym popularne jest bul-
wersujace spoteczenistwo mieszczanskie badanie biologicznej pici i sek-
sualnosci. Alicja Zebrowska ukazata w wideo swoje narzady rodne w ko-
lejnych fazach narodzin lalki (Narodziny Barbie), odnoszac sie tak do catej
ideologii macierzyfistwa i wpisania go w kobieca pteé¢ kulturowa, jak tez
problemu komercjalizacji dziecinstwa i macierzynstwa. W najglto$niejszej
ze swych akcji Vito Acconci masturbowat sie pod rampg zbudowana w ga-
lerii, nad ktéra przechodzili zaproszeni go$cie. W ten sposéb badat wpltyw
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wytworzonego przez siebie ,pola energetycznego” na widzéw, bawit sie
zamiang rél w ukladzie patrzacy - ogladany (Goldberg 1984: 90-91).

Niewatpliwie ,brzydka” i ,niebezpieczng” zabawa jest samookalecza-
nie ciala - szczeg6lny jezyk artystyczny - do ktérego chetnie odwoty-
wali sie performerzy od lat 6o. do konca xx wieku. Akcjonisci wieden-
scy poprzez swoje brutalne zabawy chcieli na przyklad obudzi¢ uépiona
$wiadomo$¢ Austriakéw. Gina Paine, okaleczajac cialo, z kolei pragneta
zwroci¢ uwage na zniewolenie kobiet w patriarchalnym $wiecie. Marina
Abramovié¢ w jednym z performenséw (i)grajac ze swym zyciem zagrala
w ,rosyjska ruletke”. Kiedy miala strzeli¢, dyrektor galerii przerwatl te
niebezpieczna ,zabawe”. W innej akcji za$ swoje ciato oddala do zabawy
publiczno$ci, ktérej cze§¢ zaczela ,bawi¢ sie” w prawdziwe okaleczanie
ciata performerki, co ukazato brutalno$¢ drzemiaca w ,zwyktych odbior-
cach sztuki”. Rudolf Schwarzkogler, akcjonista wiedenski, bawit sie nie-
bezpiecznie, ,bez umiaru” - w trakcie swej ostatniej akcji popeinit samo-
béjstwo. Z kolei jego kolega - Herman Nitsch - do dzi$ ,brzydko bawi sie”
w swym Teatrze Misteryjno-Dionizyjskim. W ramach jego dionizyjskich
rytuatéw mozna w niemieckim zamku zabija¢ owce, tarza¢ sie w ich krwi
i rzuca¢ w innych uczestnikéw jeszcze cieplymi wnetrzno$ciami.

ZDERZENIE ZABAWY Z ,POWAZNYM TEMATEM”

Trzeba zauwazyé, ze jedna z technik wykorzystywanych w polu sztuki
jest napiecie wytwarzane poprzez zestawienie jezyka zabawy, wyglupu
i powaznego problemu. Niewatpliwie taki efekt uzyskat Zbigniew Libera
w mowiacej o banalizacji zla instalacji Lego - obdz koncentracyjny, w ktérej
zbudowat z popularnych klockéw obéz koncentracyjny wraz ze straznika-
mi i wieZniami. Napiecie pomiedzy zabawowa forma a waznym proble-
mem spotecznym jest zreszta znamienne takze dla innych instalacji tego
artysty. W pracy Ogdl swojego dzidziusia z kolei pokazat lalke w opakowa-
niu z dotaczona maszynka do golenia. W instalacji Body master pokazal
dwa zestawy do body buildingu dopasowane do proporcji siedmioletnie-
go chlopca wraz z plansza reklamowa ukazujaca ciato chlopca absur-
dalnie znieksztatconego ¢wiczeniami kulturystycznymi. Ten artysta tez
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skonstruowat trzy 16zeczka porodowe dopasowane proporcjami do ciala
7-9-letnich dziewczynek. Tym i innym instalacjom nadal wspdélng nazwe
Urzqdzenia korekcyjne. Jak wida¢, Libera podejmuje tutaj problem pici
kulturowej i procesu dostosowywania dzieci do wymagan spotecznych,
zaczynajacego sie oczywiscie we wczesnym dziecinstwie. Lekka forma
zabawek zostaje skonfrontowana z waznym problemem spolecznym, co
wywotuje efekt ironii, satyry. Prace Libery niewatpliwie krytycznie od-
nosza sie do podwalin reprodukcji spoteczno-kulturowe;j.

Inni arty$ci z kregu polskiej sztuki krytycznej - jak pokazatem wczes-
niej - tez korzystali ze zderzenia ,lekkiej” formy zabawy i powagi podej-
mowanych probleméw. Przypomne jeszcze dwa wazne przedsiewziecia
Artura Zmijewskiego. W Kompanii Reprezentacyjnej Zmijewskiego widzi-
my nagich (bytych) zolnierzy Kompanii Reprezentacyjnej Wojska Polskie-
go ubranych tylko w wojskowe czapki i trzymajacych karabiny. Nadzy
mezczyZni maszeruja po sali i $§piewaja wojskowe pies$ni (np. O mdj roz-
marynie..). Zmijewski obémial w tym wideo cala polska symbolike woj-
skowg, bardzo wazng dla polskiej tradycji patriotycznej. Z kolei w Berku
Zmijewski podjat problem $mierci, pamieci i tragedii i z tym zwigzanego
tabu. W tym filmie wida¢ nagich dorostych ludzi bawiacych sie w berka
w pomieszczeniu, o ktérym w opisie autor pisze, ze jest komora kremato-
ryjna. W komentarzu artysta zwraca uwage na transgresyjng moc zaba-
wy, uzywa tez takich kategorii, jak ,terapia”, ,uzdrowienie komplekséw”.
Zabawa nagich, ganiajacych sie ludzi miata mie¢ moc transformujaca,
miata ,odczarowaé¢” miejsce, ktére w dwdjnaséb jest martwe - jest miej-
scem tragicznej $mierci i obszarem celebracji konwencjonalnych zacho-
wan reprezentowanych przez skltadanie wiencéw itp. Ta zabawa - wediug
Zmijewskiego - ,wprowadzila zycie” w to martwe miejsce i pokazala
umowno$¢ spolecznego ceremonialu w miejscach $mierci (Jakubowicz
2004: 15-16). Zderzajac zabawe z powaga wspotczesni performerzy i twor-
cy instalacji ob§miewaja zahamowania, stereotypy czy spoteczne tabu.

Taka strategia wpisuje sie w gleboko zakorzeniony w kulturze archetyp
trikstera. Przypomne krétko podstawowe cechy tej waznej figury. Trikster
pojawia sie w wielu postaciach w réznych kulturach, jest béstwem bliz-
szym cztowiekowi niz powazni bogowie olimpijscy przez swdj zartobli-
wy stosunek do rzeczywisto$ci. Trikster ma ,ambiwalentny stosunek do
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sacrum”, wykpiwa, wyémiewa i walczy z bogami, jest boskim oszustem
i ztodziejem - to on we wcieleniu Hermesa ukradt bogom ogien, by da¢ go
cztowiekowi. Ludzie realizujacy ten archetyp drwia sobie z elity religij-
nej i jej aspiracji, z catego religijnego i boskiego status quo, w ten sposéb
doprowadzaja do jego zmiany (Eliade 1997: 213-214). W swoich zabawach
,ha powaznie” triksterzy odrzucaja tez spoteczne status quo, identyfikuja
sie czesto z odrzuconymi. Obcuja z ,marginesem spotecznym”, do niego
kierujac swoj przekaz. Odkrywaja warto$¢ tego, co ,inne”, méwia ,antyje-
zykiem ogo6tu”. W postaci trikstera - jak pisat Zenon W. Dudek - 13cz3 sie
w jedno madro$¢ i glupota. (Dudek 1999a: 13; Dudek 1999b: 35-37). Trik-
ster swoimi zartami, wyglupami i ,chwytami” uczy ludzi i bogéw, jego
wiedza stanowi dopelnienie tej, ktéra jest glosem wiadzy.

Wszystko wskazuje - jak sadze - ze pole sztuki wspdlczesnej znajdu-
je sie w przestrzeni oddziatywania archetypu trikstera. Jezyk sztuki xx
i xx1 wieku jest w duzej mierze ,antyjezykiem” arty$ci robigc wszystko
,ha opak”, wyglupiajac sie, ucza i pokazujg reszcie spoteczenstwa ukry-
te aspekty rzeczywistosci, niejednokrotnie identyfikujac sie z ,innymi”
i ,odrzuconymi”. Ich przedsiewziecia - czesto btazeniskie - stanowia do-
peinienie dzialan i madroéci reprezentowanej przez powazne autorytety:
kaplanéw, politykéw, naukowcéw. Wprowadzaja do systemu spotecznego
element rownowagi pomiedzy powaga a $miechem, madros$cia a gtupota,
dorostoscia a dziecinno$cia.

Z drugiej strony, aktywno$¢ artystéw przypomina dziatania ,psujéw
zabawy”. Psuj zabawy — wyjasnia Huizinga - odbiera zabawie lub grze iluzje,
inlusio, dostownie ,wgranie sie”, wycofujqc sie z zabawy, odstania relatywizm
i plochos¢ jej swiata” (Huizinga 2007: 20).

Artysci, nie chcac zachowywa¢ sie wedlug narzuconych norm i kon-
wengcji - jak widzieliémy - wladnie ujawniajg wzgledno$¢ zasad toczonych
gier w przestrzeni publicznej i Zycia codziennego. ,Psuja zabawe” poli-
tykom, kaptanom i nam wszystkim pokazujac nierealnoé¢ i nieracjonal-
nos$¢ naszych zabaw sankcjonujacych i reprodukujacych status quo. Dziela
wspédlczesnej ,sztuki zaangazowanej” przypominajg to, czego spoleczen-
stwo nie chce pamieta¢: Ze rytuaty spoleczne sa wlasnie grami i zabawa-
mi. Takie napomnienia psuja zabawe, pokazuja bowiem, ze cala spotecz-
na rzeczywisto$¢ jest $wiatem ,na niby”. Psujac innym zabawe, artysta
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proponuje swoja wiasna gre, postepujac przy tym tak, jak inni psuje - rewo-
lucjonici, cztonkowie tajnych klubéw, heretycy (por. Huizinga 2007: 27).

ZAKONCZENIE: ARTYSTYCZNE ZABAWY

W KULTURZE ,WIECZNEGO KARNAWALU”

Wielu badaczy wskazywalo na ludyczny charakter ponowoczesno$ci
(pdéZnej nowoczesno$ci). Nie ma juz moralnosci (tak jak nie ma tu i dobra,
i zta) - pisat Daniel Bell - jest tylko psychologia (Bell 1994: 107-108).
,Pltynnos¢” rzeczywistosci jest jednak glebsza: nic nie ma dzi$ ,napraw-
de” - pisal Zygmunt Bauman - niegdy$ zycie bylo uloZzone w ,projekt”,
dzi$ jest tylko kalejdoskopem samoistnych epizodow, niepowiqzanych ani
przyczynowo ani logicznie. Zycie jest jak serial telewizyjny, pojawiaja sie
osoby, ktére co$ odgrywaja, udaja i za chwile znikajg (Bauman 1993: 13).

Wiele wzoréw osobowych dominujacych w ponowoczesnoéci reali-
zowanych jest w zabawie. Niewatpliwie osobowos$¢ ,gracza” speinia sie
w grze i zabawie. Dla niego nie ma nic prawdziwego oprécz samej gry.
Zyje on nie po to nawet, by wygraé, sama gra jest celem i sensem jego
zycia. Zabawowo zyje takze ,turysta” podrézuje w przestrzeni realnej
i mentalnej, lecz nigdzie nie zapuszcza korzeni, w nic nie angazuje sie na
dtuzej. Wciaz przybiera na chwile nowe tozsamo$ci spotykane w nowych
wyprawach. W pewnym sensie zabawg jest takze zycie ,spacerowicza”™
spaceruje realnie i mentalnie po ulicach swego miasta, po to, by zdoby-
wac kolejne wrazenia. Nie pyta o prawde, o falsz - takie rozgraniczenie
jest nie z tego $wiata (Bauman 1993). Nie ma prawdy, nie ma kanonu, nie
ma rzeczywisto$ci. Wszystko jest tak samo ,na niby”.

Jean Baudrillard w tek$cie Precesja symulakréw - jak sadze — poszed?
najdalej z przywolywanych przeze mnie badaczy: postawil $miala teze
o zaniku samej rzeczywisto$ci. Realnosci juz nie ma - pisat - wszystko jest
symulacjq. Realno$¢ roztopila sie w ,hiperrzeczywisto$ci” masmediéw.
Zachodzi ,precesja symulakréw” - mapa ,poprzedza’, ,rodzi terytorium”.
,Poniewieraja sie tu i 6wdzie resztki nie mapy, ale rzeczywistos$ci, cho¢
nie na pustkowiach cesarstwa, ale na naszym pustkowiu. Pustkowiu, gdzie
brakuje tego, co rzeczywiste” - pisal w swym charakterystycznym stylu
Baudrillard. Caty $wiat jest juz wielkim Disneylandem (Baudrillard 1997:
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176, 188, Baudrillard 2001: 66). Oczywi$cie, zabawowo$¢ kultury przeja-
wia sie takze w konsumpcji przenikajacej wszystkie fragmenty rzeczywi-
stoéci. Jest tylko zabawa - mozemy powiedzie¢ za Bellem - i konieczno$¢
przezywania zabawy: Brak przezycia uciechy wywotuje refleksje: ,cos jest ze
mnaq nie tak” (Bell 1994: 107-108). To zdanie Baumana mozemy potrakto-
waé jako podsumowanie tych krétkich rozwazan na temat ponowocze-
snodci: zyjemy w kalejdoskopowej ponowoczesnej kulturze ,nieustajgcego
karnawatu”, ktéra zastepuje kanon kulturowy korowodem krétkotrwatych
mdd (Bauman 1993: 15).

Jak wida¢, wspdlczesne sztuki plastyczne wpasowuja sie w ponowo-
czesnod¢. Zabawy, gry, wyglupy. Czasem zabawy ,na powaznie”, czasem
,ha zarty”. Arty$ci moéwiag otwarcie: nic nie jest naprawde. Wszystko jest
pomieszane. Sztuka wspdtczesna wpisuje sie bardzo dobrze w tendencje
ponowoczesnosci i globalizacji, charakteryzujace sie obalaniem starych
norm i regut i tworzeniem nowych hybrydalnych cato$ci. Sztuka wspoéi-
czesna krazy - jak to okre$lil Baudrillard - wokét pustki obrazu, przedmio-
tu, ktdrego juz nie ma - nie ma juz nawet obrazu, nie tylko przedmiotu!
Czy rzeczywi$cie? Czy rzeczywiscie artyéci sa dzi$ skazani na cytowanie,
symulowanie, powtdrne przywlaszczanie? (Baudrillard 20006: 36, 44). Z pew-
noscia, lecz jest to sila, moca, energia sztuki wspéiczesnej. Byli tego
$wiadomi Kijewski i Kocur, tworzac ,teorie trzech S”: Surfing, Scanning,
Sampling (Gorzadek 2008: 11), ktéra moze by¢ - jak sadze - wykladnia
wszelkich ponowoczesnych strategii zycia.

Mysle, ze zabawowo$¢ naszej ponowoczesnej kultury nie musi by¢ tak
surowo oceniania, jak to czyni Bell i Baudrillard. Wlanie w sztuce wspé6i-
czesnej pojawia sie element krytyczny wobec otaczajacej rzeczywisto$ci,
arty$ci swoimi zabawami psuja inne, totalizujace zabawy: gry w globa-
lizacje, w mesko$¢ i zensko$¢, w wychowanie, w konsumpcje. Zreszta,
kazda ludyczno$¢ - takze sztuki - jest przejawem sacrum. Zabawa - méwi
Huizinga - potwierdza nieustannie, i to w sensie najwyzszym, ponadlogiczny
charakter naszej sytuacji w kosmosie (Huizinga 2007: 15).
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a2 Moim zdaniem, Johan Huizinga
odczytat tylko niektére aspekty
ludyczno$ci sztuk plastycznych (Huizinga
2007: 311-312). W niniejszym tek$cie mam
zamiar wskazaé na kilka innych.

2 Ztym tematem wyrywkowo
zmagalem sie w swojej ostatniej ksiazce
(Mozdzyniski 2011).

3 Generalnie rzecz ujmujac,
realizacje typu land art wyrdzniaja sie
spo$réd innych ogromnymi rozmiarami,
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PAWEL MOZDZYNSKI

Games and Plays of Contemporary Art

Mozdzynski in his analysis of contemporary visual arts uses Johan Huiz-
inga’s theory of a play, and his idea, that a play is a source of human cul-
ture. The text begins from recalling Pierre Bourdieu’s theory of field of
art. According to this perspective contemporary art is “inverted world”,
process of creativity and artistic way of life is a play. In the next parts of
this paper the author presents ludic aspects of 20th and 21st visual arts
describing selected collages, assemblages, actions, installations, art out
of the gallery (earth art, site-speciffic art, land art), and body art. In the
last part of essay Mozdzyrnski analyses contemporary art in the context

of the postmodern culture of “never-ending carnival”.

Autocollage bez tytutu | miedzioryty, rysunki | 60 x 40,5 cm | 2001-2007



