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Sidney Bernstein, producent i przedsi¢biorca filmowy, wiosng 1945 roku
zaprosil Alfreda Hitchcocka, by ten jako ,supervising director” czy tez
~treatment advisor” wspomdg! tworcéw w nadaniu ostatecznego ksztaltu
filmowi dokumentalnemu, na ktéry skladaly si¢ materialy zrealizowane
przez amerykanskich, brytyjskich i radzieckich operatoréw frontowych
tuz po wyzwoleniu obozdéw koncentracyjnych. ,,Hitch” propozycje przyjat
i postanowil pomoéc za darmo'. Interesujace jest, jak artysta zareagowal na
to doswiadczenie. Wedlug wspomnien operatora z filmowego oddziatu
brytyjskiej armii ,,mistrz suspensu” po zapoznaniu si¢ z materialem zare-
jestrowanym w czasie wyzwolenia obozu koncentracyjnego Bergen-Belsen
przez tydzien trzymal si¢ z daleka od Pinewood Studios®. Z kolei André

* Za inspiracje, by zaja¢ sie tym filmem, dzigkuje Jolancie Dylewskiej, ktora
natrafita na niego podczas swojej kwerendy w polowie lat 90. w Imperial War
Museum. Jak pisze Patrice Taddonio, film ten zwyklo sie tez nazywa¢ ,,Alfred
Hitchcock lost Holocaust film”; zob. P. Taddonio, Hitchcock and the Holocaust:
Memory of the Camps, www.pbs.org/wgbh/frontline/article/hitchcock-and-the-
-holocaust-memory-of-the-camps [dostep 31.05.2020].

! P. Taddonio, op. cit.

2 R. Brody, Hitchcock and the Holocaust, 5.01.2014, ,The New Yorker”, https://
www.newyorker.com/culture/richard-brody/hitchcock-and-the-holocaust [dostep
31.05.2020].
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Singer, rezyser Night Will FalP’, dokumentu zrealizowanego z inicjatywy
HBO, ktdérego Memory of the Camps stalo si¢ integralng czescia, wyznal,
ze cho¢ Hitchcocka uprzedzono o tym, co zobaczy, jego szok byl tak wielki,
ze po wojnie rzadko wspominal o tym filmie*.

Realizacje Memory of the Camps, czyli tak naprawde German Concentration
Camps Factual Survey, bo taki tytul mial nosi¢ film Bernsteina, rozpoczeto
pod koniec kwietnia 1945 roku, jednak produkcje (mimo zgromadzenia
przez producenta prawdziwego dreamteamu realizatoréw, posrod ktorych,
oprdcz Hitchcocka®, byli: Richard Crossman i Colin Willis — autorzy sce-
nariusza, a takze montazysci — Stewart McAllister, Peter Tanner i Marcel
Cohen) porzucono juz we wrzesniu. Film, a $cislej to, co z niego zostalo, czyli
sze$¢ aktow®, pierwszy raz szerszej publicznos$ci zaprezentowano dopiero

* Night Will Fall powstal z inicjatywy producentki Sally Angel, ktora pracowata
kiedy$ w Imperial War Museum i wiedziata o prowadzonej rekonstrukeji doku-
mentu pochodzacego z 1945 roku. Sally Angel zaprosita do projektu André Singera.
Singer doskonale zrekonstruowal intencje Sidneya Bernsteina, ktory pojechat
do Bergen-Belsen jako wystannik brytyjskiego rzadu (konkretnie: Ministerstwa
Informacji), by zobaczy¢ panujace tam warunki, a po tym, co zastal, zapragnat
zrobi¢ film o zbrodniach, jakich dopuscili sie Niemcy ,,w imieniu Trzeciej Rzeszy”,
i zarejestrowaé dowody, ktore przydalyby sie podczas proceséw zbrodniarzy
(zob. S. King, HBO’s ,,Night Will Fall” chronicles making of WWII Holocaust film,
25.01.2015, ,Los Angeles Times”, www.latimes.com/entertainment/tv/la-et-st-hbo-
night-will-fall-alfred-hitchcock-20150126-story.html [dostep 31.05.2020]). Night Will
Fall, ktdrego telewizyjna premiera odbyla si¢ w Miedzynarodowy Dzien Pamieci
Ofiar Holocaustu w 2015 roku, jest utworem absolutnie autonomicznym, cho¢ - co
nie moze dziwi¢ - zlozonym z materialéw nakreconych 70 lat wcze$niej; mozna
go réwniez traktowac jako szczegdlnego rodzaju ,making of” dotyczacy German
Concentration Camps Factual Survey. Role narratorki powierzono Helenie Bonham
Carter, w filmie znalazty sie tez wypowiedzi wyzwalanych, wyzwalajacych, a takze
filmujacych wyzwalanie. W lipcu 2014 roku Night Will Fall pokazano na Jerusalem
Film Festival razem z dodatkowymi materialami pochodzacymi z roku 1945.

* S. King, op. cit.

* Hitchcock zrealizowal w 1944 roku trzy filmy propagandowe: The Fighting
Generation, Malgaskg przygode oraz Bon Voyage.

¢ Wersja godzinna jest dostepna na stronie IsraelCNN, https://israelcnn.com/video/
holocaust/221871525 [dostep 31.05.2020]. I to tam widziatam ten film po raz pierwszy.
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w 1984 roku podczas festiwalu filmowego w Berlinie, z kolei w 1985 roku,
juz jako Memory of the Camps — jedna z czgsci cyklu Frontline, pokazata
sie¢ PBS”. Premiera pelnej, pracowicie zrekonstruowanej przez fachow-
cow z Imperial War Museum® i trwajacej 75 minut wersji filmu odbyta si¢
w 2014 roku podczas festiwalu filmowego w Berlinie.

Podstawowym celem Sidneya Bernsteina bylo, po pierwsze, utrwalenie
dowodéw zbrodni, bowiem producent wierzyl w nieuchronnos¢ proceséw,
jakim zostang poddani hitlerowscy zbrodniarze®. Po drugie, planowat re-
alizacje filmu dla niemieckiej widowni — obraz powstawal na wyrazne
polecenie Psychological Warfare Division, odpowiedzialnej za polityczna
aktywnos¢ Brytyjczykow w Niemczech. Materialy, ktorym Hitchcock miat
nadac ostateczny szlif, by stworzy¢ przekonujacy i wiarygodny przekaz, byty
efektem dzialan ekip amerykanskich, brytyjskich oraz radzieckich. To one
dokumentowaly dowody zbrodni. Na Memory of the Camps skladaja si¢
obrazy wzbogacone komentarzem napisanym przez Crossmana i czytanym
»Z offu” przez Trevora Howarda; momentami zdjeciom towarzysza wypo-
wiedzi tych, ktérych sfilmowano - najczesciej ofiar, cho¢ kilka razy glos
oddano oprawcom. Co moze si¢ wyda¢ interesujace polskiemu widzowi,
w czesci z Bergen-Belsen styszymy skarge Polki: ,, Kto mi zaptaci za te mlode
lata?”. Zdjecia w przewazajacej czesci nie sg inscenizowane, ze szczegdlnego
rodzaju inscenizacja mamy do czynienia tylko w scenach przenoszenia cial
wiezniéw do masowych mogit, bo filmowcy (albo - co o wiele bardziej praw-
dopodobne - po prostu zotnierze, ktérzy obozy koncentracyjne wyzwolili)
zmusili oprawcéw do pochowania swoich ofiar. Oczywiscie sceny, ktore
obserwujemy, nie maja nic wspolnego z pelnym szacunku pochéwkiem,
obrazuja raczej ciagniecie ludzkich szczatkow i wrzucanie ich do zbiorowych
mogil. Dawni kaci robig to wszystko bez rekawiczek i maseczek - wydaje

7 Zob. German Concentration Camps Factual Survey [haslo], Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/German_Concentration_Camps_Factual_Survey
[dostep 31.05.2020] oraz P. Taddonio, op. cit.

8 Prace rozpoczeto w grudniu 2008 roku.

 Nb. materialy zrealizowane na potrzeby filmy Bernsteina pomogly w os3-
dzeniu dwoch oprawcdw z Bergen-Belsen: Fritza Kleina, ktorego zdekonspirowata
wypowiedz przed kamerg, oraz komendanta obozu, Josefa Kramera.

Zoi(g_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl




KATARZYNA TARAS

sie, ze wreszcie muszg namacalnie poczu¢ fizycznos¢ tych, ktérych nie
uwazali przeciez za ludzi.

Memory of the Camps inicjuje wiosenny pejzaz i informacja o dotarciu
aliantéw do miasteczka Bergen. Po chwili ,,bukoliczny nastrdj ujecia”, jak
pisze Stuart Jeftries", burzy informacja o tym, co poczuli wyzwoliciele.
A mianowicie - pewien szczegdlny zapach: rozktadajacych sig cial, ale réw-
niez odér ludzi gnijacych jeszcze za zycia z wyniszczenia, glodu, brudu
i chordb. Kwietniowg aure brutalnie zakldcita won $mierci.

II. 1i 2. Kadry z filmu Memory of the Camps

Juz od pierwszego ujecia czytelna jest motywacja Bernsteina, ktory chce
pokaza¢, ze fabryke $mierci umiejscowiono tuz obok zwyklego miasteczka.
Tworca nie wierzy, ze nie mozna bylo nie wiedzie¢ o tym, co dzialo si¢
w dawnym Stalagu 311 (XI C), pod golym niebem (w takich warunkach
przetrzymywano radzieckich jencow, ktorych ,,dokwaterowano” tu w lipcu
1941 roku - jak mozemy sie¢ domysle¢, niewielu z nich przetrwato zime)
oraz w barakach. Zreszta tworcy (moze nawet nieco przekornie) ttumacza
powody takiej ,nieswiadomosci” - na poczatku filmu otrzymujemy krotkie
wprowadzenie w najnowsza (wtedy) histori¢ Niemiec (zob. kolaz obrazow
z kluczowych momentéw Trzeciej Rzeszy). Mozna domniemywac, ze dzia-
tania propagandowe Goebbelsa przyniosty skutek, ale nie da si¢ przeciez
wszystkiego wytlumaczy¢ najdoskonalsza nawet propaganda. Cho¢ z drugiej
strony wiadomo, jak Trzecia Rzesza karata swoich niepokornych obywateli.

10°S. Jeftries, The Holocaust film that was too shocking to show, 9.01.2015,
»IThe Guardian”, www.theguardian.com/film/2015/jan/09/holocaust-film-too-shoc-
king-to-show-night-will-fall-alfred-hitchcock [dostep 31.05.2020].
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Latwo ocenia¢ czyje$ postepowanie, strach, brak reakcji na systemowe be-
stialstwo, nieangazowanie sie, kiedy nie jest sie zmuszonym wybiera¢ migdzy
zyciem czyim$ a wlasnym lub swoich bliskich.

Mozna by rzec, iz dalej w filmie jest juz standardowo, ale widok umartych
czy tez cierpigcych trudno tak okresli¢. Widzimy stosy martwych ciat, tak
wychudzonych, ze ledwo przypominajacych ludzkie zwloki. Widzimy tych,
ktdrzy ocaleli mimo wygltodzenia, choréb, ran, przeprowadzanych na nich
eksperymentéw medycznych. Widzimy dzieci o pustych oczach, ktérych
pierwsze lata albo nawet dni Zycia uplynely w piekle". Wreszcie obserwu-
jemy proby przywracania normalnosci na terenie obozu Bergen-Belsen:
doprowadzanie wody, wydawanie positkow, leczenie, odwszawianie — co
w mych oczach wyglada dos¢ irytujaco, bo w przywrocenie przejawow nor-
malnego Zycia na tak unurzanym w $mierci terenie ja, mieszkanka Europy
Wschodniej, pochodzaca z panstwa, ktdrego znaczng cze$¢ mieszkancow
poddano eksterminacji, nie wierzg. I to jest chyba tez ten moment, kiedy
Bernstein wyszed! z roli §wiadka i stal si¢ alianckim propagandzista, ale
to jedyny zarzut, jaki mozna sformutowac wobec tego filmu, zwlaszcza kiedy
poréwna si¢ go z Nazi Concentration Camps George’a Stevensa (1945)".

Obraz Stevensa — rezysera, producenta, ale réwniez autora zdje¢, po-
dwdjnego laureata Oscara za Miejsce pod storicem (A Place in the Sun, 1952)
i Olbrzyma (Giant, 1956) — poraza, i to nawet wspolczesnego widza (a moze
wlasnie wspodlczesnego widza?), epatujac obrazami martwych, okaleczonych,
chorych ciat wigzniéw obozéw koncentracyjnych. Stevens nie zawahat sie
pokaza¢ ani niedopalonych resztek pozostawionych w piecu krematoryj-
nym, ani nagich posladkéw schorowanego wigznia, ktéry jest tak chudy;,
ze trudno rozpozna¢, czy to mezczyzna, czy kobieta. W jego filmie mamy
tez do czynienia z rekonstrukcja sposobéw dreczenia wigzniéw. Dzisiaj,

T filmu Memory of the Camps nie bede kojarzy¢ z masowymi mogitami,
widokiem komor gazowych, ale wlasnie z tymi dzie¢mi, w szczegdlnosci z dwojka
niespelna chyba dwuletnich maluchéw, wychudzonych, cho¢ juz siedzacych w czy-
stej poscieli. Matek, czy tez matki, nigdzie nie wida¢. Te maluchy majg oczy, ktore
juz wszystko widziaty.

2 Producentem tego filmy byl John Ford. Jesli chodzi o aktywnos¢ filmowg
podczas wojny, to Stevens zrealizowal jeszcze That Justice be Done (1945), The Nazi
Plan (1945) oraz George Stevens’ World War II Footage (1946).
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w 2020 roku, obrazy z Bergen-Belsen, Dachau, Ravensbriick, Buchenwaldu,
Mauthausen, Ludwigslust, Ohrdruf, Gardelegen, Auschwitz nie dziwig, cho¢
nadal przerazaja. Zwlaszcza nam, mieszkanicom Europy Wschodniej, jakby
»wtopily sie w krwioobieg”, ale wtedy, w 1945 roku, naprawde mogly wyda¢
sie niewiarygodne. I wlasnie aby temu zapobiec, zatrudniono Hitchcocka.
Pono¢ pracowal nad tym filmem miesigc”, pomdgl przy montazu pigtego
i szostego aktu, czyli materiatéw z Dachau i Buchenwaldu'. Warto zwrdci¢
uwage na odmienne podejscie filmowcéw do kwestii przemocy i okrucien-
stwa: Bernstein jakby uznal, ze mato kto uwierzy, iz to, czego $wiadectwa
zastal w obozach koncentracyjnych, wydarzylo si¢ naprawde; Stevens po-
stanowil zaatakowac¢ tym, co tam zastal.

Nie do ustalenia jest, na czym dokladnie polegal wktad Hitchcocka w film
Bernsteina, to znaczy, ktére ujecia Hitchcock odrzucil, a jakie zostawit.
Wiadomo tylko, ze zalezalo mu na uwiarygodnieniu tych nieprawdopo-
dobnych i niemieszczacych sie w glowach czy to zwyklych Niemcéw, czy
tez ludzi z panstw, gdzie nie byto obozéw koncentracyjnych. Ci pierwsi
najprawdopodobniej je wypierali, ci drudzy - nie chcieli w nie wierzy¢. Jego
celem bylo réowniez pokazanie, jak blisko normalnego Zycia realizowano
»ostateczne rozwigzanie”. I chyba wlasnie w tym zaakcentowaniu blisko$ci
$mierci i zycia, a $ciélej: w pokazaniu $mierci atakujacej w cieniu spokojnego
zycia, w unaocznieniu faktu, ze horror dzial si¢ tuz obok, po drugiej stronie
ulicy - jedni umierali, podczas gdy inni uprawiali ogrodki (do czego prze-
ciez Fithrer namawial) — objawia si¢ ,,Hitch”, ktéry gdy uswiadomit sobie,
ze nie ma do czynienia z fikcja, tylko z jak najbardziej realng dokumenta-
cja jak najbardziej realnych zbrodni, przestal mie¢ ochote na skonczenie
filmu®. To wydaje mi sie szczegolnie wazne, kiedy przypomnimy sobie,
jak ,mistrz suspensu” traktowal w swoich dzietach przemoc. Okazuje sig,
ze — jako rezysera — interesowala go jedynie przemoc wykreowana, dziejaca
sie li tylko w $wiecie stworzonym przez niego i funkcjonujacym zgodnie
z wymyslonymi przez niego regutami.

B Zob. German Concentration Camps Factual Survey [haslo], op. cit.

“ R. Brody, op. cit.

* Wiem to od Jolanty Dylewskiej, ktdrej z kolei takg informacje przekazala
archiwistka w podeszlym wieku z Imperial War Museum.
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Il. 3i 4. Kadry z filmu Memory of the Camps

Hitchcock uznal zatem, ze srodkiem umozliwiajacym uwiarygodnienie
wojennych okropnosci jest pokazanie tych, ktorzy byli tuz obok i wiedli
normalne zycie. By przekona¢ odbiorce o autentycznosci przedstawionych
obrazéw, zaproponowal pokazanie zebranych w Auschwitz wloséw, obra-
czek, okularéw i szczoteczek do zebdw. Wyeksponowanie konkretu zda-
walo si¢ chroni¢ aliantéw przed zarzutami o falszowanie historii. Odradzat
uzywanie trikéw technicznych, jakichkolwiek ozdobnikéw, opowiadat si¢
natomiast za korzystaniem z uje¢ zrealizowanych w nieco szerszych pla-
nach - pokazujgcych kontekst, otoczenie; czasami optowal za wstawie-
niem nieco dtuzszego ujgcia lub panoramy®. Zdaniem Richarda Brody’ego
umieszczenie w filmie establishingdw, czyli uje¢ ustanawiajacych, réwniez
mialo na celu uwiarygodnienie obrazéw $mierci, zapobiezenie oskarzeniom
o falszowanie rzeczywistosci”.

Kwestig rownie interesujgcg jak to, czy mozna rozpozna¢ ,,Hitcha” w tym
wskazaniu blisko$ci $mierci i Zycia, a $ciSlej: $mierci dziejacej sie w cieniu
zycia, jest wigc przebijajaca przez wszystkie komentarze i wspomnienia
dbato$¢ Bernsteina i Hitchcocka o uwiarygodnienie obrazéw zarejestro-
wanych w obozach. Dlaczego tak im na tym zalezalo? Czy chodzilo o to, ze
w taki ogrom przemocy, ktdrej skutki zarejestrowaly kamery operatorow
wojskowych, zaden widz w latach 40. by nie uwierzyt? Czy raczej - ze w ogéle
trudno uwierzy¢ w to, ze ludzie ludziom uczynili co$ takiego?® No bo jak

16 Zob. German Concentration Camps Factual Survey [haslo], op. cit.

7" R. Brody, op. cit.

8 Jak najbardziej $wiadomie dokonatam trawestacji motta Medalionéw
Zofii Natkowskiej, gdzie czytamy: ,,Ludzie ludziom zgotowali ten los”. Z kolei
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mozna bylo spodziewac¢ si¢ zaprojektowania, a potem wybudowania ,,fa-
bryk $mierci”? Fakt, ze my dzi$ w to wierzymy, wiemy o tym, jesteSmy tego
pewni, dowodzi przede wszystkim naszego wyedukowania historycznego.
By¢ moze jednak jest tez w tym jaki$ element zobojetnienia wspolczesnych
na przemoc, przejaw utraty niewinnosci (o czym pisal juz Adorno, uznajacy,
ze po O$wiecimiu ,,pisanie wierszy jest barbarzynstwem”, a wszelka kultura
$mietniskiem')?

Co wynika z udzialu Hitchcocka w Memory of the Camps? Po pierwsze,
jest to dowdd, za jakiego fachowca uchodzit, skoro, badz co badz, mistrza
kreacji poproszono o wsparcie w uwiarygodnieniu niewiarygodnych dla
6wczesnych widzow obrazéw. Po drugie, jego reakcja — tygodniowa nie-
obecnos¢ w Pinewood Studio spowodowana tym, co zobaczyl - zdaje si¢
dowodzi¢ wrazliwosci ,,mistrza suspensu” na przemoc, ktora rozegrala si¢
w rzeczywistosci; jest argumentem przemawiajacym za tym, ze traktowanie
przemocy jako $rodka artystycznego niewiele ma wspolnego z wyrazaniem
na nig przyzwolenia w $§wiecie realnym.

A dlaczego przerwano prace nad Memory of the Camps i film od razu,
w 1945 roku, powedrowal na pdtke? André Singer ttumaczy to najpierw
dos¢ wykretnie (,,co bylo dobrym pomystem w maju, w czerwcu i lipcu
1945 roku - juz niekoniecznie”), po czym juz konkretnie wyjasnia, ze
przestraszono sie, iz obywatele Niemiec stracg zaufanie do aliantéw, co
moglo skomplikowa¢ odbudowe ich kraju, o czym juz przeciez zaczgto
mysle¢. Ponadto brytyjscy decydenci zorientowali sie, ze drastyczny obraz
wzmoze sympatie dla zydowskich uchodzcéw, ktdrzy byli jeszcze w obo-
zach na terenie Europy i pragneli jecha¢ do swojego panstwa, o stworzeniu
ktdrego coraz czgsciej i glosniej wspominano, a przeciez Wielka Brytania
miala wystarczajgco duzo probleméw z rodzacym si¢ syjonizmem. Podobnie
te kwestie widzi Branko Lustig, w przyszlosci jeden z producentéw Listy
Schindlera Stevena Spielberga, ktdry jako dziecko byl wigzniem Bergen-
Belsen, cho¢ wyraza sie nieco ostrzej, mowigc wprost o problemach, jakie

w Dziennikach czasu wojny pod data 28 lipca 1944 roku pisarka zapisala: ,Ludzie
ludziom gotujg ten los”.

¥ TW. Adorno, Dialektyka negatywna, ttum. K. Krzemieniowa, wspdtpraca
S. Krzemien-Ojak, Warszawa 1986, s. 515.

% S. King, op. cit.
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Brytyjczycy mieli z Zydami. Lustig ma tu na my$li obawy, ze nie tyle Memory
of the Camps mégl wzbudzi¢ sympatie dla ofiar, ile zaostrzy¢ nastroje sy-
jonistéow”. Sa to jedynie domniemania, poniewaz - jak zauwazyt Singer —
jedynym dokumentem wyjasniajacym powody zatrzymania obrazu jest
notka z Foreign Office, ze ,prezentacja tak okrutnego filmu nie bytaby
dobrym pomystem”™.

I tak oto Hitchcock przegral z prawami ekonomii i polityka wielkiego
mocarstwa.
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Hitchcock against the Holocaust (Memory of the Camps)

This sketch is a kind of commentary (gloss) to a little-known episode in
Alfred Hitchcock’s work, which was the director’s collaboration on Memory
of the Camps (the film producer Sidney Bernstein invited Hitchcock in
the spring of 1945 to assist the filmmakers in giving the final shape to the do-
cumentary film made by American, British and Soviet frontline operators
just after the liberation of several concentration camps). The author of the ar-
ticle poses questions about the contribution of the ‘master of suspense’ to this

2 Zob. German Concentration Camps Factual Survey [haslo], op. cit.
22 Ibidem.
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shocking, unfinished documentary, expressing the opinion that as a creator
he was only interested in violence created in the space of fiction, in a world
functioning according to the rules he invented.

Keywords: Alfred Hitchcock, Sidney Bernstein, Holocaust, documentary
film



