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IKONOGRAFIA DAKINI DORDZE PHAGMO
W SZTUCE BUDDYZMU TYBETANSKIEGO
NA PODSTAWIE WYBRANYCH WIZERUNKOW*

ABSTRACT: The aim of the article is to introduce the iconography of selected images
of the dakini Dorje Phagmo, hitherto unpublished in any Polish research on Tibet. The
descriptions are based on literary as well as iconographic sources, and are additionally
illustrated for the benefit of the reader. This paper focuses on the figure of Dorje
Phagmo in the art of Tibetan Buddhism and, to provide a wider context for this topic,
also deals with such issues as the role of women in Tibet, feminine images in Tibetan
art or types of literary sources used for the study of iconography.
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WPROWADZENIE

Dakini Dordze Phagmo (tyb. rdo rje phag mo)!, jest obok bodhisattwy? Tary? jed-
nym z najpopularniejszych bostw czczonych przez adeptéw buddyzmu tybetanskiego.
Jej pochodzenie nie jest w peini ustalone — najczg$ciej bywa wywodzona od dakini
Wadzrajogini (sanskr. Vajrayogini, tyb. rdo rje rnal "byor ma), niekiedy za$ uwazana jest
za emanacj¢ buddy Wajroczany (sanskr. Vairocana, tyb. rnam par snang mdzad) (Mitra,
s. 103) albo buddyjskie przeobrazenie hinduistycznej bogini Warahi (English, s. 47—48).
W wyniku podobienistwa ikonografii, w starszych opracowaniach czg¢sto utozsamiana
byta z Mariczi (sanskr. Marici, tyb. ‘od zer can ma) obecnie jednak uznawane sg za
oddzielne bostwa (Donaldson, s. 178-181; Getty, s. 117-119; Roerich, s. 70). Do dzi$
istnieje zapoczatkowana w XV wieku ziemska linia reinkarnacji (tyb. ’'khrung rabs)
zenskich tulku (tyb. sprul sku)* z klasztoru Samding (tyb. bsam sdings) w potudniowym
Tybecie, uwazanych za wcielenia bogini Wadzrawarahi. Wiaze si¢ z nimi kilka legend,

* Artykut ten powstal na podstawie pracy magisterskiej: P. Koniuch, Wizerunek dakini Dordze
Phagmo w tybetanskiej ikonografii, ikonometrii i buddyjskiej praktyce religijnej napisanej pod kie-
runkiem dr hab. Agaty Barei-Starzynskiej na Wydziale Orientalistycznym UW, 2019.

I' Tybetanska nazwa jest dostownym thumaczeniem oryginalnej, sanskryckiej Wadzrawarahi (sanskr.
Vajravaraht). Na jezyk polski moze by¢ przetlumaczona jako ‘diamentowa locha’ albo ‘niezniszczalna
maciora’, ale tez mozna spotka¢ przektad ‘buddyjska Warahi’.

2 Bodhisattwa (sanskr. bodhisattva, tyb. byang chub sems dpa’) to istota dazaca do stanu buddy
przez praktykowanie bodhiczitty (sanskr. bodhicitta, tyb. byang chub kyi sems), czyli pragnienia
przyniesienia o$wiecenia wszystkim zyjacym istotom.

3 Bogini Tara (sanskr. Tara, tyb. sgrol ma) jest obok Awalokiteswary (sanskr. Avalokitesvara, tyb.
Czenrezik, spyan ras gzigs) najpopularniejszym bodhisattwa w Tybecie. Ma kilka form, ale w buddyzmie
tybetanskim najpowszechniejsza jest Tara Zielona — bostwo udzielajace ochrony i bedace uosobieniem
wspolczucia. Wedtug jednej z legend powstata z tzy Czenrezika, by pomdc mu w oswobadzaniu istot
z wiecznej reinkarnacji. Jej wizerunki naleza do najpowszechniejszych w sztuce tybetanskiej.

4 Dost. ‘emanacja ciata Buddy’, sg to $wiadome ziemskie odrodzenia mistrzow waznych linii
przekazu w buddyzmie tybetaniskim. Dzi$§ najpopularniejszymi sa dalajlamowie i karmapowie.
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a najpopularniejsza dotyczy siodmej inkarnacji Dordze Phagmo — Czodron Langmo (tyb.
chos sgron bdang mo). Wedlug podan powstrzymata ona najazd dzungarskich zonierzy
na swoj klasztor poprzez przemiang wszystkich mniszek i siebie samej w maciory, by
na oczach najezdzcow przybra¢ na powrdt posta¢ ludzka (cho¢ wedlug niektdrych zro-
det przeobrazita si¢ w gniewna dakini¢). W ten sposob przestraszyta agresorow, ktorzy
zamiast ograbi¢ Samding, obdarowali go licznymi darami z uprzednio zdobytych tupow
(Diemberger s. 280-281; English, s. xxvii; Henss, s. 473-476; Simmer-Brown, s. 185).

Zaskakujagcym moze si¢ wydawac fakt, ze w religii z reguly stawiajacej kobiety nizej
w hierarchii plci, a takze o tak zmaskulinizowanej strukturze monastycznej, znaczna licz-
ba z najbardziej czczonych bdstw utozsamiana jest z plcig zenska. Popularno$§¢ Dordze
Phagmo potwierdza fakt po$wigcenia jej az 11 sadhan’ z ponad 300 tworzacych stynny
zbior Sadhanamala (sanskr. Sadhanamald)®. Dodatkowo wierni czesto kierujg do niej
swoje prosby, poniewaz wypowiadanie jej mantry uwazane jest za niezwykle skuteczne
w spehianiu zyczef (Mitra, s. 102-103). Zazwyczaj nastgpstwem takiej popularnosci
jakiego$ bostwa jest rozprzestrzenianie si¢ na szerokg skale roznych jego wizerunkdw,
najczesciej opartych na poswieconych mu tekstach religijnych. W buddyzmie bardzo
waznym typem praktyki jest medytacja z wizualizacja bdstwa, najczgéciej usytuowanym
w mandali, a przygotowane przez artystow obrazy czy rzezby maja ulatwi¢ to zadanie
poczatkujacym adeptom. Powstata niezliczona liczba rozmaitych przedstawien Dordze
Phagmo, réznigcych si¢ od siebie nawet w obrebie danego typu ikonograficznego, pomi-
mo bardzo restrykcyjnych zasad obowigzujacych autorow takich dziel. Mozna je jednak
podzieli¢ na kilka gléwnych typéw 1 w ich granicach wyodrgbni¢ najpopularniejsze
schematy — powtarzajace si¢ pozy, atrybuty czy kolorystyke.

Z uwagi na niezwykle istotng rolg buddyzmu w zyciu Tybetanczykow, sztuka tybetanska
od wiekow miala wymiar niemal wylacznie religijny. Artysci tybetanscy przed wykona-
niem $wietego wizerunku musza odby¢ wieloletnie studia artystyczne i mie¢ odpowiednie
przygotowanie duchowe. Poprawne wykonanie malowanego zwoju thanki (tyb. thang ka)
Iub rzezby wymaga doskonatej znajomosci regut ikonometrii i opanowania ikonografii
opisanych w traktatach, a sam proces tworzenia uznawany jest za praktyke duchowa i przy-
czynia si¢ do gromadzenia zashug buddyjskich. Z tego powodu dzieta sztuki tybetanskiej
muszg by¢ wykonane wedhug Scistych regut (Tucci [vol I], s. 286-291). Erberto Lo Bue
wyroznia kilka typoéw tekstow wykorzystywanych przez artystow: zrodia ikonograficz-
ne, zrodta historyczne poswigcone sztuce, zrodla ikonometryczne oraz podreczniki dla
artystow (2012, s. 471). Pierwsze dwa rodzaje naleza do buddyjskiej literatury religijnej
oraz historycznej, natomiast pozostale sg bardziej specjalistycznymi tekstami, kierowanymi
wprost do artystow i rzemieslnikéw. Opisuja materialy oraz techniki i najczesciej stanowia
fragmenty wiekszych traktatow naukowych. Najwigksza grupe zrodet stanowia te o cha-
rakterze ikonograficznym. Mozna wyr6zni¢ ich dwa gtéwne typy: kompozycje pisane,
najczesciej zawarte w dluzszych tekstach obrzedowych, oraz wizualne, np. polichromie na
$cianach $wiatyn czy inne dzieta sztuki. Czesto wykorzystywanym przez artystow zrodtem

5 Sadhana (sanskr. sadhana, tyb. sgrub thabs) to rodzaj tekstu rytualnego wykorzystywanego
w praktyce religijnej.

6 Dost. ‘girlanda sadhan’, zbior tekstow z tradycji wadzrajany, opisujacych praktyki medyta-
cyjne, a przez zawarte w nich opisy ikonograficzne, chetnie wykorzystywany przez badaczy sztuki
buddyjskiej. Angielskie thumaczenie opracowane zostato przez B. Bhattachary¢ i wydane w dwoch
tomach w latach 1925-28, a nastgpnie wznowione w 1968 i 20092011, por. Bhattacharyya 1925;
Bhattacharyya 1928.
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sg zbiory rysunkoéw wykonane przez dawniejszych tworcow. Najczgsciej sktadaja sie one
z kopii innych dziet lub szkicéw przerysowanych wraz z siatkg ikonometryczng z traktatow
(Lo Bue 1990, s. 182—184). Innymi zrodtami inspiracji moga by¢ odbitki ksylograficzne,
rozpowszechnione juz na poczatku XV wieku (Lo Bue 1990, s. 184—187) czy przybyta do
Tybetu w XX wieku fotografia, ktora do dzi$ jest chetnie wykorzystywana jako narzedzie
pomocnicze w sztuce (Lo Bue 1990, s. 187-188).

Traktaty ikonometryczne sa znacznie rzadsze, w Tengjurze (tyb. bstan ’gyur), kano-
nicznym zbiorze komentarzy do $wietych pism buddyjskich, znajdziemy zaledwie cztery
indyjskie teksty tego typu. Najbardziej znanym tybetanskim utworem w tej kategorii,
do ktoérego odnosza si¢ nawet tworcy wspolczesnych traktatow, jest oparty na réznych
tlumaczeniach sutry Pratimalakszana (sanskr. Pratimalaksana) utwor spisany przez Menle
Dondrupa (tyb. sman lha don grub) w XV wieku, Bde bar gshegs pa’i sku gzugs kyi
tshad kyi rab tu byed pa’i yid bzhin gyi nor bu (‘Klejnot spetniajacy zyczenia: [traktat]
o proporcjach wizerunkéw Sugaty [czyli Buddy]’). Zadaniem tego typu rozpraw jest
wytozenie doktadnych proporcji bostw i objasnienie kolejnych etapéw tworzenia ich
wizerunkow. Cechuja si¢ one bardzo specyficznym jezykiem i strukturg gramatyczng ze
wzgledu na waska grupe odbiorcow, ktorzy najczgéciej uprzednio otrzymali juz pewne
nauki droga ustna. Niektore traktaty ikonometryczne tworzone byty na podstawie zesta-
wow wcezesniejszych diagramow z proporcjami. Powstate w ten sposob teksty sg bar-
dziej wiarygodne i pomocne dla artystow, ktorzy mogg stosowaé si¢ do ich wytycznych,
jednoczesnie konsultujac szkice (Lo Bue 1990, s. 190-191). Najczgsciej dotaczane do
rozpraw wykresy z wizerunkami tworzone byly réwnoczeénie z opisami lub p6zniej, na
ich podstawie. Jednym z najkompletniejszych zachowanych tego typu zrodet jest powstate
w XVII wieku dwutomowe dzieto Wajdurja Karpo (tyb. Vaidirya dkar po) 1 Wajdurja
Gjasel (tyb. Vaidirya g.ya sel; inny spotykany tytut to Vaidirya 'khrul sel) autorstwa
regenta Sangje Gjaco (tyb. sang rgyas rgya mtsho)’. Poza elaboratami w dziedzinach
m.in. astronomii, gramatyki, medycyny czy rytuatow pogrzebowych, znajdziemy tam
réwniez fragment o sztuce: Cha tshad kyi dpe ris dpyod ldan yig gsos (‘Ilustracje miar,
przypomnienie dla znawcow’)8.

Poza literaturg specjalistyczng i religijna w jezyku tybetanskim brak jest monogra-
fii poswigconej wizerunkom plastycznym wylacznie dakini Dordze Phagmo, a obecny
artykul ma na celu czgéciowe uzupelnienie tej luki, wystepujacej rowniez w polskich
opracowaniach. Z uwagi na ograniczony zakres objetosciowy artykulu przedstawiony tu
zostanie wybor kilku wariantéw w granicach glownych typdéw ikonograficznych dakini.
W celu nakreslenia kontekstu dla tego zagadnienia zaprezentowane zostang pokrotce
réwniez takie problemy jak rola kobiet w Tybecie oraz kwestia ikonografii kobiecej
w sztuce tybetanskiej®.

7 Na uwage zastuguje tez fakt, ze tekst ten zostal wydany z transliteracja i kompletem ilustracji
w 2012 roku, w serii Brill’s Tibetan Studies Library, por. Ciippers, Van Der Kuijp, Pagel. Fragmenty
tego traktatu opisujace diagramy Dordze Phagmo oraz Tary zostaly przettumaczone na jezyk polski
we wspomnianej pracy magisterskiej, omawiajacej rowniez charakterystyke jezykowa tekstow ikono-
metrycznych oraz zawierajacej stowniczek pojawiajacych si¢ w tego typu literaturze poje¢ (Koniuch).

8 Ang. ttum. Ilustrations of Measurements: A Refresher for the Cognoscenti, por. Ciippers, Van
Der Kuijp, Pagel, s. 1.

9 Bardziej calo$ciowe ukazanie tych problemow, a takze szersze naswietlenie ikonometrii i prak-
tyki duchowej zwiazanej z postaciag Dordze Phagmo przedstawione zostaly w pracy magisterskiej,
na podstawie ktorej powstat ponizszy artykut (Koniuch).
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PozyCJA KOBIET W BUDDYZMIE TYBETANSKIM

W buddyzmie tybetanskim, analogicznie do wigkszo$ci religii, kobiety stoja nizej
w hierarchii spotecznej niz me¢zezyzni. Literatura buddyjska, w znacznej mierze przeto-
zona na jezyk tybetanski z sanskrytu, byta tworzona przez elit¢ intelektualng i duchowa,
ztozong prawie wytacznie z mezczyzn. Z tego powodu kobiecos¢ byta kojarzona ze
$wieckoS$cig, niewiedza 1 atawizmem, a kobiety uznawane byly za istoty sktonne do
pozadliwosci materialnej i seksualnej, przez co byly tez traktowane jako pokusa dla
mezczyzn, a przede wszystkim mnichéw, zyjacych w celibacie (Karma Lekshe Tsomo,
s. 45; Paul, s. XIX-XXI). Liczne przekazy buddyjskie przekonuja o nizszym urodze-
niu kobiet spowodowanym nagromadzeniem ztych czynow wartoSciowanych moralnie
(sanskr. karman; Allione 1998, s. 47; Gyatso, Havnevik, s. 8-9; Paul, s. 3-4), jedno-
cze$nie wyliczajac przeszkody na drodze duchowej, ktore miatoby stanowi¢ posiadanie
kobiecego ciata. Nauki zawarte w sutrach!® zachecaja buddystki do dziatan majacych na
celu mentalne uwolnienie si¢ z zenskiego ciata, poniewaz dopiero osiggnigcie wyzszego
stanu duchowego, a co za tym idzie — wyzbycie si¢ przynaleznosci do ktorejkolwiek
plci, umozliwia osiagnigcie ostatecznego o$wiecenia w praktyce buddyjskiej (Allione
1998, s. 43-45). Mniszki maja znacznie bardziej ograniczony dostep do nauk Buddy
niz mnisil!, a w $lad za tym gorszy dostep do rozmaitych form praktyki buddyjskiej,
takich jak czytanie i kopiowanie tekstow, czy stuchanie komentarzy wyzszych laméw do
kanonicznych tekstow Kangjuru!2, ale tez tworzenia obiektéw sztuki takich jak malowane
zwoje thanka, rzezby-ofiary torma (tyb. gtor ma) czy usypane z kolorowego piasku lub
malowane mandale (tyb. dkyil 'khor). Sporzadzanie dziet sztuki tybetanskiej, stanowig-
cych przede wszystkim obiekty kultu, wymaga od tworcy gruntownego przygotowania
duchowego oraz niejako polaczenia jazni z miejscem lub postacia przedstawiang na
wizerunku. Kobietom przewaznie odmawiano dostgpu do takiej praktyki, z uwagi na ich
domniemane splamienial3 i nieczystos¢ zwigzane z plcia, a takze menstruacjg. Znane sg
jednak nieliczne przypadki mniszek-artystek, ktorym udato si¢ otrzymaé stosowne nauki
i uczestniczy¢ w wykonywaniu thanek i mandal (Kerin, s. 319-332). Warto zauwazy¢
takze wyrazng nierowno$¢ w ilosciowym stosunku kobiet do mezczyzn w stanie duchow-
nym. Przed 1950 rokiem mniszki miaty stanowi¢ zaledwie 2% spoleczenstwa, natomiast
mnisi az 18% (Young, s. 230-232)!4. Cho¢ nadal nie ma mozliwo$ci uzyskania petnej
ordynacji przez mniszki, to w ostatnich latach w spotecznosci tybetanskiej wprowadzono
tytul geszemy (tyb. dge bshes ma), poprzedzajacy najwyzszy stopien gelongmy (tyb.
dge slong ma) i1 stanowigcy wazny krok na drodze ku roéwnouprawnieniu wspdlnoty
klasztornej (LeClear; Young, s. 232).

10 Sutra (sanskr. satra, tyb. mdo) — $wigty tekst buddyjski, ktorego autorstwo przypisywane jest
Buddzie.

IO tybetanskich mniszkach por. Hanna Havnevik. Tibetan Buddhist Nuns: History, Cultural
Norms and Social Reality. Institutt for sammenlignende kulturforskning, 1990.

12 Kangjur (tyb. bka’ ’gyur) to kanoniczny zbidr $wigtych tekstow buddyzmu tybetanskiego
przypisywanych Buddzie.

13 Splamienia (sanskr. klesa, tyb. nyon mongs) to stany emocjonalne (np. zto$¢, pozadanie czy
strach) przyczyniajace si¢ do gromadzenia ,,ztego” karmana przez szkodliwe dziatania.

14 Trudno uzyska¢ informacje statystyczne dotyczace obecnej sytuacji, przede wszystkim z powo-
du rozproszenia ludnosci tybetanskiej w diasporze oraz niewiarygodnych danych podawanych przez
wladze chinskie.
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WPLYW POSTRZEGANIA KOBIET W BUDDYZMIE TANTRYCZNYM
NA ROZWOJ KOBIECEJ IKONOGRAFII

Nieliczne biografie oswieconych kobiet taczy pewna zaleznos¢ — wigkszos$¢ z opisy-
wanych w nich postaci wybrato $ciezki tantry!> lub dzogczen!® (Allione 1998, s. 46-47).
Wynika to z faktu, ze w przeciwienstwie do nauk opartych wytacznie na sutrach, przez
wieki najpopularniejszej odmiany buddyzmu w Indiach, natomiast w Tybecie niewystepu-
jacej, w buddyzmie tantrycznym kobiety cieszg si¢ znacznie wigkszym szacunkiem, a ich
wizerunki stanowig nieodigczne elementy praktyki duchowej. W tybetanskiej odmianie
wadzrajany!7 meski pierwiastek symbolizuje aktywna zasadg!® (sanskr. upaya), natomiast
zenski — pustke (sanskr. sunyata) oraz glebokie poznanie!® (sanskr. prajiia). Te czastki
stanowig strumienie w ciatach odpowiadajacych im pftci, a ich konsolidacja podczas
rytualnego stosunku piciowego ma prowadzi¢ do sttumienia dualistycznego myslenia,
waznego kroku na drodze do o$wiecenia. Jedng z najwazniejszych praktyk tantrycznych
jest medytacja z wizualizacja. Moze by¢ to wyobrazenie wybranego bostwa w mandali
Iub zobrazowanie witasnego ego w postaci bostwa, bardzo czgsto przeciwnej plei — stad
popularnos¢ szczegdtowych wizerunkow bogin w sztuce rytualnej tantry. Odpowiadajace
meskiej oraz zenskiej energii idee aktywnej zasady oraz pustki zainspirowaly dwa glowne
typy wizerunkéw kobiecych: spokojng posta¢ kosmicznej matki i nieskonczonej madrosci,
oraz gniewng dakini¢, wywodzaca si¢ od indyjskiej sakti20. W Tybecie i Nepalu powstat
rowniez nowy typ ikonograficzny, nieznany w tradycjach buddyjskich Indii, czyli para
bostw podczas zespolenia seksualnego, nazywany jab-jum (tyb. yab yum, honoryfikatywnie
‘ojciec-matka’, Allione 1998, s. 47-49).

Dakini (sanskr. dakini) to bez watpienia najpopularniejszy z owych typoéw wizerunkoéw
kobiecych w buddyzmie tybetanskim. W jezyku tybetanskim okre$lana jako khandroma
(tyb. mkha’ "gro ma), co thumaczone bywa jako ,,podniebna wedrownica”, albo ,,pod-
niebna tancerka”. Pierwsza sylaba (mkha’) oznacza niebo lub pustke — suniate. Druga
czg$¢ ‘gro (dost. ‘chodzi¢’) symbolizuje nieskonczony ruch mysli, jej role przewodniczki
duchowej a takze mozliwos$¢ przybierania rozmaitych postaci. Partykuta nominalna ma,
niekiedy pomijana, podkresla rodzaj zenski (Simmer-Brown, s. 51-52; Prenzel, s. 39-47).
W tradycji tantrycznej dakinie wystepujg w tzw. pigciu rodzinach, odpowiadajacych pieciu
rodzinom buddéw: wadzry, buddy, ratny (klejnotu), padmy (lotosu) oraz karmy (dziata-
nia). Kazdemu z buddow przypisane sa jedne z pigciu wlasciwosei i rodzajow dziatan
duchowych, majacych na celu usunigcie odpowiadajacych im niepozadanych aspektow

I5 Tantrajana (sanskr. tantrayana) albo wadzrajana (sanskr. vajrayana, tyb. rdo rje theg pa), po
polsku najczesciej okreslana ,,Diamentowa Droga” jest to jeden z trzech nurtéw buddyzmu, wywodzacy
si¢ z tradycji ,,Wielkiego Wozu” — mahajany (sanskr. mahayana, tyb. theg pa chen po). Wadzrajana
stanowi ,,szybka $ciezke” do o$wiecenia poprzez specyficzne, bardziej rytualne praktyki i wymaga
wtajemniczenia — z tego powodu bywa czasem nazywana buddyzmem ezoterycznym.

16 Dzogczen (tyb. rdzogs chen) — praktyka buddyzmu tybetanskiego, zaktadajaca, ze kazda istota
ma w sobie prawdziwa natur¢ buddy, ktora poprzez odpowiednie praktyki i nauki moze prowadzi¢
do o$wiecenia w momencie spontanicznego urzeczywistnienia.

17 Buddyzm tybetanski przejat nauki wadzrajany z Indii, jednak zawiera rowniez dodane pozniej
elementy lokalne, takie jak linie reinkarnacji tulku czy praktyke dzogczen.

I8 Inaczej: ‘zrgczne $rodki’, czyli ‘$rodki zrgcznie wykorzystywane do uzyskania celu’.

19 Tnaczej: ‘wnikliwy wglad’, ‘madros¢’.

20 Dost. ‘moc’, ‘energia’, ‘mozliwo$¢” — w hinduizmie kosmiczna sita stworcza, czgsto utozsa-
miana z archetypem pierwotnej bogini-demiurga, por. Tigunait.



26 PAULINA KONIUCH NR 1

czy cech ego. Z tymi rodzinami taczone s charakterystyczne elementy, takie jak zywiot,
kolor czy symbol, co znajduje odzwierciedlenie w ikonografii (Allione 1998, s. 62-65;
Allione 2018, s. 128-247).

Nauki medytacji dzogczen (tyb. rdzogs chen, dost. ‘wielka doskonatos¢’), jednego
z najwazniejszych systemow nauk szkoty Ningma glosza, Ze kazda istota skrywa w sobie
prawdziwa natur¢ buddy, a dzigki odpowiednim naukom oraz praktykom duchowym
moze ja w sobie rozbudzi¢ w momencie spontanicznego urzeczywistnienia (tyb. lhun
grub). Mowi sig, ze nauki dzogczen do Tybetu sprowadzit w VIII Iub IX wieku na poty
legendarny nauczyciel Padmasambhawa (tyb. padma ’byung gnas;, Nyoshul Khenpo,
s. xv, 55-56). Same teksty mialy pochodzi¢ z Uddijany (tyb. u rgyan), mitycznego
miejsca znanego jako ,kraina dakin” (www.rigpawiki.org...), a do tego mialy by¢ spi-
sane tajemnym jezykiem dakin?!, (Allione 1998, s. 50; Simmer-Brown, s. 270-271;
Staal, s. 334). Wierzono, ze zdolni je odczyta¢ byli wytacznie wtajemniczeni lamowie,
ktérym dakinie przekazaly teksty oraz ujawnity ich przestanie. Znaczenie tych kobiecych
postaci w dzogczen sprawito, ze kobiety byty bardziej powazane i czgéciej akceptowane
do przyjecia nauk Buddy niz w pozostatych tradycjach buddyjskich. Uwazano, ze wyni-
kajaca z ich pitci zdolno$¢ do kontrolowania energii umozliwia im tatwiejsze uzyskanie
spontanicznego urzeczywistnienia i manifestacje tgczowego ciala (tyb. ja’'lus) po $mierci
(Allione 1998, s. 50-51). Brak hierarchicznosci klasztornej oraz najczesciej pustelniczy
styl zycia praktykujacych dzogczen umozliwia kobietom swobodniejszg nauke poprzez
unikanie problemoéw obecnych we wspdlnotach klasztornych. Wsrod najstynniejszych
praktykujacych tej tradycji mozna wyr6zni¢ tak znane postaci jak XI-wieczna mistrzyni
Maczig Labdron (tyb. ma gcig lab sgron)?? czy bardziej wspotczesnie Aju Khandro?3
(tyb. a yu mkha’ "gro; Allione 1998, s. 170-176, 238). W dzogczen sztuka nie odgrywa
az tak istotnej roli jak w innych tradycjach tybetanskich, jednak znane sa liczne wizerunki
najwazniejszych o$wieconych adeptéw tej praktyki buddyjskiej24.

DAKINI DORDZE PHAGMO — GENEZA POSTACI I STAN BADAN

Ikonografia Dordze Phagmo jest analogiczna z ikonografia Wadzrajogini, jednak z cha-
rakterystycznym tylko dla niej dodatkowym elementem — glowa lochy (dzikiej macio-
ry) wylaniajacg si¢ z ludzkiej glowy. W sztuce buddyzmu $winia uciele$nia niewiedze.
W przedstawieniach kota zycia (Bhawaczakra, sanskr. bhavacakra, tyb. srid pa’i "khor lo)
umieszczana jest w jego centrum wraz z kogutem oraz we¢zem, symbolami pozadania
oraz nienawisci. Odcieta gtowa §wini ma §wiadczy¢ o odcieciu si¢ Dordze Phagmo od
niewiedzy i wyzwoleniu z wiecznej wedrowki w sansarze (Vessantara, s. 99). W sztuce
tybetanskiej znane sa liczne wizerunki bostw zoocefalicznych (Simhamukha z glowa

21 Tyb. dgongs pa’i skad, ang. twilight language, czyli ‘jezyk zmierzchu’. Badacze spieraja si¢
co do angielskiego tlhumaczenia tego terminu, zwracajac uwage na blgdna identyfikacj¢ sanskryckiego
stowa sandha, zamiast poprawnego sandhyd, w zwiazku z czym proponuja raczej nazwy intentional
language, ‘jezyk zamierzony/celowy’, esoteric language, ‘jezyk ezoteryczny’ lub secret language,
‘jezyk sekretny/tajemny’.

22 Zyjaca na przetomie XI i XII wieku adeptka, autorka tekstow i piesni religijnych, najbardzie;
znana z wprowadzenia praktyki ,,odcinania” jazni, zwanej czo (tyb. gcod).

23 Zyjaca na przetomie XIX i XX wieku joginka praktykujaca czo, ktéra wigkszo$¢ zycia poswie-
cita pielgrzymowaniu, odosobnieniu w jaskini oraz nauczaniu akolitow dzogczen.

24 Np. Maczig Labdron, www.himalayanart.org/items/21564.
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Iwa czy Wadzrabhajrawa z glowa bawotu), jednak ikonografia Wadzrawarahi wydaje si¢
wyjatkowa, co mogto wptyna¢ na powszechno$¢ jej wizerunkow.

Zaskakujace jest, ze tak popularna wsrdd adeptow wadzrajany dakini nie doczekata
si¢ dotychczas kompleksowej monografii. Obszerna publikacja Hildegard Diemberger
When a Woman Becomes a Religious Dynasty (Diemberger) skupia si¢ wytacznie na linii
ziemskich reinkarnacji tego bostwa — Samding Dordze Phagmo. Duza czg¢§¢ monografii
Elisabeth English o Wadzrajogini (English) pos§wigcona jest przyblizeniu postaci Dordze
Phagmo — autorka przedstawita réznorodne wizerunki dakini wystepujace w tekstach
religijnych, a takze sporzadzita obszerng analize¢ praktyki medytacji z wizualizacja tego
bostwa, opisanej w przetlumaczonej przez nig sadhanie. Warto wspomnie¢ tez o artykule
Mallara Mitry (Mitra), ktory w podobny sposob prezentuje kilka wariantéw ikonograficz-
nych Dordze Phagmo opisanych w sadhanach, a dodatkowo poréwnuje je z konkretnymi
dzietami sztuki z réznych krajow buddyjskich. W polskiej literaturze naukowej tematyka
kobieca w sztuce Tybetu pojawia si¢ w publikacjach Katarzyny Lewandowskiej-Michal-
skiej, jednak w swojej najobszerniejszej pozycji (Lewandowska-Michalska) skupita sig¢
na wizerunkach bogini-matki oraz strazniczki, pomijajac dakinie.

IKONOGRAFIA WYBRANYCH WIZERUNKOW DORDZE PHAGMO
WIZERUNKI W POZIE TANCZACE]

Najpopularniejsza forma Wadzrawarahi jest wizerunek analogiczny do Wadzrajogini
w tanczacej pozie ze zgigta noga (sanskr. ardhaparyanka), jednak z dodatkiem glowy
maciory na czubku lub z boku ludzkiej gtowy dakini, a niekiedy takze wzmocnieniem
grymasu jej twarzy i ukazaniem dhugich, zakrzywionych ktéw (Allione 1998, s. 66-72;
English, s. 50-54; Mitra, s. 104-105).

Ma ona ciato mlodej dziewczyny, jest naga, wygigta w tanczacej pozie z prawa noga
zgieta i podniesiong na wysokos$¢ uda lewej, wyprostowanej nogi. Ma dwie rece i jedno
oblicze, jej tutéw jest wygiety w prawa strong. W prawej dloni, uniesionej nad gltowa,
trzyma no6z dakin — kartrike (sanskr. kartari, tyb. gri gug), a w lewej, przy piersi — kapa-
le (sanskr. kapala, tyb. dung chen, thod pa, ka pa la lub ban dha) — miske z potowy
ludzkiej czaszki, wypetniona bulgoczaca krwig. Osobliwy ksztalt ostrza noza pochodzi
od indyjskiego narze¢dzia stuzacego obdzieraniu ze skory i ¢wiartowaniu ludzkich ciat
na tantrycznych polach kremacyjnych (Beer 2003, s. 112—-114). Rekoje$¢ zazwyczaj ma
postac¢ potowy wadzry (sanskr. vajra, tyb. rdo rje), niezniszczalnego pioruna, stanowigcego
symbol niezniszczalnosci nirwany, a takze utozsamianego z meska energia i fallusem
(Beer 2003, s. 87-92). Kartrika ma stuzy¢ rozcinaniu dwoch przeszkod (sanskr. avarana),
niewlasciwych emocji oraz niewiedzy na drodze do o$wiecenia oraz szesciu przeciwnosci
medytacji. Miska z czaszki trzymana na wysokosci serca symbolizuje jedno$¢ metody
oraz madrosci bostwa. W kontekscie dakin bywa utozsamiana z waging, a wypelniajaca
ja krew z bodhiczitta, czyli pragnieniem rozbudzenia o§wiecenia we wszystkich zyjacych
istotach. Kapala wypetniona bulgoczaca krwig (tyb. thod khrag) jest najczesciej spoty-
kang odmiang tego atrybutu w wizerunkach gniewnych bostw (Beer 2003, s. 110-112).
W zgieciu lewego lokcia dakini znajduje si¢ khatwanga (sanskr. khatvanga, tyb. kha tam
ga), dluga laska symbolizujaca jej tantrycznego partnera — Czakrasamware. W najpopu-
larniejszym typie ikonograficznym laska zakonczona jest wadzrg lub ptongcym trdjzebem,
ponizej ktérego znajdujg si¢ kolejno czaszka, rozktadajaca si¢ gtowa ludzka, §wiezo $cieta
glowa, zloty dzban oraz potowa czterodzielnej wadzry. Nizej zwisaja symbole stofica
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1. 1. Dordze Phagmo w pozycji tanczacej?’

i ksiezyca, rytualny bebenek damaru wykonany z dwoch czaszek (sanskr. damaru, tyb.
rnga chung lub da ma ru), czasem dodatkowo ozdobione potrdjnym proporczykiem
i wstazkami. Ksztatt khatwangi wywodzony jest od lasek $iwaickich jogindw, zwanych
kapalika (sanskr. kapalika). W przedstawieniach bostw buddyjskich ma zastgpowac tan-
trycznego partnera, z ktorym tworza doskonalg jedno$¢ bodhiczitty przez zjednoczenie
wielkiego szczeScia i pustki (Beer 2003, s. 102—107). Dordze Phagmo ma krwistoczer-
wong skore, a spos$rod rozwianych, czarnych wloséw, czasem zwigzanych w poét-kok
na czubku glowy, wyziera z boku lub na samym wierzchotku czaszki niewielka gtowa
maciory. Twarz dakini ma gniewny wyraz, troje oczu czesto jest nabiegtych krwig, a usta
wykrzywione w grymasie odkrywajg dlugie, zakrzywione kty. Jej ciato przystrojone jest
piccioma znakami kultowymi, na ktore sktadaja si¢ wykonane z ko$ci znalezionych na
polu kremacyjnym: opaska na glowie, kolczyki, naszyjnik, bransolety i przepaska. Czasem
w tekstach pojawia si¢ tych znakdow sze$¢, ostatnim mialtby by¢ popiol, ktéry bostwo
ma rozsmarowane na twarzy lub ciele (Beer 1999, s. 318-320), jest to jednak trudne do
ukazania w formie plastycznej, dlatego w sztuce ten element jest zazwyczaj pomijany.
Na glowie ma tiar¢ z pigcioma czaszkami (tyb. thod skam gyi dbu rgyan), symbolizuja-
cymi pieciu dhjanibuddéw — buddéw medytacyjnych oraz ich wlasciwosci (Beer 1999,
s. 318-320). Szyje zdobi dluga girlanda z pigc¢dziesigciu swiezo Scietych ludzkich glow
nawleczonych na sznur z rozciagnietych jelit (tyb. dbu bcad ma ‘phreng ba), odzwiercie-
dlajaca iluzoryczng nature wszystkich zjawisk (Beer 1999, s. 317-318). Dakini lewa stopa
depcze ulozone na lotosowym tronie, odzwierciedlajacym czystos¢ (Beer 1999, s. 38),
martwe ciato ludzkie (w ikonografii nazywane ‘siedziskiem ze zwlok’, tyb. bam gdan),

25 Zrédto: https://www.himalayanart.org/items/79087.
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symbolizujace pustke jazni, z ktorej wylania si¢ bostwo (Beer 1999, s. 315), czasem
przykryte niewielkim dyskiem stonecznym — symbolem bodhiczitty (Beer 1999, s. 38).
Calg postaé otacza ptongca mandorla, czesto wykonana w bardzo zdobny sposob.

I1. 2. Dordze Phagmo jako Khroma Nagmo?2®

W obrebie wizerunkdéw w pozycji tanczacej wyrdzni¢ mozna kilka wariantow przed-
stawieniowych, ale chyba najbardziej wyrdzniajacym sie z nich jest Khroma Nagmo (tyb.
khros ma nag mo, dost. ‘gniewna czarna’; www.himalayanart.org/search/...; www.himalay-
anart.org/items/909; http://rywiki.tsadra.org...). Czgsto bywa btednie okreslana jako gniewna
emanacja Wadzrajogini, w ikonografii jednak zawsze jest ukazywana z glowa maciory,
co wskazuje na jej przynaleznos¢ do tradycji Dordze Phagmo. Jej czarne lub niebieskie?’
cialo wygiete w tanczacej pozie, kontrastuje ze ztotem lub czerwienig rozwianych wlosow.
Podobnie jak poprzednia forma dakini, ma ona dwie rece 1 jedna twarz, tutaj wykrzywiona
W strasznym grymasie, z wytrzeszczonymi, przekrwionymi oczami. W odréznieniu od
wyjsciowego wizerunku, nie jest ona kompletnie naga, odziana jest bowiem w trzy skory:
tygrysa, cztowieka oraz stonia, stanowiace trzy z o§miu strojow z pol kremacyjnych (tyb.
dur khrod kyi chas brgyad), obok m.in. tiary z czaszek i girlandy gtéw, obecnych rowniez
w innych formach Dordze Phagmo (Beer 1999, s. 315-318). Biodra zakrywa jej przepaska
z tygrysiej skory (tyb. stag Ipags kyi sham thabs), symbolizujaca przezwyci¢zanie niena-
wisci 1 zlo$ci, oraz wzbudzajaca strach w przeciwnikach nauk buddyzmu. Skéra ludzka
(tyb. shin Ipangs kyi yang gzi), zawiazana na szyi niczym szal i sptywajaca na plecy,
odzwierciedla pokonywanie ztudzen i pozadania. Skora stonia (tyb. glan po che’i pags pa),

26 7rodto: detal z https://www.himalayanart.org/items/491.
27 Roznica w kolorze wynika ze stopnia rozcienczenia czarnej, a wlasciwie ciemnogranatowej
farby wykorzystywanej do kolorowania postaci.



30 PAULINA KONIUCH NR 1

réwniez zakrywajaca plecy dakini, uosabia przezwyci¢zenie niewiedzy. Czasem na szyi ma
dodatkowo zawieszone weze splecione w rodzaj naszyjnika, wywodzacego si¢ ze stroju
indyjskich braminéw (Beer 1999, s. 70-71). Reszta atrybutow pozostaje taka sama jak
w wypadku poprzednio opisywanej formy tanczacej Wadzrawarahi, z ta réznicg, ze ciato
deptane przez Khrom¢ Nagmo zazwyczaj ukazywane jest lezace na plecach, natomiast
w innych wariantach dakini stoi na zwtokach lezacych twarza w dot.

Jeszcze inne warianty Dordze Phagmo w tanczacej pozie stanowia m.in. wizerunek
z dwunastoma ramionami i czterema twarzami (English, s. 54-59), wzorowany na iko-
nografii jej tantrycznego partnera, Czakrasamwary (sanskr. Cakrasamvara, tyb. Khorlo
Demczog, 'khor lo bde mchog, dost. ‘koto rozkoszy’ lub ‘koto najwyzszej radosci’) lub
bardzo rzadka odwrocona odmiana, w ktorej zmianie ulega ulozenie ndég — wyjatkowo
to prawa stopa stoi na ziemi, a lewa oparta jest na prawym udzie.

WIZERUNKI W POZIE WOJOWNIKA

Inng bardzo czesto spotykang postacig w ikonografii Dordze Phagmo jest bogini stojaca
w pozie wojownika (sanskr. alidha) i jej odmianach (Bhattacharyya 1958, s. 218; Mitra,
s. 103). W najbardziej podstawowej formie, spotykanej w tekstach, ale niezwykle rzadko
w sztuce, jej ciato skierowane jest w lewa strone, lewa noga jest zgigta, a prawa wyprostowana.
Z czarki podniesionej nad glowa w lewej dloni spija krew, jednoczes$nie spogladajac w gore
na Czysta Kraing Dakin. W prawej rece, wyprostowanej w tyt rownolegle do nogi, trzyma
wadzre lub kartrikg. Pod jej stopami, na duzym dysku stonecznym lezacym na lotosowym
tronie, deptane sg postacie czerwonej Kalaratri28 oraz czarnego Bhajrawy?®. W zgieciu lewego
tokcia podtrzymuje khatwange. Jej nagie, mtode ciato jest czerwone, ozdobione kos$cianymi
znakami kultowymi oraz girlandg z ludzkich glow. Na jej rozwianych wlosach widnieje
korona z pigciu czaszek, a za calg postacig rozciaga si¢ wielki ognisty nimb.

Il. 3. Szeécioramienna Dordze Phagmo w pozie wojownika3?

28 Sanskr. Kalaratri, tyb. du than ma, forma hinduistycznej bogini Durgi lub jedna z trzech
niszczycielskich form Bogini-matki Dewi.

29 Sanskr. Bhairava, tyb. ’jigs byed, gniewna forma hinduistycznego boga Siwy, bog zniszczenia.

30 Zrodto: English, s. 63.
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Znanych jest tez wiele innych, znacznie rzadszych, ale réwnie ciekawych typoéw
przedstawien Dordze Phagmo w pozie wojownika. Jednym z nich jest szescioramienna
odmiana, ukazana w niemal ten sam sposéb co typ podstawowy, gdzie réznice stanowia
przede wszystkim dodatkowe pary rak oraz trzymane w nich atrybuty (English, s. 62-63).
Bogini jest ukazana w pot-gniewnej formie, czasem nawet z lekkim usmiechem, jej ciato
ozdobione jest girlandga z gléw i sze§cioma znakami kultowymi. Dwie gdérne dtonie
trzymajg na piersi kartrike ponad kapalg, oznaczajace w tej konfiguracji jednos¢ metody
1 madrosci tej bogini (Beer 2003, s. 111-112). W kolejnych dloniach trzyma khatwangg
oraz topdr (tyb. dgra sta albo sta re), symbol odciecia od ztych pogladéw, a w ostatniej
parze rak — hak zwany ankusa (tyb. Icags kyu), ujarzmiajacy nieo§wiecony umyst (Beer
2003, s. 146-147) i sidta (tyb. zhags pa), stuzace tapaniu demondéw i ujarzmianiu ego
(Beer 2003, s. 147-148). W innej wersji tego typu (English, s. 63—65) bogini ma trzy
glowy (czerwona, niebieska i zielong), a trzymana przez nig kartrika zamieniona zosta-
je na wadzre, za$ toporek zwienczony jest ucieta glowa (tyb. mgo bo), symbolizujaca
odcigcie od ztudzen i materialnych poje¢ (Beer 2003, s. 162).

Inne warianty Dordze Phagmo w tej pozie obejmujg np. wizerunki w lustrzanej pozycji
odwroconego wojownika (sanskr. pratyalidha; English, s. 71-73), z czterema ramionami
(Bhattacharyya, s. 218; Mitra, s. 103) czy o bialym odcieniu skory (English, s. 69-71;
Mitra, s. 104), czesto z bardzo odmiennymi atrybutami czy ozdobami.

WIZERUNKI Z UNIESIONYMI NOGAMI

I1. 4. Dordze Phagmo z podniesiong noga3!

Jeszcze innym typem sg przedstawienia bogini z uniesionymi nogami. Takie wizerunki
zwigzane maja by¢ z Uddijang, kraing latajacych dakin. Najpopularniejszym sposrod nich
jest wersja z uniesiong lewa noga, a prawa, lekko ugieta, stojaca na lotosie (English,
s. 74-75). Ciato dakini ma czerwony odcien, twarz pot-gniewny wyraz. Bogini zgigciem
lokcia lewej reki utrzymuje podniesiong tydke, jednoczesnie spijajac krew z trzymanej

31 Zrédto: English, s. 75.
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w dloni kapali. W prawej rgce trzyma wadzre, przybrana jest girlandg z glow, korong
z czaszek oraz znakami kultowymi. Wyjatkowo nie ma w tym typie wizerunku khatwangi.
Zdarzaja sie¢ takze wizerunki, na ktérych Wadzrawarahi unosi obie nogi ponad glowe
(Mitra, s. 105), a reszta ikonografii pozostaje analogiczna do wyzej opisanej. Tego typu
wyobrazenia stanowig raczej element sktadowy mandali anizeli samodzielne przedsta-
wienia, by¢ moze ze wzgledu na ich bardziej erotyczny charakter.

WIZERUNKI ZOOCEFALICZNE
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Il. 5. Dordze Phagmo w formie Wadzraghona32

Za osobng kategorie mozna uzna¢ wizerunki bogini z gtowa lochy zamiast ludzkiej
(English, s. 66—67). Tego typu ikonografia pochodzi najprawdopodobniej od hinduskiej
bogini Warahi, partnerki boga Warahy. W buddyzmie spotykane sa tez inne dakinie o zoo-
morficznych gltowach, takie jak Simhamukha z glowa lwa czy Makaramukha z glowa
stwora Makary. W przedstawieniach Dordze Phagmo takie obrazy nazywane sa Wadzra-
ghona (sanskr. Vajraghona), czyli ‘diamentowy (albo buddyjski) ryjek’ albo Arthasiddhi,
czyli ‘moc osiggania celu’. Bogini ma tutaj tylko jedna, zoomorficzna, gniewna twarz,
wykrzywiong w grymasie i z wystajacym jezykiem. Jej ciato stoi w pozycji alidha (san-
skr. alidha), depczac przygniecione dyskiem stonecznym martwe ciato ludzkie lezace na
lotosowym tronie. Ma cztery rece, w lewych dtoniach trzyma sidta i kapalg na wysokosci
piersi, w prawych natomiast wadzre oraz hak. O lewe rami¢ oparta jest khatwanga. Ztota
barwa jej wlosow kontrastuje z czerwienig skory. Ciato bogini ozdobione jest pigcio-
ma znakami z kosci, korong z czaszek oraz girlandg z gléw. Mozna spotka¢ rowniez
inne warianty dakini w formie Wadzraghona, najcz¢éciej przypominajacymi omoéwione
weczesniej formy tanczace z ludzka glowa lub w pozycji wojownika, tylko zoocefaliczne
(www.himalayanart.org/items/57265; www.himalayanart.org/search/set.cfm?setID=4811).

32 7rédto: https://www.himalayanart.org/items/79088.



NR 1 IKONOGRAFIA DAKINI DORDZE PHAGMO... 33

WIZERUNKI JAB-JUM

Kolejng duza grupa wizerunkow sg tzw. jab-jum, czyli obrazy bostw podczas erotycznego
zespolenia z ich tantrycznymi partnerami. Takie przedstawienia, cho¢ w ikonografii potrafia
by¢ dos$¢ dostowne, maja tez gleboko symboliczne znaczenie — zespolenia zenskiej oraz
meskiej energii kazdej Zywej istoty, a zarazem przekroczenia granic plci jako konstruk-
tu umystu nieo§wieconego, co stanowi cel praktyki tantrycznej (Herrmann-Pfandt, s. 12;
Kramrich, s. 27). Najczgséciej partnerem Dordze Phagmo jest Czakrasamwara (English,
s. 48-49; Herrmann-Pfandt s. 20-24; Huntington, Bangdel, s. 236), ale zdarzaja si¢ nieliczne
teksty czy wizerunki oddajace ja w zespoleniu z takimi bostwami jak Hajagriwa (sanskr.
Hayagriva, tyb. rta mgrin; English, s. 49) albo Hewadzra (sanskr. Hevajra, tyb. kye rdo
rje; English, s. 48; Mitra, s. 106-107), a nawet rzadka erotyczna forma Awalokiteswary,
Padmanarte$§wara (sanskr. Padmanartesvara, tyb. padma gar gyi dbang phyug, dost. ‘loto-
sowy pan tafica’; Samuelson, s. 9). Najczesciej bostwo plei meskiej jest ukazane frontalnie
i wigksze rozmiarem, a mniejsza bogini jest zwrdcona w jego strong, jednak zdarzaja si¢
wizerunki z odwrotnym umiejscowieniem postaci. Mozna wyrézni¢ dwa glowne rodzaje
wizerunkow jab-jum — z postaciami stojacymi oraz siedzacymi.
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Il. 6. Dordze Phagmo w zespoleniu z Khorlo Demczogiem33

W ikonografii Dordze Phagmo najpowszechniejszym typem jest wizerunek stojacy,
z Czakrasamwarg, czyli po tybetansku Khorlo Demczogiem ukazanym frontalnie, a dakinig
odwrdocong plecami do ogladajacego (Huntington, Bangdel, s. 240-245). Zwyczajowo
w takich obrazach bdg ma cztery twarze odpowiadajace kolorami kierunkom $wiata
w mandali (wschod — czarna lub niebieska, péinoc — zielona, zachéd — czerwona, potu-
dnie — z6lta), a na kazdej z nich troje oczu. Ma on sze$¢ par rak, pierwsza trzyma skore

33 Zrodto: https://www.himalayanart.org/items/79082.
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stonia zakrywajaca plecy, druga za$ begbenek rytualny damaru oraz khatwange. Trzecia
z nich obejmuje partnerke, a w skrzyzowanych dloniach trzyma wadzre oraz dzwonek
ghanta (tyb. dril bu), majacy §wiadczy¢ o pustce (Beer 2003, s. 92-95). W czwartej
parze rak dzierzy wypetniong krwig kapale i toporek (tyb. dgra sta albo sta re), symbol
odcigcia od ztych pogladow (Beer 2003, s. 144—145). W piatej — n6z dakin kartrike i sidta,
w széstej za$ trdjzab (sanskr. trisila, tyb. rtse gsum lub tri shu la), bron niszczaca trzy
trucizny (agresji, niewiedzy i pozadania; Beer 2003, s. 130—132) oraz odcieta glowe. Stoi
W pozycji wojownika, prawa, wyprostowang noga depcze lezacg na plecach, czerwong
Kalaratri, trzymajaca czarke kapalg oraz néz rytualny. Natomiast lewa, zgieta noga tratuje
czarnego, czteroramiennego Bhairawe, lezacego na brzuchu, dzierzacego damaru i kartrike
w lewych dtoniach, oraz kapalg i khatwange w prawych. Czarne wtosy Khorlo Demczoga
zwigzane s3 w kok, ozdobiony spelniajacym zyczenia klejnotem (sanskr. cintamani, tyb.
vid bzhin nor bu; Beer 2003, s. 192-193), sierpem ksiezyca, wyrazajagcym mozliwos¢
osiggania stopniowo wyzszych stopni o$wiecenia umystu bodhisattwy oraz czteroramienng
wadzra, symbolizujaca nirmanakaje (sanskr. nirmanakaya, tyb. sprul sku) (Huntington,
Bangdel, s. 242), czyli cialo manifestujace si¢ na ziemi, nazywane fikcyjnym (Mejor,
s. 202). Na kazdej z czterech glow ma korong z pigciu czaszek, a na szyi zawieszong
girlande z pigédziesigciu §wiezo $cigtych glow. Wszystkie twarze maja gniewny wyraz,
zaci$nigte zeby 1 obnazone kty. Nosi szes¢ znakoéw kultowych, wokot bioder ma zawigzang
przepaske z tygrysiej skory, w ikonografii czesto poluzowana i odkrywajaca genitalia.

W tym typie przedstawien Dordze Phagmo najczesciej stoi przodem do swojego part-
nera w pozycji odwrdconego wojownika (sanksr. pratyalidha), przyciskajac swoja lewa
noge do jego prawej, a prawa obejmujac jego talie (www.himalayanart.org/items/939),
rzadziej opasa go obiema nogami (www.himalayanart.org/items/4301). Z czerwong barwa
jej ciata kontrastuja czarne wlosy czgsciowo zwigzane w kok, z ktérych wystaje nie-
wielka glowa lochy z boku albo z wierzchotka czaszki. Ma jedng twarz z trojgiem
oczu, a w dwoch dioniach trzyma kapalge wypetniong krwig oraz kartrike. Nosi pie¢
koscianych znakéw kultowych, girlandg z pigcdziesieciu gltéw oraz tiare z czaszek. Jab-
-jum z Czakrasamwarg jest bodaj najpopularniejsza forma Dordze Phagmo w praktyce
medytacyjnej, dlatego czesto jest umieszczana w samym centrum malowanych mandal
z wyobrazeniem patacu bostwa. W roéznych wariantach takiego wizerunku roznice sa
widoczne przede wszystkim w przedstawieniach Khorlo Demczoga: rézna liczba rak
(a co za tym idzie, zmiana trzymanych atrybutéw) i twarzy (www.himalayanart.org/
items/66405), a czasem tez ndg (www.himalayanart.org/items/90190), odwrocenie ciata
bostwa do lustrzanej pozycji (sanskr. pratyalidha; www.himalayanart.org/items/60673),
zmiana koloru skory jednego lub obojga z béstw (www.himalayanart.org/items/65659;
www.himalayanart.org/items/36364) czy niewielkie ré6znice w ozdobach na ciele. Rzadziej
zmiany dotycza postaci bogini, ale w nielicznych przyktadach jest ukazywana z obiema
nogami opuszczonymi, przycisnietymi do ndg jej partnera albo z niebieskim odcieniem
skory. Istniejg réwniez znacznie rzadsze wizerunki, w ktorych to dakini jest gtowna
postacia, ukazang frontalnie w pozycji wojownika, ale z lewa noga uniesiona ponad udo
partnera, ktory jest wtedy przedstawiony w bardzo uproszczonej formie dwuramiennej,
z jedng gtowa (Herrmann-Pfandt, s. 23-25).

Jedng z siedzacych odmian jab-jum z Dordze Phagmo jest tzw. Wadzrawilasini (san-
skr. Vajravilasini, tyb. rdo rje sgeg ma, dost. ‘czarujaca Dordze (Phagmo)’ lub ‘Dordze
(Phagmo) jako bogini pigkna’), ktéra ma kilka podtypow (English, s. 84—86; Samuelson,
s. 10). W jednej z nich Wadzrawarahi siedzi skierowana przodem do patrzacego, trzymajac
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w dloniach wadzre oraz kapale, obejmuje ja Khorlo Demczog w prostej, dwuramiennej
formie z jedna twarza, siedzac jednocze$nie na jej skrzyzowanych kolanach (w pozycji
zwanej wadzra sattvaparyanka)3*. Oboje kochankéw jest ukazanych w raczej tagodnych
formach, czule catujacych si¢ w usta. Ozdoby noszone przez dakini¢ r6znig si¢ w zalez-
nos$ci od zrodel — czasem mowa jest o pigciu koscianych znakach, a czasem kolczykach
i naszyjniku z perel. W sadhanach zwraca si¢ uwage na cielesno$¢ i kobiece ksztalty
podkreslajace pigkno bogini w tym wizerunku.

Il. 7. Jab-jum w typie Wadzrawilasini z Khorlo Demczogiem?35

PODSUMOWANIE

Posta¢ Dordze Phagmo zajmowata szczeg6lne miejsce w kregu buddyzmu tybetanskie-
go. Do dzi$ jest ona obiektem medytacji i praktyki wielu adeptow, w tym w przewazajacej
czgdcl mezezyzn, co wigze si¢ z nietypowym postrzeganiem plciowosci w tantrze. Jej
tulku, czyli ziemskie inkarnacje z linii Samding Dordze Phagmo wielokrotnie prowoko-
waty zmiany w postrzeganiu roli kobiet w swoim otoczeniu i do dzi§ przywotywane sa
w dyskursie feministycznym w kulturze tybetanskiej. Wielos¢ wizerunkow plastycznych
tej bogini wigzala si¢ z jej popularnoscia, a ich rozmaita ikonografia wynikala zazwy-
czaj z funkcji, ktorg miat pelni¢ obiekt z przedstawieniem bostwa — najczesciej byt to
rekwizyt podczas medytacji z wizualizacja dla poczatkujacych adeptow, ale znajdowaty
swoje miejsce rowniez w domach praktykujacych osob $wieckich.

Artykutl ten jest proba wprowadzenia na gruncie polskich badan tybetologicznych
ikonografii Dordze Phagmo nie tylko na podstawie tekstow religijnych, na ktérych skupia
si¢ znakomita wigkszo$¢ badaczy z tej dziedziny, ale réwniez poprzez analize¢ szeregu
dziet plastycznych z kregu buddyzmu tybetanskiego.

34 Inaczej vajrasana, czasem nazywana tez pozycja lotosu — osoba ukazana jest w siadzie ze
skrzyzowanymi nogami i podeszwami stop skierowanymi do gory.
35 English, s. 85.
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