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BOLESLAW BIELAWSKI

ZABYTKI NIEMATERIALNE — DOBRA KULTURY ZASLUGUJACE NA OCHRONE

W literaturze fachowej ,,zabytek” i ,,dobro kultury” sto-
sowane sq w réinych znaczeniach. Nie zamierzam jed-
nak podejmowaé w tym artykule dyskusji na tematy
terminologiczne. Aby uniknqé niejasnosci | byé dobrze
zrozumianym przez Czyteinikéw, pozwole sobie wyjasnié,
jak rozumiem te pojecia i w jakim znaczeniu bede je
stosowal.

Srodowisko cztowieka moina podzieli¢ nastepujgco:

1) stosujqc kryteria rzeczowe na:

a) srodowisko naturalne,

b) srodowisko kulturowe;

2) stosujgc kryteria czasowe na:

a) przeszte (historyczne),

b) terainiejsze,

c) przyszle.

Z powyiszego ograniczam sie do (2a) historycznego,
(1b) srodowiska kulturowego. Wprowadzajgc kryterium
wartosciujqce otrzymujemy ,.dobra”, a w konsekwencji
dobra historycznego $rodowiska kulturowego w  skro-
cie ,dobra kultury zwane dalej zabytkami” 1. Srodowi-
sko kulturowe (1b) moiemy podzieli¢ na s$rodowisko
materialne i niematerialne. Do $rodowiska materialne-
go zaliczymy np. patac, a do $rodowiska niematerial-
nego jego nazwe, zasady jego budowy lub obyczaj, jak
spos6b zachowania sie w tym patacu. Przez analogie do
wyzej przedstawionego rozumienia zabytku otrzymamy
dobra historycznego, niematerialnego $rodowiska kul-
turowego, czyli niematerialne dobra kultury, a S$cislej
zabytki niematerialne.

W polskiej ustawie o ochronie débr kultury funkcjonu-
je tylko pojecie dobra kultury jako przedmiotu, zabyt-
ku jako rzeczy materialne;j.

W 1982 r. zapoznatem sie z publikacja pt. Administra-
tion for Protection of Cultural Properties in Japan wy-
dang w Tokio w 1962 r.2 Zawiera ona pelny tekst ja-
ponskiej ustawy konserwatorskiej z 1950 r. oraz obszer-
ne jej oméwienie 3,

Warto zwréci¢é uwage na daty: broszura ukazata sie
w 1962 r., czyli 12 lat po opublikowaniu ustawy, a w
tym samym roku, w ktérym ukazata sie nasza ustawa.
Natrafitem na niq 20 lat pdiniej, w czasie nasilenia
sig dyskusji w naszym S$rodowisku konserwatorskim wo-
két nowelizacji polskiej ustawy. Dwudziesta rocznica
sprzyjala refleksjom i dyskusjom, co skionito i mnie
do napisania krétkiej notatki dla ,,Ochrony Zabytkéw'’
(1983 r.), w ktérej sygnalizowalem sprawe ochrony za-
bytkéw niematerialnych w Japonii. Niestety, nie ukaza-
la sie ona drukiem i to z mojej winy % Niemniej spra-
wa interesowata mnie nadal i podnositem jq zaréwno
w Osrodku Dokumentacji Zabytkéw, jak i na szerszym
forum 3,

Od mniej wigcej trzech lat w wydawnictwach Osrodka
Dokumentacji Zabytkéw podejmowane sq zagadnienia
posrednio lub bezposrednio dotyczqce problematyki
niematerialnych ddébr kultury.

W 1985 r. Jan Pruszynski w artykule Regulacja usta-
wowa ochrony zabytkdéw ¢ zauwaia, ze przedmiot ochro-
ny w naszej ustawie wymaga uzupetnienia, umozliwia-
jacego uznanie za zabytek ,,... nazwy geogrdficznej lub
fizjograficznej".

Woeczesniej, bo w 1983 r., problem ten dostrzegto Sto-
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warzyszenie Konserwatorédw Zabytkéw 7  proponujqc
wprowadzenie do naszej ustawy ochrony ,nazw ge-
ograficznych i topograficznych” o charakterze zabytko-
wym 8,

W 1986 r. Piotr Dobosz podejmuje ten temat i w ob-
szernym artykule zatytulowanym Ochrona nazw histo-
rycznych w obrebie prawnej ochrony zabytkéw? po-
stuluje:

»Ochrong majestatu prawa w formie instytucji praw-
nej »zabytku« powinny byé objgte wszystkie nazwy hi-
storyczne miast, wsi, dzielnic, ulic, placéw, cmentarzy,
mostéw, budynkéw, parkéw, ogrodéw, albo innych débr
i obiektéw nieruchomych (obiektéw fizjograficznych)
majqce okreslone znaczenie dla naszej kultury naro
dowej czy $wiatowej, lub takie takie, za pozostawie-
niem ktérych przemawiajq inne wazne wzgledy history-
czne bqgdi spofeczne” 0,

Piotr Dobosz wyzej wymienione nazwy proponuje chro-
ni¢ jako ,dobra osobiste spoteczensiwa”. Jako pre-
cedens podaje przepisy prawne obejmujgce ochrong
imiona i nazwiska obywateli polskich oraz hymn, bar-
wy i godto PRL.

W dalszej czeéci artykutu P. Dobosz proponuje nawet
konkretne rozwigzania, ktérych wprowadzenie wymaga-
foby chyba korekty samej ustawy. Pisze:

»~Nieodzowne byloby réwnie: zaprowadzenie odrebnej
czesci rejestru zabytkéw, do ktorej wojewddzki konser-
wator zabytkéw wpisalby nazwy uznane za zabytki.
Takie w centralnym rejestrze zabytkéw nalezaloby wpro-
wadzi¢ dodatkowy dzial — dzial C” ",

Widzimy wigc, ze ochrona prawna niematerialnych
przeciez nazw zabytkowych zostata zaproponowana,
uzasadniona, a nawet wprowadzona w izycie. Jednak

T Ustawa o ochronie débr kultury i o muzeach, z dnia 15
lutego 1962 r.

2 Sprawowanie ochrony débr kultury w Japonii wydana przez
National Commission for Protection of Cultural Properties.
Tokyo 1962.

3 low for the Protection of Cultural Properties (ustawa o
ochronie débr kultury nr 214, z dnia 30 maja 1950 r., 48
stron tekstu ustawy i 53 strony oméwienia).

4 Notatka ta nosita tytut Refleksje nad ustawq o ochronie
dobr kultury (9 s. maszynopisu). Redakcja zaproponowata
mi wtedy napisanie artykulu na temat ochrony zabytkéw
w Japonii, do czego nie doszlo, poniewaz interesowata
mnie tylko ochrona zabytkéw niematerialnych w tym kraju.

5 Miedzy innymi w 1985 r. na Ogédlnopolskim Zjezdzie Biur
Dokumentacji Zabytkéw w Gdansku (8-9 paidziernika) ja-
ko przyklad podawatem konieczno$é ochrony historycznego
nazewnictwa ulic w zabytkowych uklfadach urbanistycznych.
6 ,,Ochrona Zabytkow" 1985, nr 1, s. 29.

7 Patrz: Uwagi i propozycje do wstepnego projektu nowe-
lizacji ustawy o ochronie débr kultury i o muzeach z dnia
15 lutego 1962 r. Tekst przygotowat w 1983 r. Lech Krzy-
zanowski na podstawie dyskusji przeprowadzonej w Stowa-
rzyszeniu  Konserwatoréw Zabytkéw Oddziatu Warszawskie-
go.

8 Sprawa ta zostala uwzgledniona w dekrecie Rady Regen-
cyjnej z dnia 31 paidziernika 1918 r. o opiece nad zabyt-
kami sztuki i kultury, ustanawiajgcym ochrone historycznych
nazw ulic i placdw w granicach starych miast i dzielnic
staromiejskich. Zob. artykul Jana Pruszyrnskiego, Or-
ganizacja ochrony zabytkéw w dwudziestoleciu miedzywo-
fennym, zamieszczony na s. 75-85.

9 ,,Ochrona Zabytkéw” 1986, nr 1, s. 23.

10 Tamze, s. 24.

" Tamze, s. 27.



iaden z wyiej wymienionych autoréw nie wyszedt po-
za zakres nazw historycznych. Ograniczono sie rowniei
do nich w przytoczonych dokumentach.

W 1986 r. ,Spotkania z Zabytkami” zamiescity krotki
reportaz Zdzistawa Skroka Na Grabarce ™.
Sanktuarium na Grabarce, gérze potozonej we wschod-
nich rejonach Polski, to miejsce kultu prawostawnego.
W czasie dorocznych $wiqt przyjezdiajg tu wierni z
calego kraju. Najokazalej obchodzona jest uroczystosc
Przemienienia Panskiego (19 sierpnia). Tej wlasnie uro-
czystosci, jej tradycji i obrzedom oraz obyczajom po-
$wiecony jest artykut. Uzupetniajq go swietne zdjecia
L. Kowalskiego.

Nie o sam reportaz jednak chodzi, ale o to, ze redak-
cja zamiescita go w dziale zatytulowanym To tez sq
zabytki. Sqdze, ie nie byt to przypadek. Redakcja
$wiadomie uznata tradycje za zabytki.

W tym samym roku pojawia sie po raz pierwszy w
Ochronie Zabytkéw” termin ,,niematerialne dobra kui-
tury”. Uzyl go Andrzej Misiorowski w artykule Rozwa-
zania nad ksztaltem prawa o ochronie doébr kultury.
Warto zacytowaé ten fragment:

»Dla celéw prawnych wydaje sig konieczne rozrbinie-
nie przede wszystkim materialnych débr kultury - {j.
dorobku w postaci dziel sztuki i architektury, a takie
techniki, i niematerialnych dobr kultury w postaci dzief
muzyki, literatury, filozofii itp. W ujeciu ustawy o ochro-
nie débr kultury przedmiotem ochrony byly i sq tylko
dziefa kultury materialnej i wydaje sie, ze nie ma dzis
potrzeby na zmiane istniejqcej sytuacji” .

Autor nie wyjasnia jednak, jak pojmuje ,niemateriai-
ne dobra kultury w postaci dziet muzyki, literatury, filo-
zofii”, ani tym bardziej nie podaje wskazéwek, jak
mozna by je ewentualnie chronic.

Nie tylko w wydawnictwach Osrodka, lecz takie w je-
go dziatalnoéci problematyka zabytkédw niematerial-
nych, a takie sam termin, zaczyna funkcjonowaé. W
1986 r. Marek Konopka i Marian Arszyriski w konspek-
cie rozdzialu pt. Zabytki i ich rola w kulturze do pro-
jektowanej Encyklopedii kultury polskiej XX w.“ prze-
prowadzili podzial na ,materialne i niematerialne ele-
menty dziedzictwa kulturowego’, ale niestety, omawia-
ja tylko zabytki materialne.

Podsumowujqc moina stwierdzié, ze problem dostrzezo-
no, ze pojawil sie termin ,niematerialne dobra kultu-
ry”, natomiast brak doktadniejszego okreslenia tego
pojecia. Przede wszystkim w jego zakres wprowadzo-
no historyczne nazwy i to zagadnienie zostalo dotych-
czas najlepiej opracowane. Nastepnie stwierdzono, ze
do zabytkéw naleiy zaliczyé tez tradycje i obrzedy i
wreszcie enigmatycznie wymieniono dziela muzyki, li-
teratury i filozofii.

Sprawa prawnej ochrony niematerialnych débr kultury
miata szanse wyplynqgé o wiele wczesniej. W 1960 r.
z inicjatywy Owczesnego dyrektora ZMiOZ, Kazimie-
rza Malinowskiego, ukazal sie | tom Biblioteki Mu-
zealnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria B, zawierajqcy
wybdr za granicq wydanych przepiséw prawnych doty-
czqcych ochrony zabytkéw w jedenastu parnstwach eu-
ropejskich. Przewidziany byt druk dalszych i w tym celu
Maria Zdzitowiecka ok. 1963 r. przettumaczyla wyzej
wspomnianq broszure z ustawq japonskq. Niestety tfu-
maczenie to nie ukazalo sie drukiem, malo, nawet za-
pomnieniu ulegt fakt, ze znajduje sie w ODZ. Autor
zapoznat sie z nim dopiero w 1987 r.

Tak sytuacja przedstawia sie u nas, a jak w Japonii 152

W tym momencie ponownie odwolam sie do wspomnia-
nej juz publikacji Administration for Protection of Cul-
tural Properties in Japun %, Czynigc to, jeszcze raz mu-
szg wroci¢c do samego terminu ,,zabytki niematerialne”.
Otéz termin ten przejgtem wiasnie z wyzej wymienionej
publikacji, ttumaczonej z jezyka japonskiego na jezyk
angielski. W ttumaczeniu angielskim wystepujq okre-
$lenia ,tangible cultural properties” i ,iangible cul-
tural properties”, co mozina przettumaczyé jako ,,ma-
terialne... i niematerialne dobra kultury”, a w slad
za naszq ustawq, ktéra wymiennie uzywa okreslen ,,do-
bro kultury” i ,zabytek” przyjqé okreslenie ,,zabytki
niematerialne” V. Zeby wiasciwie zrozumieé jak Japon-
czycy pojmujq zabytki niematerialne nieodzowne wyda-
je sig przytoczenie petnej definicji zabytku, tak jak
przedstawiona zostala w japonskiej ustawie ®:

»Art. 2. Niniejsza ustawa za dobro kultury uznaje:

1. Budowle, obrazy, rzeiby, sztuke zdobniczq, obiekty
kaligratii, ksiegi klasyczne, stare dokumenty i inne ma-
terialne wytwory kultury, ktére posiadajq wysokq war-
tosc historycznq i artystycznq w tym i dia tego kraju,
a takie okazy archeoiogiczne (dalej zwane »material-
ne dobra kultury«).

2. Sztuke i umiejetno$é stosowanq w dramacie, muzy-
ce, sztuce zdobniczej i inne niematerialne wytwory
kuitury, ktére posiadajq wysokq wartosé historyczng i
artystyczng w tym i dla tego kraju (dalej zwane »nie-
materialne dobra kultury«).

3. Zwyczaje i obyczaje odnosénie poziywienia, ubioru i
mieszkania: zajgcia, wierzenia religijne, uroczystosci
itd. oraz ubiory i narzedzia, budowle i inne obiekty z
tym zwiqzane, ktére sq niezbedne ala zrozumienia
zmian zachowania sig ludzi naszego kraju {dalej zwa-
ne »kultura ludowas).

4. Pagérki musziowe, starozytne groby, otoczenie pala-
céw wraz z muastami, ktére sig wokof tych palacéw
rozwinely, otoczenie zamkéw, starych budynkéw miesz-
kalnych i innych miejsc, ktore posiadajq wysokq war-
tos¢ historycznq lub naukowq w i dla tego kraju;
ogrody, mosty, wqwozy, wybrzeza morskie, gory i inne
miejsca pigkna krajobrazowego, kiore posiadajq wy-
sokq wartos¢ z punktu widzenia lub oceny wizualnej
w tym | dla tego kraju; zwierzeta (lqcznie z ich sro-
dowiskiem, lggowiskami oraz miejscami letnich i zi-
mowych wedrowek), roéliny (igcznie z ich $rodowi-

2 | Spotkania z Zabytkami" 1986, nr 4, s. 26.

B ,Uchrona Zabytkow'' 1986, nr 2, s. 104,

“ Prace nad tncyklopediq prowadzi lymczasowy Komitet
Redakecyjny przy Instytucie Kultury w Warszawie.

v Meredith H. Sykes w pracy pt. Manual on Systems
of Inventorying Immovable Cultural Property, Museums and
Monuments. lom XIX, UNESCO, Paryz 1984 r. s. 21 podaje,
ze oprdécz Japonii takze Maroko podjelo ewidencje zabyt-
kow niematerialnych.

% Patrz tez: [he Protection of Movable Cultural Property.
Compedium of Legislative Texts. UNESCO, Paryz 1984. T. I,
Japonia s. 112-114,

7 Maria Zdzitowiecka uzywa terminu ,,duchowe dobro kul-
tury”. W trakcie druku artykutu zapoznatem sie z publikajq
Haliny Nie¢ Ojczyzna dzieta sztuki. Miedzynarodowa
ochrona integralnosci narodowej spuscizny kulturainej. (War-
szawa—Krakéw 1980). Na stronach 34-36 autorka przytacza
pelny tekst definicji z ustawy joponskiej we wiasnym tluma-
czeniu z jezyka angielskiego na jezyk polski. Jej nalezy sig
pierwszenstwo przettumaczenia terminu ,,niematerialne dobro
kultury”.

® Warto zwréci¢ uwage na art. 1 japonskiej ustawy, mé-
wiqcy o celach ochrony zabytkéw w Japonii. Jednym z celow
jest wymiana wartosci kulturalnych z innymi narodami, stu-
zqca lepszemu wzajemnemu zrozumieniu, Polska ustawa
ogranicza sie¢ do ,rozwoju kultury narodowej”’.
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skiem), struktury geologiczne i mineraly (lgcznie z te-
renem, na ktédrym wystepujg szczegblne zjawiska natu-
ralne), ktére posiadajg wysokqg wartos¢ naukowg w
tym i dla tego kraju (dalej zwane »zabytki przyro-
dy«)" ¥, Tresé punktdw 1 — materialne dobra kultury
i 4 — zabytki przyrody pozostajq poza zakresem na-
szego tutaj zainteresowania. Na marginesie mozna za-
uwazyé, ze Japonczycy chronigc zabytki i przyrode w
jednej ustawie uznajq jedno$¢ $rodowiska czlowieka,
nie wyodrebniajg tak mocno czlowieka z przyrody, nie
tak ostro przeciwstawiajq przyrodzie kulture. Kultura
oderwana od swojego naturalnego, przyrodniczego
otoczenia moim zdaniem traci na indywidualnosci. Po-
mijajgc wzgledy naukowe i gospodarcze przyroda mo-
7e byé rozpatrywana jako istotny element srodowiska
kulturowego i moze byé chroniona tez z tego wzgle-
du?,

Tredé punktu 3 — kultura ludowa — wymaga wyjasnie-
nia. Otéz w innym miejscu ustawy japonskiej i w jej
oméwieniu dobra kultury ludowej podzielone sq na
materialne dobra kultury ludowej, tj. ,,ubiory, narze-
dzia, budowle i inne obiekty”, oraz na niematerialne
dobra kultury ludowej, tj. ,zwyczaje i obyczaje odnos-
nie pozywienia, ubioru i mieszkania, zajecia, wierzenia
religijne, uroczystosci itd.”

Tak wiec drogq eliminacji z japonskiej definicji ddbr
kultury mozemy wyodrebnié definicje niematerialnych
dobr kultury, a mianowicie sq to:

Sztuka i umiejetnosé stosowana w dramacie, muzyce,
sztuce zdobniczej i inne niematerialne wytwory kul-
tury; zwyczaje i obyczaje, religijne, uroczystosci, w tym
kultury ludowej, ktére majg wysokg wartoéé history-
czng i artystycznqg, zwigzane z pozywieniem, ubiorem,
mieszkaniem, zajecia, wierzenia, ktére sq niezbedne
dla zrozumienia zachowania sie ludzi w Japonii.

W przytoczonej definicji wprowadzono podzial na:

a) sztuke i umiejetnosé,

b) zwyczaje, obyczaje, zajecia i wierzenia religijne,
uroczystosci.

Moim zdaniem mozna by ograniczyé sie do sztuki
i umiejetnosci. Sztuka i umiejetno$é bowiem jest jed-
nym z warunkéw trwania obyczaju, zajeé, a nawet do
pewnego stopnia wierzen religijnych. Ale brak tu je-
szcze jednego sktadnika. Poczqtek japonskiej definicji
brzmi ,,sztuka i umiejetno$é stosowania” (art and skill
employed), stosowana, czyli realizowana. Realizujgca
sie umiejetnos¢ w formie materialnej lub niematerial-
nej jest rdzeniem pojecia niematerialnych débr kultury.
1 lipca 1975 r. ustawa japonska zostala znowelizowa-
na. Nie wdajgc sie w mniej waine zmiany organiza-
cyjne, warto zwréci¢ uwage na jedno niezwykle istot-
ne uzupeinienie. W zakresie zabytkédw niematerialnych
szczegdlnie podkreslono konieczno$é ochrony tradycyj-
nych umiejetnosci niezbednych w konserwaciji.
Ochrona zabytkéw w Japonii podlega Ministerstwu Edu-
kacji. Ministerstwo to powotalo Narodowg Komisje
Ochrony Débr Kultury jako organ naczelny, ktéremu
podlega Sekretariat, Komitet Ekspertéw, Muzeum Na-
rodowe i Instytut Badan Débr Kultury w Nara oraz
Muzeum Narodowe i Instytut Badan Débr Kultury w
Tokio. Sekretariatowi podlegajg cztery merytoryczne
dzialy, ktérym odpowiadajq sekcje w ramach Komisji
Ekspertow, a mianowicie:

1) dziat miejsc historycznych, obszaréw pigkna krajo-
brazowego, zabytkéw przyrody, sztuki ludowej i arche-
ologii,
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2) dziat architektury,

3) dzial sztuk pigknych i rzemiosia artystycznego,

4) dziat niematerialnych débr kultury.

Ten ostatni dzial dzieli sie jeszcze na:

a) sekcje sztuki teatralnej,

b) sekcje sztuki i umiejetnosci stosowanych w sztukach
i rzemiosle.

Procedura uznania za zabytek niematerialnego dobra
kultury jest podobna do procedury uznawania innych
zabytkéw. Dzial niematerialnych débr kultury przygo-
towuje odpowiednig dokumentacjg, ktérq za posredni-
ctwem sekretariatu przekazuje sie sekcji niematerial-
nych débr kultury Komitetu Ekspertéw. Komitet wydaje
opinig i na tej podstawie Narodowa Komisja Ochrony
Débr Kultury uznaje lub nie uznaje, np. dang umie-
jetnosé lub obyczaj za wazne, niematerialne dobro kul-
tury, ktére po ogtoszeniu w Dzienniku Urzedowym pod-
lega panstwowej ochronie prawnej. Podobna procedura
obowiqzuje przy skreslaniu dobra kultury z rejestru.
Tu dochodzimy do drugiej istotnej cechy zabytkéw nie-
materialnych. Komisja uznajgc dany rodzaj niemate-
rialnego dobra kultury okresla i uznaje nosiciela tego
dobra. Nosicielem (holder) moze byé osoba lub zespdt
(group holders). Tak wigc chroniqc zabytki niemate-
rialne, tj. sztuki i umiejetnosci, Japonczycy chroniq
ich nosicieli, ktérzy opanowali danq sztuke lub umie-
jetnos¢ w formie autentycznej i w stopniu wybitnym,
a realizujgc te umiejetnosé, tworzq wybitne dzieta
sztuki materialnej (np. rzezbe) i niematerialnej (np.
muzyke).

Po raz pierwszy niematerialne dobra kultury oficjalnie
uznano za zabytki w 1955 r. Od tego czasu do 1962 r.
uznano w zakresie teatru i muzyki 15 rodzajéw niema-
terialnych débr kuitury (19 oséb i 4 zespoly); w zakre-
sie sztuk stosowanych — 27 rodzajéw (32 osoby i 3
zespoly); a sposrédd obyczajéw, obchoddéw i swigt wy-
selekcjonowano 21.

Wiréd wymienionych 27 rodzajéw umiejgtnosci w za-
kresie sztuk stosowanych i 32 nosicieli znalazio siq
m.in. 6 oséb zajmujgcych sig tkactwem, 14 — wyroba-
mi z laki, 5 — obrébkg metali i 3 twércéw tradycyj-
nych lalek 2%,

¥ Low for the Protection, op. cit, s. 4 i s. 58.

2 Jest to uwzglednione w polskiej ustawie o ochronie przy-
rody z dnia 7 kwietnia 1949 r. rozdz. 1, art. 1, p. 2. ,,Och-
rona przyrody w rozumieniu niniejszej ustawy oznacza za-
chowanie, restytuowanie [ wiaiciwe uiytkowanie (..) ze
wzg;’ed‘r‘jw naukowych, estetycznych,  historyczno-pamiqtko-
wych...

21 Dla poréwnania warto podaé liczbe chronionych mate-
rialnych débr kultury. W nawiasach podano liczbe obiektéw
szczegblnie wartosciowych, tzw. skarbéw narodowych: o-
brazy 1480 (134), rzeiby — 2228 (107), obiekty rzemiosla
artystycznego — 1835 (230), dziela kaligrafii — 1980 (244),
obiekty archeologiczne — 234 (28), budynki — 1390 (201),
miejsca historyczne — 733 (49), obszary piekna krajobrazo-
wego — 202 (23), zabytki przyrody — 808 (63), obiekty sztu-
ki ludowej — 44,

Stosujgc sie¢ do ich podzialu japoriczycy chroniq:

w zakresie sztuk teatralnych:

— gagaku — taniec i muzyka uprawiana gléwnie rna dwo-
rze cesarskim | wsréd wyiszych sfer w okresie Heian (IX—
=Xl w. ~ 1 zespdl);

— non — typowo japoriskie muzyczne przedstawienie w mas-
kach, udoskonalone w XIll w. i rozwijane w srodowiskach
rycerskich. Dzisiaj jeszcze czgsto wystawiane (2 osoby, 1
zespol);

— bunraku — przedstawienie lalkowe z towarzyszeniem muzy-
ki joruri szczegdlnie popularne w XVIl i XVIll w. Dzisiaj kon-



Wstepnym warunkiem ochrony tego rodzaju dobr kultu-
ry jest oczywiscie uswiadomienie sobie ich wartosci,
nastepnie ewidencja i prawne uznanie. Po wprowadze-
niu do ewidencji opracowuje sie specjalistyczng doku-
mentacje i to w réinych formach. Na przyktad w mu-
zyce dokonuje sie transkrypcji ze starej notacji na
wspolczesnq, bardziej dokiadnq, nagrywa sie, a nastep-
nie rejestruje utwory na tasmie filmowej. Podobnie jest
z tancem i sztukami teatralnymi. Proces tworzenia sztuk
plastycznych i rzemiost rejestruje sie na ta$mie filmo-
wej, a takie sporzqdza sie kopie i modele, zwracajgc
uwage na zachowanie chronionych technologii.

Opisy, rysunki, pomiary, fotografie, zdjecia filmowe i
nagrania to typowe formy dokumentacji zabytkéw sto-
sowane obecnie powszechnie takie w Polsce.
Oryginalniejsze i ciekawsze jest podejscie Japonczy-
kéow do wykonywania kopii. Jak wazna jest to dla nich
sprawa, hiech $wiadczy fakt, ze wykonywanie kopii
traktujg na réwni z inwentaryzacjq, konserwacjq i za-
bezpieczaniem przed zniszczeniem na skutek powodzi
lub trzesienia ziemi. Jednym z celéw wykonywania ko-
pii jest oczywiscie uzyskanie wizualnego dokumentu,
ale dla Japonhczykéw réwnie waine, jesli nie wazniej-
sze, jest utrzymanie i kontynuowanie umiejetnosci two-
rzenia w okreslonej konwencji, wedlug ustalonych re-
gu!, z zachowaniem autentycznej technologii.

Ochrona niematerialnych débr kultury polega na
wspieraniu nosicieli tych débr. Pomaga sie im finanso-
wo i stwarza dogodne warunki pracy. Udziela sie po-
mocy w uzyskiwaniu coraz trudniej osiagalnych, do-
brej jakodci materiatéw, a przede wszystkim pomaga
w przekezywaniu chronionych umiejetnosci nastepcom.
Dokonuje sie to w bezposredniej relacji mistrz—uczen,
w trakcie wykonywania konkretnego dziela.

Uczniowe tez korzystajq z daleko idgcej pomocy paii-
stwowej. W ramach ochrony sztuk teatralnych w 1966 r.
zbudowano teatr narodowy ze specjalnym zapleczem
dokumentacyjnym, ktéry podtrzymuje i popularyzuje za-
bytkowe formy teatralno-muzyczne. Sztuke i rzemiosto
upowszechnia si¢ wiréd spoteczenstwa, organizujqc wy-
stawy dziel i jednoczeénie pokazy tworzenia oraz spot-
kania z nosicielami dawnej sztuki lub umiejetnosci.
Organizuje sie takie konkursy, a telewizja chetnie tran-
smituje je na caly kraj 2,

O skali wainosci problemu niematerialnych débr kul-
tury w Japonii $wiadczq fundusze przeznaczone na
ochrong tego rodzaju débr. W 1962 r. byly one nie-
wiele mniejsze od sum przeznaczonych na konserwa-
cje zabytkdw ruchomych 23,

Geneza pojecia zabytku niematerialnego i jego ochro-
ny tkwi zaréwno w odleglej historii Japonii, jak i we
wspoélczesnoici. Ograniczona objgtosé artykutu nie po-
zwala na szersze oméwienie tego tematu. Zasygnalizu-

jemy jedynie niektére sprawy istotne dla naszych roz--

wazan.

W kulturze Japonii mocno splecione sq elementy ro-
dzime (np. sintoizm) z wptywami dwéch wiodgcych, hi-
storycznych osrodkéw kultury Dalekiego Wschodu: In-

dii i Chin oraz dwdch systeméw religijnych: buddyzmu
i konfucjonizmu.

Symbolem rodzimych tradycji jest drewniany chram
sintoistyczny w lse. Prosty, bez ozddb, a wstep do nie-
go majq tylko kaplani i rodzina cesarska. Swigtynia ta
npamigta” poczqtki panstwewosci Japonii. Zgodnie z
rytuatem religijnym, co 20 lat jest catkowicie rozbie-
rana, a jej material sprzedaje si¢ na amulety i relik-

wie. Na tym samym miejscu buduje sie nowq, identycz-
nq. Wiernosé rekonstrukcji zagwarantowana jest prze-
pisami religijnymi. W dokumentach historycznych naj-
wczesniejszq tego rodzaju rekonstrukcje odnotowano
w roku 685. Ostatniej rekonstrukeji dokonano w 1973 r.
Wczesniej wybrane drzewa — japonski cyprys — wy-
cina sie w specjalnie chronionych lasach cesarskich.
Co 20 lat zmienia sie materia swiqtyni, ale forma po-
zostaje ta sama, gwarantuje to reguta i zachowana
umiejetnoéé. Drzewa rosng w rytmie uplywajacych lat,
a jak nadejdzie pora postuzg do zbudowania ,tej sa-
mej, nowej”’ swigtyni. Cykliczno$é czasu, narodzin 1
émierci, @ w tym element wiecznosci.

W innych chramach sintoistycznych nie przestrzegano
tak konsekwentnie rytualnej rekonstrukcji 24,

Takie swoiste pojmowanie oryginalu w sztuce charak-

tynuowane jest przez aktoréw w Ossace (2 osoby, 2 zespo-
tyis

— kabuki — forma przedstawienia scenicznego, ktére szczy-
ty popuiarnosci osiqgnelo w drugiej polowie XVil w. i na
poczgtku XiX w. Obecnie nadal jest popularne i grane w
lokio, Ossace, Kioto i innych miastach (2 osoby);

— muzyka japonska — rodinego rodzaju, szczegulnie instru-
mentaina, na oryginainych japonskich instrumentach, jak
koto, shamisen, a takie wokaina o oryginalnych melodiach,
Wykonywana jest albo jako uiwory samodzielne, albo jako
akompaniament w sztukach scenicznych (9 oséb);

— japonski taniec — forma wyksztalcona w Japonii od naj-
dawniejszych czaséw, np. kabuki, kyo-mai i inne (3 osoby);
— dramat shimpa — neoklasyczny dramat z konca XIX w.

polegajqcy raczej na dialogu niz na akcji, majqcy za temat
gléwnie aktualne obyczaje. Nadal jest lubiany przez nie-
ktore grupy spoteczne (1 osoba);

— zabawy ludowe — uprawiane i przekazywane od najdaw-
niejszych czasow w roinych rejonach Japonii, na ktére skla-
dajg sie zwyczaje, dramat, muzyka i taniec;

w zakresie sztuk i rzemiosta:

— techniki ceramiczne — wypracowane w Japonii, np. ce-
ramika z polewq z tlenkéw metali, czarna ceramika Seto,
ceramika Oribe, Bizen, Imari etc.;

— techniki tkackie — uiywane przy wyrobie tradycyjnych
tkanin, np. yusoku ~— tkaniny, z ktérej szyto kostiumy dla
cesarskiego dworu. Skomplikowane sposoby barwienia tka-
nin, zwane yuzen, barwienie za pomocq papierowych sza-
blonow, np. chugate oraz umiejgtnos¢ wykonywania ta-
kich matryc;

~ techniki wyrobdéw z laki, np. chinkin — laka z ornamen-
tem grawerowanym i wypetnianym zlotem, laka rzeibiona,
makie — rzadka w Japonii technika zlotej laki;

— techniki obréobki metali — odlewanie, np. na wosk tra-
cony, kucie, zdobienie zelaza i innych metali, stosowane
np. przy odlewach dzwonéw lub kuciu mieczy;

— lalkarstwo, np. oryginalna japonska umiejetnosé wykony-
wania lalek ubranych w kimono lub lalek wykonanych z ma-
sy papierowej;

— inne tradycyjne techniki, np. drzeworyty, wyrobéw z bam-
buséw etc.;

w zakresie kultury ludowej:

— obchody noworoczne, zwyczaje zwiqzane z uprawq ryiu,
lowiectwa, rybotéwstwa, zwyczaje zwiqzane z wierzeniami
religijnymi i swietami (Refleksje nad ustawq..., op. cit.,, s. 40—
—44),

2 Ciekawy przyktad opisuje Janina Rubach-Kucze-
wska w ksigice Zycie po japorisku (Warszawa 1985, s.
12-13). W pokazie-konkursie kaligrafii uczestnicy wielkimi
pedzlami ,malujg"” w powietrzu znaki ideograméw. Chodzi
o estetyke ruchu pedzla i calego ciala piszqcego. Ruch ten
powinien byé piekny i zgodny z tresciq ideogramu.

23 [ow for the Protection, op. cit, s. 8. Na przyklad w 1962r.
w przeliczeniu na dolary USA, wedlug éwczesnego kursu,
na konserwacje zabytkdw architektury wydano ok. 745000,
na zakupy zabytkéw ruchomych, tzw. skarbéw narodowych
i wainych débr kultury, ok. 138000, na konserwacje tychie
ok. 62000, ¢ wszystkie wydatki na ochrone niematerialnych
zabytkéw wyngsity ok. 40 000.

27 Albertowa, O szuce laponii. Warszawa 1983,
s. 13. -
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terystyczne byto tez dla innych kultur Dalekiego Wscho-
du 3,

Buddyzm trafit do Japonii (VI w.) przefiltrowany przez
kulture Chin, zdominowanq przez taoizm i konfucjo-
nizm. Sposéréd wielu sekt i kierunkéw buddyzmu szcze-
golnie sekta dzen, przeszczepiona z Chin do Japonii
ok. 1191 r., wywarfa gleboki wplyw na kulture tego
kraju. Celem buddyzmu jest wyzwolenie czlowieka od
zludnej rzeczywistosci i osiqgnigecie prawdy — oswiece-
nia. Nie rzeczywistoéé, lecz umiejetnosé osiqgniecia
oswiecenia jest waina. Co spisane, dalekie jest od-
prawdy, ktérq przekazaé moina tylko w bezposrednim
kontakcie mistrz—uczent i to nie za pomocq rozumowa-
nia, lecz drogq intuicji, obserwacji, doswiadczania,
umiejetnosci. Celem wysitku jest oswiecenie, ktére nad-
chodzi niezaleinie od naszej woli, moiemy sie jedy-
nie do niego przygotowaé. Stqd szczegdlnie w dzen
podkresla sie waino$é drogi, a nie celu, doskonale-
nia umiejetnosci, a rezultat za$ przychodzi jakby sa-
moistnie. Dlatego artysci i mistrzowie dzen tak bardzo
cenili techniki wykluczajgce poprawki. Dotknigcie pe-
dzla musiato byé spontaniczne, ale precyzyjne i jedy-
ne, jak cigcie miecza.

Diugie éwiczenia, a nastepnie prawie biyskawiczny
efekt, to jedna strona procesu twérczego, ale uzupel-
nia jg druga, polegajgca na diugotrwatym wykonaw-
stwie, cierpliwym, doktadnym, nie liczqcym sie z cza-
sem ani nakladem pracy. Przyktadem moze tu byé tech-
nika powlekania lakg i jej zdobienia. ,Samo wylicza-
nie nazw stu réinych proceséw technicznych zdobienia
laki przyprawié moie o zawrdt glowy' 26,

Inng formq zachowania i przekazywania autentycznych
umiejetnosci byto obwarowanie jej kodeksem regui,
przepiséw, rytuatéw, magii. Ta forma charakterystyczna
byta dla buddyzmu tantrycznego, szczegdlnie rozwinie-
tego w Tybecie, ale silnego tez w Chinach i Japonii.
Jedng z przyczyn byla z pewnosiciq nieumiejetnoié
zracjonalizowania procesu twérczego, przekazywanego
z pokolenia na pokolenie, ale waine bylo tez prze-
$wiadczenie, e tq drogq nie da sie wszystkiego prze-
kazaé. Przyktadem takiego rytualnego realizowania
umiejetnosci moze byé japonski rytual kucia miecza.
»Sam proces kucia miecza mial charakter uroczysto-
Sci na wpdt religijnych. Przed przystgpieniem do pra-
cy mistrz poddawal sie ceremonialnym oblucjom, zim-
na woda miala oczyicié jego cialo i dusze. Nastep-
nie — odziany w uroczyste szaty przyslugujgce dwo-
rzanom i w ceremonialnq czapke — modlif sie do ka-
mi o pomoc w pracy. Kuznia stawala sig wéwczas jak-
by malym sanktuarium (..). W ostatniej fazie kucia
miecza wstgp do kuini mial tylko sam mistrz i jeden
jego pomocnik” 27,

Malowanie thang-ki bylo do tego stopnia sformalizo-
wane, ze artyscie na indywidualny wyraz i technike po-
zostawato niewiele miejsca, zresztq w ogdle o tym nie
myslano, Podobnie jak swigtynig w Ise, thang-ki moi-
na bylo tez rekonstruowaé dzigki zrytualizowanej umie-
jetnosci. Przed zniszczonym obrazem béstwa stawiato
si¢ lustro, prosito boga o czasowg zmiane zamieszka-
nia, po czym lustro zakrywalo sie troskliwie tkaning, a
obraz rekonstruowano. Po rekonstrukcji ponownie
obraz stawiano przed odkrytym juz lustrem proszqc o
ponowne przejicie béstwa do ,tego samego — inne-
go” obrazu 28,

Wszystkie spoteczeristwa mocno zhierarchizowane, a
do takich naleialy spoleczenstwa hinduistycznych Indii,
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konfucjanskich Chin i Japonii, dqiyly do przekazywa-
nia umiejetnosci i warsztatu z ojca na syna. Istnialy
cate klany rzemieélnikdw, aktoréw, muzykéw, wojsko-
wych itd., a nawet, jok to bylo w zwyczaju Japonczy-
kéw, szczegdlnie uzdolnionego ucznia mistrz adopto-
wat dajgc mu swoje nazwisko. Konfucjariski kult przod-
kéw wspierat te tendencje.

Wreszcie izolacjonizm. Zapatrzenie sie¢ we wiasng tra-
dycje Panstwa Srodka, a w Japonii nastepujgce po
sobie okresy poddawania sie wplywom chinskim, a na-
stgpnie izolowania sig¢ od nich, co powtdrzylo sig tez
jesli chodzi o stosunek Japonczykéw do kultury Za-
chodu. Sq to tylko niektére historyczne uwarunkowania
pojecia zabytku niematerialnego w kulturze Japonii.
Tak samo, niestety, musimy potraktowaé wspdiczes-
nosé.

Po przymusowym otwarciu swoich granic ok. 1850 r.
Japonia wstgpila na droge szybkiego uprzemysfowie-
nia, czemu towarzyszylo poczqtkowo bezkrytyczne za-
chiyénigcie sie kulturq Zachodu i lekcewazenie trady-
cji wlasnej. Wnet jednak nastqpilo opamigtanie, do
czego zresztq Zachdéd walnie sig przyczynit. Zachwyt,
jaki wzbudzila sztuka Japonii i Chin w koncu XIX w.
w Europie, nowe naukowe badania kultury Dalekiego
Wschodu, prowadzone poczqtkowo giéwnie przez Euro-
pejczykéw i Amerykandw, zmusily do zastanowienia sig
swiatlych przedstawicieli Indii, Chin i Japonii. W Ja-
ponii np. waznq rolg odegrato kilku Amerykanéw, gtow-
nie Ernest Fenollosa od 1878 r. wykiadowca filozofii
politycznej w nowo otworzonym Cesarskim Uniwersy-
tecie w Tokio. To jemu m.in. Japonia zawdzigcza usta-
nowienie prawa o ochronie skarbéw narodowych, czyli
zabytkow.

Zainteresowanie Zachodu dzielami sztuki i wytworami
rzemiosta Dalekiego Wschodu przyczynilo sie do s$wia-
domej kontynuacji tradycyjnych umiejgtnosci, chociaz
nie obeszio sie tez bez strat wyniklych z agresywnego
komercjalizmu.

Wreszcie dwudziestowieczny nacjonalizm japonski od-
wotal si¢ do narodowej tradycji i kultywowa! trady-
cyjne umiejetnosci, wprawdzie w sposéb wybidrczy,
chronigc przede wszystkim te umiejetnosci, ktore siu-
zyly tej ideologii.

Klgska w 1945 r. z jednej strony uwolnila Japodczy-
kéw od dogmatéw wiasnej tradycji i poddata ich
presji (fakt, ze niezbyt sig opierali) uprzemystowionego
stylu zycia Zachodu, z drugiej jednak strony ponizo-
na duma narodu spowodowata ponowne siggniecie do
tradycji, tym bardziej ie jak nigdy dotqd zostaly za-
groione jej korzenie przez homogenizujgce czynniki
rewolucji technicznej i kosmopolityzm kultury maso-
wej. Wydaje sie, ze dopiero na takim poziomie roz-
woju gospodarczego i technicznego, jaki osiggngl ten
kraj w ostatnich dziesigcioleciach, wyrainiej rysujq sie
wartosci i zagrozenia tradycji, tradycyjnych sztuk i u-

% A Jakimowicz Sztuka Indii. Szkice. Warszawa 1967,
s. 167. ,Wedlug pojec estetyki indyjskiej elementem stalym,
nawet wiecznym dziefa sztuki jest jego forma. Ale nie ksztalt
konkretnego, materialnie istniejqcego przedmiotu, tylko jak-
by jego forma idealna. Stqd tez jesli dzielo ulegnie ani-
szczeniu, a powstanie drugie, wedfug tej samej identy-
cznej formy to jest ono z poprzednim toisame”.

% 7, Albertowa, O sztuce Japonii, op. cit, s. 146-147.
27 Tamie, s. 79.

28 Niedzietska, Technika i technologia oraz konser-
wacja malowidla tybetanskiego thang-ka »Budda w oto-
czeniu scen rodzajowych«., Zeszyty Naukowe ASP w Warsza-
wie 1985, z. 1/12 pt. Konserwacja malowide! na tkaninach
bez krosien, s. 45.



miejetnosci, wainych juz nie z powoddw materialnych
lecz i duchowych. Dzieki temu pojecie zabytku niema-
terialnego znalazlo droge do ustawodawstwa konser-
watorskiego Japonii.

Na Zachodzie, o ile mi wiadomo, w ustawodawstwie
konserwatorskim nie wystepuje pojecie zabytku niema-
terialnego, przynajmniej w takim znaczeniu, jak w
ustawie japotnskiej. Niemniej zaréwno w historii, jak
i we wspblczesnoéci Zachodu odnajdujemy poglady i
dzialania zbiezne z wyzej przedstawionymi.
Przykiadowo w starozytnej Grecji znajdujemy okresle-
nia sztuki, ktére sq szczegdlnie bliskie pojeciu zabyt-
ku niematerialnego. Grecy ,,Uwazali jg (sztuke — przyp.
B.B) za umiejetno$é wytwarzania rzeczy, mianowicie
umiejetnoéé $wiadomgq, nie instynktownq, a widzqc, Ze
$wiadoma umiejetnoéé postuguje sie regulami, okre-
$lali sztuke jako umiejetnos¢ wytwarzania rzeczy we-
dlug regul {....) piekna dopatrywali sie w doskonalosci
roboty, zaé ta byla moiliwa w kaidej sztuce...” @

Sztuka w sensie umiejetnosci jest stalym motywem
estetyki Zachodu, W $redniowieczu gwarantem przeka-
zywania samej umiejgtnosci i obyczaju z niq zwiqza-
nego byly cechy. Chce podkreslié wymég terminowa-
nia u mistrza, przekazywania wiedzy i umiejgtnosci w
bezposrednim kontakcie ucznia z mistrzem w trakcie
powstawania dziela, ale i tez w Zyciu codziennym, co
regulowane byto zaréwno przepisem, jak i obyczajem.
W sredniowieczu nie tyle twérca byl wainy, co umie-
jetnosé, ktérq dysponowal.

Dzieki Kosciotowi w duzej mierze zachowana zostata
wiedza i tradycja staroiytna, a przede wszystkim faci-
na. Dzieki tej ciqgtosci renesans mégt siegngé do sta-
rozytnych zrédet, wigecej, mogta powstaé idea nie tylko
zachowania, lecz i odrodzenia starozytnych umiejgtno-
sci. Przykladem moze byé odrodzenie jezyka greckie-
go prawie zapomnianego na Zachodzie. Gwattowny
rozwéj przemystu XIX w., nie spotykany dotqd postep
wiedzy i techniki, towarzyszqce temu zmiany stosun-
kéow spotecznych w nie znanym dotqd zakresie i szyb-
kosci, spowodowaly zanik tradycji, tradycyjnych umie-
jetnosci, catych rzemiost.

Z drugiej strony to w tym wtasnie wieku XIX naste-
puje szybki rozwdj nauk historycznych i wywodzqgca sig
z niego idea ochrony zabytkéw, namacalnych dowo-
doéw przesztosci. W tych ramach zrodzit sig tez pomyst
nawrotu do starozytnych umiejgtnosci, nawet do wskrze-
szenia pewnych form organizacji cechowej, czego przy-
ktadem jest dziatalnosé i poglady Ruskina.

W Polsce, od sredniowiecza poczqwszy, wszystkie te
tendencje mialy swoje odbicie.

We wspdiczesnej ochronie débr kultury Zachodu ist-
nieje de facto czesciowa ochrona zabytkéw niemate-
rialnych. W Polsce istniejq formy popierania przez pan.
stwo sztuki ludowej takie w aspekcie podtrzymywania
zachowanych jeszcze umiejtenoéci i obyczajéw, a nawet
wskrzeszanie juz zaniklych. Wspiera sie twércéw ludo-
wych, ludowe zespoly artystyczne itd. Jezeli poréwnaé
to z niemateriolng ochrong sztuki ludowej w Japonii,
to zauwaiymy, Ze nieco inaczej roziozone sq akcenty.
U nas uwaga skierowana jest w wiekszym stopniu na
wytwér, na efekt, a nie na tradycyjng umiejetnosé, rze-
miosto lub sztuke. Moina by powiedzieé, ie niewielka
to réinica, bo bez umiejgtnosci nie moze powstac
dzieto. A jednak nie. Podobny, chocioz nie identyczny,
efekt moina uzyskaé réinymi metodami, ale wartosci

humanistyczne tych metod i ich estetyka sq réine.
Mysél Zachodu od starozytnosici bardziej ukierunkowa-
na jest na cel, na wynik, na dzieto, mniej na proces
powstawania, na estetyke tworzenia, chociaz i na Za-
chodzie znaleié moina wiele przykiadéw na to, ze nie
obce nam sq wartoici zwiqzane z procesem tworze-
nia. Zeby pozostaé przy sztuce ludowej, posiuie sig
przykladem rozwoju idei skansenu 3, Zaczeto od uzna-
nia wartosci zachowanej architektury drewnianej, po-
jedynczych, szczegdlnie cennych jej przyktadéw. Potem
doceniono otoczenie tych budowli i ich wyposazenie,
tére prezentowane bylo we wnetrzach w sposéb do-
sy¢ dowolny. Nastepnie chodzito o to, zeby zagrodo
i wnetrza budynkéw wygladaly autentycznie tak, jakby
czasowo tylko opuscili je dawni uzytkownicy, a jedno-
czesnie skanseny zaczeto ,,0zywiaé” rdinego rodzaju
festynami ludowymi. Dalej wprowadzono statystéw, by
wreszcie dojs¢ do prezentowania nie tylko np. war-
sztatu szewskiego i czlowieka ubranego w tradycyjny
kostium, lecz rzemie$lnika wykonujgcego swoje rze-
miosto z zastosowaniem autentycznych lub odtworzo-
nych narzedzi i z uzyciem wtasciwych materiatéw. Do
skansenéw wprowadzono zwierzeta i uprawe roli tra-
dycyjnymi metodami. Punktem wyjScia byla ochrona
obiektu, a na koniec pojawita sie idea ochrony umie-
jetnosci. W niektérych skansenach przekazuje sie
wiedze o przedmiotach jui nie widzom, lecz wspdi-
uczestnikom, ktérym stwarza sie mozliwosci ,,przezywa-
nia pewnych umiejetnosci”. Jest to wéwczas ,,niemate-
rialne dobro kultury”, choé nie tak to sie okresla.

Innym przyktadem podobnego myslenia sq tzw. ,$wieta
dymarek” na tysej Gérze, podczas ktérych odtwarza
sie przedhistoryczny proces wytopu rudy zelaza 31,

Mozina by przytoczyé wiele innych przedsiewzieé zmie-
rzajgcych do odtworzenia, na podstawie badan nau-
kowych, zaniklych umiejetnosci. Nasuwa sie waqtpli-
wos¢ dotyczqca autentycznosci odtworzonych sztuk i
umiejetnosci. Nie wdajyc sie w analizg, mozna je
$mialo poréwnaé do autentycznosci wielu polskich i
niepolskich zabytkéw materialnych, bez ktérych obraz
Europy i Polski bytby dla nas nie do przyjecia. Kto
nie docenia warszawskiej Staréwki, komu przeszkadza
jej nieautentycznosc? Tylko prosze z tego nie wyciqgaé
wniosku, ze nie doceniam autentyku i jestem za zbu-
rzeniem | rekonstrukcjq Starego Miasta w Krakowiel
W Polsce istniejq réine formy podtrzymywania cere-
moniatu zawodowego, np. wojskowego, gdrniczego,
prawniczego, uniwersyteckiego, ale coraz skromniejsze.
Swiadomo$é ich wartosci niknie. Niektére rzemiosia,
szczegdlnie te, ktére uznano za artystyczne, wywalczyly
sobie pewne koncesje, na przyklad lutnictwo. Ochro-
na pozostatych tradycyjnych rzemiost w Polsce, jezeli
nie zostala poparta ekonomiczng i praktycznq potrze-
bg nie istnieje. Nawet termin ,,rzemiosto” zastepowany
jest nagminnie okresleniem ,,drobna wytwdrczosé”.

Warto zastanowi¢ sie nad fakitem, ze w 1986 r. Ko-
mitet Ministréw Rady Europy, zrzeszajgcej 21 panstw
Europy Zachodniej, przyjql specjalne zalecenie obo-

< W. latarkiewicz, Definicja sztuki. Wstgp do historii
sztuxi, Warszawa 1973, s. 17 i 18.

»J, Czajkowski, Muzea na wolnym powietrzu w Euro-
pie. Muzeum budownictwa Ludowego w Sanoku. Kzeszow—
—>anok 1984, s. 79-92.

3wW. Danielak, Swigto dymarek. ,Z Otchiani Wiekow"
1908, z. 1, s. 5-17.
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wigzujgce wszystkich czlonkédw w sprawie ochrony rze-
miost, szczegdlnie tych jego dziedzin, ktére niezbedne
sq w konserwacji zabytkdéw. Uznano rzemiosta za réw-
nie cennq spuscizng historyczng, jak ich wytwory 32
W podtrzymywaniu tradycji, tradycyjnych sztuk i umie-
jetnosci zarysowala sie pewna sprzecznos¢. Na przy-
klad  Kosciol lepiej poznal i lepiej zrozumial
ducha liturgii, nie docenit jednak starych form, za-
niechat ich kontynuowania. Na my$l przychodzi od
razu lacina. Nie jest to sprawa tylko Kosciota. Moim
zdaniem problem dotyczy wszystkich ludzi z wyobrai-
niqg. Czy kto$ o zdrowych zmystach zgodzitby sie na
zburzenie Wawelu i co pigkniejszych zamkéw i paia-
cow, katedr i kosciotéw dlatego tylko, ze nie spelnia-
ja juz swojej dawnej funkcji¢ tacina dla kultury pol-
skiej miala, i $miem twierdzi¢ nadal ma, co najmniej
takg samqg wartosé¢ jak wyiej wymienione zabytki
materialne. Ciekaw jestem, ilu jest w Polsce ludz,
ktérzy potrafiq swobodnie méwié tym jezykiem. Jeiel:
takowi jeszcze sq, to nalezatoby ich chroni¢ nie
mniej niz najcenniejsze dobra kultury jako ,,nosicieli”
bezcennego niematerialnego dobra. Jezeli takowych
brak, to umiejetnosé te nalezaloby odtworzyé, zrekon-
struowaé, Nawet bierna znajomosé tego, niegdys dru-
giego naszego narodowego jezyka ludzi wyksztalco-
nych, obecnie jest rzadkosciq.

Zaobserwowaé moina ciekawe zjawisko. Z jednej stro-
ny, szerokie jak nigdy zainteresowanie spoleczenstwa

kulturq antycznq, z drugiej za$ — wygasnigcie umie-
jetnosci czynnego postugiwania sig tacing i grekq.
Wzrost i rozwdj wiedzy, lecz zanik umiejetnosci.

A inne jezyki i gwary czyz nie sq dobrami kultury, czyz
nie sq umiejetnosciami zastugujgcymi na prawng
ochrong ¥, Znany jest upér, z jakim Kaszubi $wiado-
mi swojej kultury i jezyka starajg si¢ je ochraniaé
i rozwija¢, znane sq przyktady niedoceniania tych war-
tosci wsréd tychze Kaszubow i wreszcie znane sq dzia-
lania, czasami bezmysine, czasami celowe, zmierzajg-
ce do likwidacji kaidej regionalnej odrebnosci. Gdy
tymczasem w innych krajach, szczegdlnie w wysoko
uprzemystowionych, np. w Kanadzie, juz od dawna
usilnie popiera sie rozwdj kultur regionalnych, wycho-
dzqc ze slusznego zaloienia, ie tylko wielorakosé
skladnikéw umoiliwia dynamiczny rozwéj kultury ogétu.
Ale i w tych krajach nie wprowadzono jeszcze pojecia
niematerialnego dobra kultury do ustaw konserwator-
skich, Czyz wigc nie za wczesnie wysuwaé te proble-
matyke w Polsce, kiedy z takim trudem chronimy za-
bytki materialne? Moim zdaniem czas najwyiszy. Przy
czym nie chodzi tu o zaprzeczenie lub hamowanie
wspolczesnych technik i umiejetnosci, ale o uzupel-
nienie i wzbogacenie wspdlczesnosci o wartosci histo-
ryczne. Na przyklad wspélczesne interpretacje muzyki
Chopina na dzisiejszych Steinwayach — maszynach, o
ktérych Chopin nawet nie marzyt — to jedna war-
tos¢, a moiliwosé i umiejetnosé interpretacji zgodnej
z intencjq kompozytora na autentycznym instrumencie
z jego czaséw — druga wartosé. Te ostatniq z trudem
uswiadamiajq sobie wspodlczesni pianisci. Byé moze
uda sie wreszcie wprowadzi¢ do Konkurséw Chopinow-
skich, chociazby jako koncerty towarzyszqce, gre na
zabytkowych fortepianach 3.

Nie sposdb tu chociazby tylko wskazaé wszystkich dzie-
dzin kultury, w ktérych ochrona zabytkéw niemate-
rialnych jest moiliwa. Teatr, sport, wojskowosé, pra-
wo, zegluga, zycie uniwersyteckie czekajg na ochrone
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swego ceremoniatu. Tak jok w ochronie zabytkow ma-
terialnych gléwnie chodzi o zachowanie istniejacych
jeszcze elementéw, ale kiedy zajdzie tego potrzeba
mozna odtwarzaé, rekonstrucwaé zaginione. | nie bai-
bym sie zarzutu nieautentycznosci. Zubr w Puszczy Bia-
fowieskiej tez jest rekonstrukcjq, a takie jest nig re-
stauracja zniszczonego $rodowiska naturalnego. Ero-
zja niematerialnego s$rodowiska czlowieka jest nie
mniejsza od zniszczein $rodowiska naturalnego. Przy-
rodnik lan Mac Millan z Kalifornii napisat:

,,Ochrona kondoréw jest sprawq donioslq nie diatego,
ze kondory sq nam potrzebne, ale dlatego, ie mamy
potrzebe otaczania ich ochronq. Musimy éwiczyé i roz-
wijaé w sobie te atrybuty czlowieczeristwa (...) atrybu-
ty te bowiem sg niezbedne dla naszego przetrwa-
nic" 35' e e d
Na zakonczenie jeszcze przyktad z bliskiej nam kon-
serwacji zabytkéw materialnych. Nie teoretyczne roz-
wazania, lecz praktyka wykazata koniecznosé ochrony
tradycyjnych rzemiost, a nawet ich rekonstrukgcji. Ko-
nieczno$é taka zaistniata przy odbudowie Zamku Kro-
lewskiego w Warszawie, kiedy niektére umiejetnosci
trzeba bylo odtwarzaé. Brak wysoko kwalifikowanych
specjalistow, czyli po prostu rzemieslnikow, jest staiq
bolgczkq naszej konserwacji zabytkéw.

Reasumujgc, w europejskiej odnowie zabytkéw, w tym
takie poiskiej, uswiadamiano sobie wartosé niektorych
elementéw sktadajqcych sie na wyiej zarysowane poje-
cie zabytku niematerialnego. W Polsce zwilaszcza w za-
kresie sztuki ludowej, czyniono wysitki zmierzajgce do
zachowania pewnych tradycji, sztuki i rzemiost. Do
niedawna jednak pojecie to nie funkcjonowato w och-
ronie zabytkéw. Dlatego tez nie wystgpuje w ustawoda-
wstwie konserwatorskim Polski i innych krajéw Europy,
mimo ze swiadomo$é zagrozen i koniecznos¢ ochrony
niematerialnego $rcdowiska cziowieka staje sig coraz
powszechniejsza.

Czas zastanowié sie nad wartosciq niektdrych elemen-
tow naszego historycznego, niematerialnego $rodowi-
ska kulturowego. Warto wprowadzi¢ pojgcie zabytku
niematerialnego do naszego ustawodawstwa i zapew-
ni¢ ochrong prawnqg tego rodzaju wartosciom, zagro-
zonym i ginqcym.

Celowo nie stawiam konkretnych propozycji rozwigzan
merytorycznych i organizacyjnych. Niech najpierw doj-
rzeje wéréd nas sama idea.

mgr Bolestaw Bielawski
Osrodek Dokumentacji Zabytkow

32 Biuletyn HC" 1987, nr 1, s. 2.

33 Poréwnej: Jose Maria Tortosa, Polityka jezykowa
i jezyki mniejszosci. Warszawa 1986.

Warto tez odnotowaé istnienie Europejskiego Biura ds.
Mniej Uzywanych Jezykéw (The European Bureau for Lesser
Used Languages), ktére zajmuje sig ochrong i promocjq
mniej uzywanych jezykdw i S$cisle wspélpracuje z agenda-
mi Rady Europy i Parlamentem Europy. Wyiej wymienione
Biuro z siedzibg w Dublinie (Irlandia) wydaje biuletyn
»Contact Bulletin". .
3% B, Bielawski, Ewidencja zabytkowych fortepianow
i pianin prowadzona przez Osrodek Dokumentacji Zabyt-
kéw — jej cele i perspektywy. Materialy z sesji pt. Ochro-
na zabytkowych fortepianéw i pianin oraz ich rola we
wspdlczesnym  zyciu muzycznym. Bydgoszcz 1980, s. 40;
B. Vogel, Old Pianos and Contemporary Performance and
Editorial Practice. Musica Antiqua. Bydgoszcz 1982, s. 47—
—62.

33 R, Dubos, Pochwala réinorodnoéci. Warszawa 1986,
s. 160.



INTANGIBLE CULTURAL PROPERTIES DESERVING PROTECTION

The publication entitled ,,Administration for Protection of
Cultural Properties in Japan” (Tokyo 1962) comprises the
full text of a Japanese Law on Conservation from 1950 and
its comprehensive discussion. Reading it aroused interest
of the author of this article in the protection of intangible
properties. At present, according to the data possessed by
the author, Japan is the only country to legally protect in-
tangible cultural properties. In their respective laws on the
protection of cultural property other countries restrict them-
selves to the protection of tangible properties such as hi-
storic sites, works of architecture and engineering, sculptures,
paintings, artifacts etc. Article 2 of the Japanese law speci-
fies what should he counsidered cultural property in the
light of the Law (tangible and intangible cultural proper-
ties, examples of folk culture and monuments of nature).
Basing on the above-mentioned intangible protected cul-
tural goods the author formulated a definition of intangible
cultural properties in the rendering of this Law. They are:
art and skill employed in drama, music and applied arts and
other intangible cultural products, manners and customs
related to food, clothing, housing, to occupations, reli-
gious faiths, festivals including those linked with folk cul-
ture that have a great historic and artistic value and that
are indispensable for the understanding of changes in pe-
ople’'s modes of life of that country. According to the author
all this resolves itself into applied art and skill; ,applied”
means ,,implemented”, The skill implemented in a material
or non-material form is the root of the notion of intangible
cultural properties.

The author goes on to discuss the organization of the pro-
tection of intangible cultural properties in Japan as well as
their designation.

By designating a given kind of important non-material cul-
tural property the Japanese determine and recognize the
holders of this property. Thus, by protecting intangible cul-
tural properties, i.e. arts and skills, they protect their hol-
ders. i.e. the people who mastered a specific art or skill in
an authentic form and to an outstanding degree and who
by implementing this skill create material or non-material
works of high value.

For the first time non-material cultural properties were re-
cognized in Japan as monuments in 1955.

The protection of intangible cultural property in Japan
consists first in their documentation. It does not differ much
from documentation methods generally used nowadays. Its
distinguishing feature is, perhaps, the attention paid to the
execution of copies. Apart from obtaining a visual document
this is also of importance to maintaining and continuing the
ability to create after a definite convention, according to
the adopted rules and the preservation of genuine techno-
logies. Still, in the first place, protection of intangible cul-
tural properties consists in supporting the holders of these
properties.

They receive financial aid and are offered adeguate condi-
tions for work and creation. They ore helped with obtaining
rare materials of good quality and mainly with the imparting
of protected skills to their successors. Students take also
advantage of this far-going assistance.

The author perceives the roots of the notion of a intangible
property both in the history and modernity of lapan.
An undoubtful effect was exerted by a national Shintoistic
tradition (e.g. a temple) in lze, dismantled and reconstruc-
ted every twenty years) as well as a specific understanding
of an original object in the culture of the Far East Buddhism
stressing out not reality but the ability of achieving the
truth — the enlightment; the skill that may be passed on
only in a direct contact between the master and the stu-
dent, not so much by means of understanding as by intu-
ition, observation. feeling and experience. In particular, Zen
puts emphasis on the sianificance of the "way” of impro-
vina the skill; the result is achieved somewhat autonomously
in a sudden flash of the implemented skill. It is for that
reason that Zen artists and masters apnreciated se much
technioues which excluded any corrections. A long training
and then an almost immediate effect represent one side
of a creative process. Still, it is complemented by the
other one consisting in time-consuming execution which is
patient and accurate, bound by neither time nor work in-
put, e.g. techniques in lacquer.

Still another form of the preservation and transmission of
an authentic skill was its provisioning with a code of ru-
les, regulations, rituals and magic, which was characteri-
stic of tantric Buddhism, e.g. forging a sword. The transmis-
sion of skills from the father onto the son had its support
in a Confucianistic cult of ancestors. Finally, periods of
Japan’s isolationisms, and from the end of the 19th century
conscious cultivation of own tradition, its release from dog-
mas after a defeat in 1945, a threat posed to the country’s
culture by homogenizing factors of technological and cos-
mopolitism of mass culture represent rather more modern
roots. It seems that only at such a high level of economic
and technological development as has been obtained by
that country in recent decades one can see in a more
clear way values and endangerings posed to traditions, tra-
ditional arts and skills important not so much because of
material necessities as of spiritual ones and thanks to that
the notion of intangible cultural property has found its way
to the law on conservation in Japan.

Both in the past history of the West and at present we
can find opinions and actions convergent with those that
conditioned the formation of the notion of intangible
property in Japan. Ancient Greeks thought art to be a con-
scious skill to produce goods and they sought beauty in
the perfection of work. In the sense of a skill, art is a
constant theme of Western aesthetics. In the Middle Ages
the features cutivated skills and guaranteed their high qu-
ality, while close relations between the master and his stu-
dent were sanctioned by the custom and law. To a large
extent Church has preserved ancient knowledge ond skills,
to mention Latin in the first place. Thanks to tiis conti-
nuity. Renaissance could agive birth to the idea of not
only behaviour but also of the revival of ancient skills. Hi-
storism of the 19th century and its idea of monuments’
protection and even of certain skills (Ruskin) are well-
known.

All those European trends had also their reflection in Po-
land. Certain traditions and skills, and especially in the
field of folk art, receive support in Poland also today. In
this field, attention should be paid to the development of
open-air museums. It started with the protection of indivi-
dual wooden structures, later with their eauipment and en-
vironment, through the vitalising with dummies and all
kinds of folk festivals onto the employment of yenuine ar-
tisans performina their crafts with the use of original or
reconstructed tools and of proper material. Traditional tech-
niaues have been introduced into animal hushandry and
land cultivation. There is a change from nresentation and
knowledae of objects to making it possible not only for
the public but for co-particieants to experience a certain
<kill and even to master it. This is the skill executed. i.e.
"intanaible”  cultural property, although described in
nther words.

One could auote at this point other undertakinas aimed at
the renroduction on the basis of research work, of obso-
lete skills, their testing and experiencing in practice. There
arices doubt as to the authencitv of renroduced arts and
s¥ills. Without aoina into an analvsis, they can he safelv
comnared with the authencity of A number of Polish and
non-Pnlish monuments, without which the picture of Europe
and Paland would not be accentahle for us.

It is not possihla to list kara all fields of culure, in which
nrotection of intanaible histaric  cultural properties can
be anplied: thev include: theatre, music. sports, military
seience. law, sailina, protection of vanishina crafts, cu-
stoms. litiray, historic names. disappearina lanauaaes and
dinlerts. We mean here, first and foremost, Latin. | dare
say that for the Polish culture Latin had and still has a
similar value and importance as material monuments such
as cathedrals. palaces, bpaintinas, sculpture. Fven a bas-
sive knowledge of that lanquage, at one time the second
national language of the educated Polish people, is disap-
pearing. One can observe an interesting phenomenon in
Poland; on the one hand, we can see an unprecedently
broad interest of the society in ancient culture, on the other
hand an active use of Latin and Greek dies out. And thus,
we have an increase and development of sciences and
a decay of skills.

Just like in the case of the protection of material monu-
ments the main thing is to preserve the still existing ele-
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ments of intangible historic cultural environment of the man
and when the need arises to reproduce and reconstruct
them. The erosion of non-material environment of man is
not smaller than the devastation of material environment.

StAWOMIR SKIBINSKI

The author does not, on purpose, make any proposals of
substantial and organizational solutions with regard to the
protection of non-material cultural property. First, the idea
itself should mature in our minds.

BADANIA MATERIALOZNAWCZE KAMIENNYCH TWORZYW ARCHITEKTONICZNYCH

Uwagi ogdlne

Szybki rozwdj metod konserwacji kamiennych obiek-
téw zabytkowych opiera sie z jednej strony na coraz
to bogatszym doéwiadczeniu praktycznym, a z drugiej
zaé na badaniach materiatoznawczych '. Poczqwszy od
lat siedemdziesiqtych coraz czgscie] wykorzystuje sig
w badaniach tworzyw architektonicznych réine meto-
dy analityczne 2. Wymagajq one niejednokrotnie sto-
sowania skomplikowanej aparatury.

Ostatnio obserwuje sie odchodzenie od stosowania
metod analitycznych, tzw. ,,mokrych”, za pomocq kitd-
rych skladnik oznacza sie po rozpuszczeniu badanej
probki.

Dzi$ preferuje sie metody instrumentalne, ktére po-
zwalaja na badanie pobranej z obiektu préobki bez
Jej rozpuszczania, a wigc bez zmieniania jej pierwot-
nej budowy.

Obecnie prowadzone sq badania materialoznawcze
kamiennych obiektéw zabytkowych, a dotyczq takich
zagadnien jak:

— identyfikacja rodzaju tworzywa oraz ocena jego wla-
Sciwosci fizycznych i mechanicznych,

— datowanie metodami instrumentalnymi,

— technologia dawnych tworzyw,

—~ przyczyny destrukcji materiatldw kamiennych,

— identyfikacja i ocena zachowania sie $rodkéw sto-
sowanych do zobiegéw konserwatorskich.

Wybér metodyki badan uzaleiniony jest zawsze od
postawionego przez konserwatora problemu oraz od
rodzaju badanego iworzywa. Kamienne tworzywa ar-
chitektoniczne ze wzgledu na ich pochodzenie po-
dzieli¢ moina na dwie grupy, a mianowicie na ka-
mienne tworzywa naturalne oraz sztuczne.
Do pierwsze] grupy zalicza sie tworzywa pochodzenia
naturalnego, ktére poddano jedynie obrébce mecha-
nicznej po wydobyciu ze ztoia. Podczas tych zabiegow
ich budowa wewnetrzna nie ulega przemianom. Na-
tomiast wszelkie obserwowane pdiniej zmiany wywo-
tujq procesy fizykochemiczne zachodzace pod wply-
wem oddzialywania $rodowiska, w ktérym obiekt funk-
cjonuje.

Do drugiej grupy zalicza sie tworzywa otrzymane dro-
gq roznych proceséw technologicznych, w czasie kté-
rych ich budowa wewnetrzna ulega przemianom. Po-
nadto, podobnie jak tworzywa pochodzenia naturalne-
go, materialy z drugiej grupy réwniez ulegajq zmia-
nom pod wplywem destrukcyjnego oddzialywania $ro-
dowiska.

O budowie danego materiatu decydujq dwa czynniki:
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