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Pierwszy pomiedzy grzesznikami.
Pastor luteranski a zasada powszechnego
kaptanstwa w wybranych filmach skandynawskich

1. Wprowadzenie

1.1. Inspiracje

W filmie Goswe Wieczersy Pariskiey Bergman pokazuje zycie wioski rybackiej,
a w niej wazna postac ksiedza, ktéry nie potrafi dodawac otuchy i wsparcia swoim
wiernym. Nie jest do tego zdolny, bo sam przezywa kryzys wiary po $mierci swojej
zony. Postaé ksiedza z Bialej wstaski Hanekego wydaje sie bardzo podobna™'. ,,Pa-
stor” wyraznie obecny jest w filmowym uniwersum Ingmara Bergmana i pojawia
sie w takich filmach, jak w przywolanych Gosiach Wieczergy Pariskief (1962), Szeptach
i krgykach (1972) czy chocby w autobiograficznym obrazie Fanny i Aleksander
(1982). Z przedstawien tych wylania si¢ osoba surowa, nieco oddalona od Zycia
rodzinnego i raczej niedostepna. Mozna wrecz przypuszczal, ze taki rys postaci
pastorskiej ma na celu przywolanie figury Boga Ojca, ktory jest catkowicie trans-
cendentny wobec spolecznej rzeczywistosci zycia rodzinnego. Jakkolwiek pickno
powyzszej paraleli kusi, to rownoczesnie jednak trudno zakladac jej prawdziwosc,
a nawet daleko posuni¢te prawdopodobienstwo, bowiem pastor w wigkszosci
Bergmanowskich wyobrazen jest czlowiekiem pozbawionym wiary. Kwestia, czy
Michael Haneke w Biafej wstqzee dokonuje wariacji na temat postaci pastoréw z fil-
mow Bergmana, jest niemal drugorzedna. Prawdopodobnie odwoluje sie przede
wszystkim do obecnego w kulturze i literaturze krajow niemieckojezycznych ste-
reotypu postaci pastora-ojca rodziny, ktory zazwyczaj jest surowy i kochajacy
swoje dzieci; sprawiedliwy, ale sposob egzekwowania przez niego sprawiedliwosci
moze nawet budzi¢ przestrach. ,,Pastor” stworzony przez austriackiego rezysera

' K. Gawin, Bergman naszych czasow — Michael Haneke, http://figeneration.pl/bergman-na-
szych-czasow-michael-haneke [dostep: 08.09.2013].
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catkowicie odpowiada modelowi kulturowemu, w ktorym zostal osadzony, jest
zgodny ze swoim czasem, tuz przed wybuchem I wojny swiatowe;.

1.2. Zakres materialu badawczego

Przedstawione w artykule filmy powstaly w okresie 2000-2008, mozna
jednak mysle¢ o nich jako o przegladzie dziel pochodzacych z pierwszej de-
kady XXI w. Przyporzadkowano je wbhrew chronologii, ale zdecydowaly o tym
przyjete wzgledy metodologiczne. Przedmiotem artykulu powinien by¢ sposéb
przedstawiania postaci pastora w kinematografiach skandynawskich w filmach
powstalych juz w nowym tysiacleciu. Mozliwy material badawczy musial zo-
sta¢ poddany wielokrotnym ograniczeniom.

Pierwsze polegato na wyborze filméw, ktére sa mozliwie weryfikowalne,
czyli takie, do ktorych widz w Polsce mogl mieé lub moze mie¢ dostep. Nalezy
przez to rozumieé zaréwno materialng mozliwos¢ zobaczenia danego obrazu,
jak 1 dodatkowo obejrzenia go w zrozumialej dla siebie wersji jezykowej.

Drugie zwigzane jest z samg dostepnoscia kinematografii skandynawskiej
w Polsce. Pomiedzy rokiem 2000 a 2013 na ekranach polskich kin pojawilo si¢
tylko kilka tytuléw filméw powstalych w Skandynawii (czyli Danii, Norwegii
1 Szwecji). Wéréd nich zdecydowanie dominowata kinematografia duniska, pre-
zentowana przez takie filmy, jak Do ciebie, czlowiekn (rez. R. Andersson), Szef
wszystkich szefow (rez. L. von Trier, 2006) czy dwa filmy wyrezyserowane przez
Susanne Bier, czyli Bracia (2004) 1 Tuz po weselu (2000).

Kinematografia norweska reprezentowana byla przez: Oslo, 31 sierpnia
(rez. J. Trier, 2011, premiera polska 2012, ponad pél roku po premierze §wia-
towej), Wyspe skazariciw (rez. M. Holst, 2010) oraz bardzo specyficznego fomee
trolli (rez. A. Qvredal, 2010).

Kinematografia szwedzka w omawianym czasie reprezentowana byla
przez kameralny horror Pozwdl mi wejsé (rez. 'T. Alfredson, 2008) i skandynaw-
skq superprodukcje Templariusge. Mitosé i krew (rez. P. Flinth, 2007). O chlod-
nym stosunku polskich dystrybutoréw do kina skandynawskiego $wiadczy
chociazby sposéb rozpowszechniania $wiatowego bestselleru filmowego
produkcji szwedzkiej, czyli Trylogii Milleninm (rez. D. Alfredson, 2009-2010),
ktéry obecny byt na polskich ekranach wylacznie w postaci pierwszej czesci
trylogii (Megezygni, ktérgy nienawidgq kobiet, 2009), granej w dodatku w kinach
studyjnych. Zdecydowanie lepiej wyglada dystrybucja filméw skandynaw-
skich na DVD?. Mozna spotkaé¢ w niej dzieta godne uwagi, ktére nie zago-
scily w kinowej dystrybuciji, a zasluguja na przyjrzenie si¢ im, jak choc¢by Pod-

2 W tym miejscu nalezy nadmieni¢, ze skromny wybdr rekompensowany jest jakoscig dys-
trybuowanych filmow.
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ziemny front (rez. O. Ch. Madsen, 2008) lub I gbaw nas ode 3tego (rez. O. Bot-
nedal, 2009).

Trzecie ograniczenie zwigzane jest z problematyka poruszang w artykule.
Posta¢ pastora jest w filmach powstalych w wyznaczonym okresie malo
obecna. Dodatkowa trudnos¢ w doborze materiatu polega na znikomej repre-
zentatywnosci. Przedstawiciele poszczegolnych Kosciotow, jesli juz pojawiaja
si¢ na ekranie, to cz¢stokro¢ w charakterze statystow lub pewnego rodzaju de-
corume. W nielicznych tylko obrazach obecni s jako godna odnotowania postac,
majaca znaczaca role.

Czwarte ograniczenie to wyeliminowanie z obszaru zainteresowania ba-
dawczego seriali, a wlasciwie seriali kryminalnych. Stanowig one atrakcyjny ma-
terial filmoznawczy, kulturoznawczy i realioznawczy, dodatkowo zyskuja
dzi¢ki popularnosci zjawiska okreslanego mianem ,,skandynawskiej powiesci
kryminalnej”. Dzigki temu polscy widzowie moga wybiera¢ w réznorodne;
ofercie serialowej, ktéra w znacznej mierze zlozona jest z ekranizacji cykli po-
wiesciowych poszczegolnych autoréw i autorek. W sporadycznych przypad-
kach nawet termin ,,skandynawski serial kryminalny” rozszerza swoje pier-
wotne znaczenie i moze by¢ odniesiony do produkcji powstatej w opaciu o po-
wiesci 1 filmy wyprodukowane w ktéryms z panstw skandynawskich; taka pro-
dukcja moze rowniez powstawaé w skandynawskich plenerach, niejako w celu
uwiarygodnienia akcji. W tym materiale badawczym na szczegolng uwage za-
stuguja The Killing (2005-2012) 1 Orzef (2004).

Podstawowym problem artykulu jest przyjrzenie si¢ wybranym filmom
w kontekscie luteranskiej zasady powszechnego kaptanstwa. Dla oddania
owego problemu uznajmy za potrzebne przedstawienie w nich réwniez 1 roli
urzedu pastorskiego. Sednem problemu bowiem jest kwestia, co oznacza bycie
kaptanem. Urzedowe potwierdzenie kwalifikacji, jakkolwiek wazne i po-
trzebne, jest tylko 1 wylacznie jednym z elementow konstytuujacych luteranskie
rozumienie kaplana i1 kaplanstwa.

2. Wioski dla poczatkujgcych (2000, rez. L. Scherfig)

Film zostal nakrecony zgodnie z zasadami manifestu duniskich rezyserow
,2Dogma” iw katalogu filméw ,,Dogmy” ma numer porzadkowy 12. Powstanie
dzieta w zgodzie z regutami podpisanego w roku 1995 programu w praktyce
przeklada si¢ na znaczne ograniczenie, wlasciwie niemal wyeliminowanie,
wszelkich srodkow technicznych, ktére moglyby wzbogaca¢ lub ubarwiac
przebieg akcji filmowej. Obostrzenia te dotyczyly zaréwno ruchu kamery (do-
zwolone jest uzycie kamery ruchomej, tzw. zdjecia z reki, ale nie mozna uzywac
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ani toréw, ani statywow — zasada nr 3), jak i §wiatla (zabronione jest poslugi-
wanie si¢ dodatkowymi lampami, poza lampa kamery — zasada nr 4) czy miej-
sca krecenia filmu, a co za tym idzie — réwniez korzystania ze Srodkéw sceno-
graficznych i rekwizytow (zasady nr 1 i 8)°.

Skromnos¢ 1 swoista wlasciwa ,,Dogmie” asceza widoczna jest w doborze
scenografii. Akcja filmu toczy si¢, oprocz koficowych scen weneckich (sq one
drobnym odejsciem od zasad ,,Dogmy”), w obrebie Averade, niewielkiej miej-
scowosci polozonej na potudniowych obrzezach Kopenhagi. Miasteczko na-
lezace do gminy Hvidovre nie jest typowym przedmiesciem wielkiej metropo-
lii: cichym, sennym, zadbanym i spokojnym, zamieszkiwanym przez zamoz-
nych mieszczan. W rzeczywistosci ma ono bardziej robotniczy charakter,
a jego krajobraz zdominowany jest przez architektoniczny zespot elektrowni.
Obiekt ten jest w filmie nieobecny. Widzimy natomiast: budownictwo socjalne,
skromny zaklad fryzjerski, lokalny stadion sportowy i potozone przy nim bar
oraz hotel. Zadna z prezentowanych budowli nie jest powiazana z bogactwem,
wystawnoscig. Zdecydowanie bardziej przywodza na mysl znuzenie, smutek
1 pewnego rodzaju zapomnienie. Lokalny kos$ciél jest rownie niepozorny jak
wszystkie pozostale obiekty. Powstal w latach siedemdziesiatych ubieglego
wieku (1976-1977)*, a jego ceglana bryla w zaden sposob nie wyrdznia sie
z otoczenia. Dzicki takiemu doborowi scenerii Scherfig wprowadza widza
w §wiat pozbawiony zasadniczych, jednoznacznych jakosci. Swiat, w ktérym
istnienie przytlacza zarowno widza, jak i bohateréw swoja oczywista nijako-
Scia. Jedna z filmowych postaci dowiaduje si¢ od matki alkoholiczki, Ze jest
tylko damska fryzjerka. Strzygesz obeyeh indzi za pieniqdze, nicgego w Sycin nie osiq-
gnetas — te stowa stanowia mysl przewodnia filmu i mozna je odnies¢ do kaz-
dego obecnego w nim bohatera.

W filmie pojawiaja si¢ dwie postaci pastorow. Obaj spotykajg si¢ zaréwno
na plebanii, jak i w kosciele. W miejsce odchodzacego na emeryture pastora
Wredmanna (Bent Mejding) pojawia si¢ stosunkowo mlody pastor Andreas
(Andres W. Berthelsen), ktory przyjezdza na zastepstwo i zamieszkuje w ho-
telu. Do momentu, gdy starszy duchowny ostatecznie nie opusci dawnego
mieszkania, dochodzi pomiedzy nimi do kilku powaznych konfliktow i jedne;
arcyciekawej wymiany zdan. Spotkanie pastorow ma miejsce juz w poczatkowej
scenie, koscielna oprowadza Andreasa po kosciele 1 stwierdza, ze ostatnio nze cgu-
lismy obecnosci Boga. To pierwsze slowa filmu, ktére stanowia zarazem kuszacy

3 Zasady manifestu ,,Dogma” przywotuj¢ za:
http://web.archive.org/web/20081111072749/http://www.dogme95.dk/the vow/vow.html
[dostep: 15.09.2013].

4 http://avedoere-kirke.dk/con60.php4 [dostep: 21.09.2013].
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klucz interpretacyjny. Chwilg po tym oswiadczeniu pojawia si¢ pastor Wred-
mann. Ruch w okolicy paska i wpychanie koszuli w spodnie sugeruje, ze wy-
szed! niedawno z toalety. Obaj staja naprzeciw siebie, w niewielkiej odlegtosci,
zdecydowanie zbyt malej jak na kontakt nieznajomych, szczegélnie Skandyna-
wow. Fizycznosc tej sceny méwi o konfrontacji. Kamera zbliza si¢ na ich twa-
rze 1 rece. Wredmann ignoruje wyciagnieta dton Andreasa. Mimo to jego dlo-
nie wykonuja ruch — przeklada gazete z jednej do drugiej i odchodzi. Prezen-
tacji nie dokonano, intruza udato si¢ zlekcewazy¢. To jedyna mozliwa do przy-
jecia strategia, na jaka zdecydowat si¢ Wredmann. Lekcewaz lub dyskredytuyj,
skoro nie jeste§ w stanie si¢ pozby¢.

Starszy duchowny zachowuje si¢ podobnie podczas pierwszego kazania
Andreasa w nowym kosciele. Zza kazalnicy padaja stowa o niewyrazalnosci,
niezdefiniowaniu Krélestwa Bozego, ktore starszy pastor gwaltownie prze-
rywa: Bdg to tylko pojecie. Jestesmy winni! Fraze dotyczaca winy powtarza i kieruje
juz personalnie do dwoch diakonis, po czym wychodzi.

Kolejng sceng o znamionach konfrontacji jest nabozenstwo zatobne.
Jedno z kilku przewidzianych na ten sam dzient. Grupa zatobnikéw myli nabo-
zefistwa 1 przychodzi na wezesniejsze, co wywoluje drobne zamieszanie. Osta-
tecznie grupa zalobnikéw, krewnych zmartego nauczyciela jezyka wloskiego,
opuszcza ko$ciol Zzegnana w progu przez pastora Wredmanna, ktéry na do
widzenia stwierdza: Przepraszam, to wina nowego pastora. To kolejny element
wojny, w ktorej stawka jest blizej nieznana.

Rozstrzygnigcie sporu nastepuje z inicjatywy Andreasa. W wigilijny wie-
czor, pokrzepiony cieplymi stowami parafian, a takze odrobing wypitego do
kolacji alkoholu, odwiedza Wredmanna na plebanii. Scena trwa zaledwie dwie
minuty. Kamera skupia si¢ glownie na twarzach aktorow, szerszego planu
uzyto w niej raptem raz, by pokazac¢ 16zko, na ktérym do niedawna walczyla
z ci¢zka chorobg zona pastora Wredmanna. Obaj mezczyzni zaczynaja si¢
sprzeczad, a przedmiotem owego sporu okazuja si¢ by¢ bol i relacja z Bogiem.
Starszy pastor wypomina mlodszemu, ze nie zna on uczucia straty najblizsze;
osoby, nie wie nic o zalu, jaki woéwczas powstaje. Jego oponent szybko ripo-
stuje, ze je zna, ze sam kogos stracil. I nastepuje przelom. Wredmann nagle
zdobywa si¢ na bardzo swiadome wyartykulowanie wlasnego stanowiska, row-
noczes$nie na dokladne okreslenie swojego problemu i méwi o §mierci zony:
Bdg mi jq zabrat, a ona abrata mi Boga. W odczuwanej przez niego pustce po
stracie ukochanej czai si¢ Ik, ale przede wszystkim jest w niej olbrzymia doza
nieche¢ci wobec Boga. Smutek duszy zmienial konsekwentnie przez lata w ne-
gacje Stworcy i powolne niszczenie zboru, ktéremu mial by¢ duszpasterzem.
Obaj pastorzy dochodza do porozumienia, ktérego podstawa staje si¢ wspolne
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doswiadczenie bycia wdowcami. Spotkanie odbywa sig, jak juz wspomniano,
w noc wigilijna i mozna dopatrywac si¢ w owym szczegélnym momencie dzieta
nawiazania do opowiadania Karola Dickensa, a moze réwniez do inspirowa-
nego nim filmu Edwina L. Marina z roku 1938. Dokladne zrédto inspiracji jest
w tym przypadku mniej istotne, wazne natomiast staje si¢ przewrotne splecenie
kilku obecnych w filmie watkéw. Scherfig ucieka od spokojnej szczesliwosci,
ktéra od czaséw Dickensa musi wieficzy¢ noc upamigtniajaca wykwitnigcie
r6zdzki z pnia Isajego. Jej bohaterowie swiat Bozego Narodzenia nie spedzaja
w domowym zaciszu, w otoczeniu kochajacej si¢ rodziny, ale ,,zostaja wygnani
w miasto”, zaréwno w poszukiwaniu spokoju, jak i siebie.

3. Jabtka Adama (2005, rez. U. Thomsen)

Akcja tego kameralnego filmu rozgrywa si¢ w sielankowej atmosferze,
gdzie$ na dunskiej prowincji. Centrum wydarzen stanowig tu kosciot i pleba-
nia, w tle widzimy jedynie osrodek spokojnej starosci. Przy swiatyni funkcjo-
nuje terapeutyczna grupa wsparcia dla oséb, ktore postrzegane sa jako mniej
przystosowane spolecznie i maja problemy z agresja w kontakcie ze §wiatem
zewnetrznym. Wlasciwa akcja rozpoczyna sie¢ w chwili przybycia kolejne;
osoby do osrodka, mtodego skinheada (w tej roli sam rezyser). Fabule filmu,
pozornie wrecz banalng, mozna przedstawi¢ nastepujaco:

,,Adam jest neonazista i bylym przestepca. W ramach resocjalizacji udaje
si¢ do wiejskiego kosciotka, gdzie trafia pod opieke pastora Ivana (Mads Mik-
kelsen). Tam spotyka dwoch innych podopiecznych: pastora Gunnara (Nicolas
Bro) oraz Khalida (Ali Kazim). Gléwnym zadaniem Adama jest upieczenie
szarlotki z owocéw przykoscielnej jabloni, a wigc 1 opieka nad nia. Zadanie
z pozotu proste staje si¢ coraz bardziej skomplikowane™.

Wydawac¢ si¢ moze, ze gtéwna o§ konfliktu bedzie przebiega¢ w spotka-
niach Khalida i Adama. To przypuszczenie oparte jest na prostym zalozeniu:
z jednej strony turecki emigrant, z drugiej neofaszysta pragnacy czystej etnicznie
Danii. W warstwie narracyjnej filmu pojawia si¢ wprawdzie kilka momentéw,
w ktorych spor miedzy nimi jest obecny, nigdy jednak nie toczy si¢ na pierwszym
planie. Dla przebiegu akcji zdecydowanie wazniejszy jest konflikt miedzy Ada-
mem a pastorem Ivanem — poczatkowo niezauwazalny, potem przybierajacy na
sile. W pierwszych scenach mozna sadzi¢, Ze niechec ze strony Adama spowo-
dowana jest nie tylko ideologicznymi réznicami, ale 1 réznica charakterow czy
usposobien. Antypatia wobec pastora wydaje si¢ by¢ zbyt duza. Ivan stara si¢
postepowac nadzwyczaj taktownie 1 nie wywiera¢ na innych, przede wszystkim

3 http://makrofilm.pl/2012/06/jablka-adama-adams-aebler/ [dostep: 15.09.2013].
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na wiasnych ,,podopiecznych”, zbyt silnego nacisku. Symptomatycznym ge-
stem jest tutaj zdjecia krzyza ze $ciany przy wychodzeniu z pokoju zajetego
obecnie prze Adama. Spotkanie pastora Ivana i Adama urzeklto recenzenta mie-
siecznika ,,Kino”, ktory stwierdza: ,,Najcickawsze w filmie sa skomplikowane
relacje Adama i pastora. Zrazu oczywiste. Neofaszysta i kaplan. Czlowiek
z gruntu zly i z gruntu dobry. Ta symetria jest jednak zwodnicza. Od poczatku
co$ si¢ w tej ukladance nie zgadza. Jensen celnie, pamigtajac o groteskowym,
surrealistycznym wymiarze historii, burzy monochromatyczna wizje. Pastor Ivan
przeszedl najci¢zsze zyciowe traumy: jego matka umarta w trakcie porodu, ojciec
go zgwalcil, zona popelnila samobdjstwo, a nastoletni syn jest catkowicie spa-
ralizowany. A jednak Ivan odrzuca bol, odrzuca cierpienie. Pozostaje niemy, nie
chce mysled, nie chce wspominac — autystyk z wyboru. Zbyt czg¢sto przegrywal.
Zdumiewajace, ze dopiero spotkanie z neofaszysta Adamem uswiadomi mu, ze
czlowieczenstwo wymaga mierzenia si¢ z bélem, z cierpieniem 1 depresja; z tym,
co bolalo, co nie przestato bole¢ nigdy”.

Para Adam-Ivan jest inspirujaca dla odczytywania catego filmu i to nie
tylko ze wzgledu na jawna opozycje pomigdzy nimi. Jacek Olaszczyk zauwaza
glebie zaleznosci miedzy tymi bohaterami, ktérg probuje odczytaé przez pry-
zmat Ksiggi Joba. Trop jest dla widza ewidentny, to przeciez ta ksiega wlasnie
otwiera si¢ za kazdym razem, gdy po zatrzasnieciu drzwi upada Biblia w pokoju
zajmowanym przez Adama. Biblia, ktorej ten z poczatku nie zamierza czytac.
Po co marnowaé¢ bowiem czas na judeochrzescijanskie dyrdymaty? Takie py-
tanie bezglosnie zawisa w powietrzu. Ostatecznie jednak sigga po nig 1 wyko-
rzystuje nawet jako bron przeciw Ivanowi. Wydaje sig, ze cel dziatan Adama
zostal osiagniety. Stal si¢ on skuteczniejszy od przyjaciol, ktérzy doradzali nie-
szcze$nikowi 1 —jak zauwaza Olaszczyk: ,,Pastor rzeczywiscie stracil wiarg i do-
szedl do wniosku, ze wszelkie zlo w jego zyciu pochodzi od Boga, ktory
wprost zionie nienawiscia. Po przyjeciu tej postawy zycie Iwana traci sens. Nie
tylko nie potrafi on juz poméc nikomu, ale sam pragnie jedynie §mierci i na nig
77 Zwroémy jednak uwage, ze zarowno w tym trafnym spostrzezeniu,
podobnie jak i w calej propozycji Olaszczyka, nieobecna jest jeszcze jedna pro-
pozycja interpretacyjna owego duetu. Adam w ramach resocjalizacji deklaruje
upieczenie szarlotki i uzycie do niej wylacznie jabtek z przykoscielnej jablonki.
Od tego czasu wszystkie znaki dawane na ziemi wskazujqa mu jednoznacznie
daremnos¢ owego zadania. Jabtka sg systematycznie niszczone, podjadane czy

czeka

6 L. Maciejewski, Jabtka Adama, ,,Kino” 2006, nr 5, s. 61.

7]J. Olaszczyk, Wartosci przedstawione w filmie pt. Jabtka Adama, http://'www.gazeta.edu.pl/War-
tosci_przedstawione w_filmie pt Jablka Adama-95 368-0.html [dostep: 23.09.2013].
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to przez gawrony, czy robaki, czy tez ludzi. Zadanie jest skazane na porazke®.
Wobec tak rewidentnych dowoddw nieprzychylnosci Boga i wskutek pragnie-
nia literalnego odczytywania Bizblii, mozna w Adamie dopatrywaé si¢ Joba.
Zwazywszy jednak na zyciowe porazki doznane przez Ivana, na ogrom jego
cierpien i state ich wypieranie, mozna zastanawiac sie, czy to jednak nie on
powinien by¢ brany pod uwage jako odtwoérca roli ,,meza z ziemi Uz”, ktory
byl ,,sprawiedliwy, prawy, bogobojny i unikajacy zta” (Hi 1, 1)°.

Pastor Ivan jest spokojny, nawet z tendencja do nieporadnosci, moze tez
uchodzi¢ za nadmiernie gadatliwego. Takim widzi go wkrétce po wyjséciu z au-
tobusu Adam. Kamera obserwuje pastora Ivana gléwnie oczami Adama.
Nowy cztonek ,,terapeutycznej spolecznosci” narzuca widzowi swoje postrze-
ganie parafii jako miejsca, odbiega od potocznie rozumianej normalnosci, cho-
ciazby ze wzgledu na oryginalnos¢ mieszkanicow i specyfike probleméw, ktore
staly si¢ przyczyna ich pobytu w tym miejscu. Gunnar jest Dunczykiem, ale
Adamowi wydaje si¢ nieco powolny intelektualnie, a potem okazuje sie, ze
wbrew deklaracji pastora jest nie tyle wyleczonym, co wcigz aktywnym, ale le-
piej ukrywajacym si¢ alkoholikiem. Kwestia Khalida wydaje si¢ dla Adama zde-
cydowanie mniej istotna. C6z bowiem moze obchodzi¢ zdrowego, sprawnego
mezczyzng, ktory w kwestiach rasowych jest niezachwianym skinheadem, imi-
grant z Bliskiego Wschodu? Wedlug Adama jest on zapewne niewiele wartym
przybyszem, ktory calkowicie niepotrzebnie znalazt si¢ w Danii.

Sam pastor za$§ zachowuje si¢ niegrzecznie wobec kobiety przychodzacej
do niego po rad¢. Adam podaje obojgu kawe i ciasteczka, skrupulatnie wyliczone
na osobg, pastor Ivan natomiast po zjedzeniu swoich si¢ga po stodycze przy-
dzielone goszczonej przez niego kobiecie. Drobny przejaw braku manier, roz-
targnienia, nabiera z czasem jednak wielkiej wagi. Wpierw widzimy zwykly brak
wychowania, w warunkach dunskich juz bardziej razacy. Widz powinien jednak
mie¢ na uwadze jeszcze bardziej specyficzne kulturowe uwarunkowania owego
gestu — chodzi o wpajane przez dziesigciolecia ograniczanie lub minimalizowanie
wlasnych zachcianek. W luteranskiej kulturze krajow skandynawskich wypraco-
wano nawet specyficzny wzorzec codziennej ascezy. Postepowanie takie ma dwa

8 Magdalena Kempna-Pieniazek, przygladajac si¢ filmowemu watkowi jablek, zauwaza na-
wet pewne wyczerpanie tego symbolu: ,,przestat wystarczac i trzeba przerobi¢ go, w tym
przypadku, na szarlotk¢”: M. Kempna-Pieniazek, Formuly duchowosci w kinie najnow-
szym, Katowice 2013, s. 171.

? Podobienstwo Adama i Hioba akcentuje Stawomir Bobowski, odnotowujac przy tym gorzki
i niemal ironiczny, w sensie kierkegaardowskim, wymiar owej analogii; por. S. Bobowski,
Jabtka Adama [w:] Swiatowa encyklopedia filmy religijnego, red. M. Lis i A. Grabicz, Kra-
kow 2007, s. 197-198.
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niezbywalne filary: wyraznie zaznaczona prostota zycia codziennego oraz mini-
malizowanie wlasnych, szczegolnie wyszukanych pragnien. Mieszkajacy w Skanii
przelomu wiekéw autor dobrze oddaje ducha tego etosu: ,,Dzieci uczyly si¢
dezaprobaty wobec lakomstwa, zbytkéw 1 niepohamowanego uzywania oraz
nastawienia na surowg dyscypling w codziennym zyciu poprzez przyklad ro-
dzicéw i atmosfere w Srodowisku domowym, gdzie ton nadawaly hasta samo-
dyscypliny i odpowiedzialnosci. Wszystkie te wyrazy ascetycznego zycia zwig-
zane byly z etyka nastawiona na prace — wzywajaca do skrzetnosci i pracowi-
tosci [...] Mozolna haréwka jawila sie dzieciom jako oczywista cnota”"".

Poréwnywalnie drobne gesty skladaja si¢ na calos¢ przedstawien postaci
bohateréw. Brak opanowania pastora, naruszenie mocno zadomowionego
w $wiadomosci skandynawskiej kodeksu, budza zdziwienie u Adama-obserwa-
tora. Réwnolegle z zaskoczeniem bohatera rozbudowywany jest obraz mini-
spolecznosci zlozonej z dysfunkcjonalnych jednostek.

4. Zniknigcie (2008, rez. E. Poppe)

Film jest zamknieciem trylogii Oslo — wczesniej powstaly Shippa (1998)
oraz najbardziej znane Hawaje, Oslo (2004). Elementem, ktory laczy trylogie
jest miasto, ale nie przedstawienie miasta, lecz wydobycie zdarzen rozgrywaja-
cych si¢ pomiedzy ludzmi, wydaje si¢ dla rezysera bardziej istotne Ostatnia
czg$¢ trylogii konstrukeja obrazu i sposobem opowiadania znacznie odbiega
od wczesniejszej. Druga czes¢ trylogii ,,otwiera chaotyczna, niezrozumiala, wy-
rwana z kontekstu scena, niosaca znamiona sceny koficowej. Splataja si¢ w niej
losy pozornie obcych sobie ludzi, ktérzy na co dzien nie zdaja sobie sprawy
z laczacych ich zaleznosci”"'. Chaotyczno$é i lepkoéé towarzysza calemu ob-
razowi. Na tym tle wyrazniej jeszcze rysuje si¢ sposob przedstawiania wydarzen
w ostatniej czesci trylogii Oslo. Film otwiera spokojnie, niemal beznamigtnie
opowiedziana scena zaginiecia, a w konsekwencji zatoniecia, kilkuletniego
chlopca, Izaaka, w rzeczce, w miejskim parku. Wkrotce zostanie przepleciona
ona z nabozenstwem odbywajacym si¢ w wigzieniu. Gléwny bohater, Jan Tho-
mas — przez wzglad na opowies¢ przedstawiana w filmie zasadniej nawet be-

10U, Parmo, Attupptickavirlden, Cl-uppsats Etnologiska inst. i Lund, 1979, s. 31, praca
w maszynopisie, cyt. za: J. Frykman, O. Lofrogen, Narodziny czlowieka kulturalnego.
Ksztattowanie sig klasy Sredniej w Szwecji XIX i XX wieku, thum.. G. Sokot, Kety 2007,
s. 118.

"' D. Skierkowska, Hawaie, Oslo, recenzja filmu, http://stacjakultura.pl/4,21,25877 Ha-
waje Oslo recenzja_filmu,artykul.html [dostgp: 15.09.2013].
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dzie mysle¢ o nim Thomas/Jan (Pil Sverre Valheim Hagen) — opuszcza wig-
zienie'”. Odbywal kare pozbawienia wolnosci za zabojstwo owego chlopca.
Odpowiada na ogloszenie znalezione przez wigziennego kapelana i podejmuje
prace jako organista w jednym z koscioléw w Oslo. Powoli przywyka do tej
pracy, oswaja si¢ ze Swiatem poza wigzieniem, zaprzyjaznia z proboszczem
1 probuje zapomnie¢ o przeszlosci. Ta jednak chwilami dochodzi do glosu, az
zacznie upominac si¢ o siebie z calg wyrazistoscig pamigci.

Poppe dzieli obraz na dwie zblizone do siebie wielkos$cia czgsci. W pier-
wszej opowiedziana jest historia nowego zycia rozpoczetego przez Thomasa.
Stale jednak napotyka w nim przeszkody, cho¢by w osobie syna pani pastor,
Jensa (Fredrik Grondahl), ktéry wydaje si¢ by¢ podobny do zmartego przed
laty Izaaka. W drugiej czesci stajemy si¢ natomiast §wiadkami uprowadzenia
Jensa przez matke zmarlego chlopca, Agnes (Trine Dyrholm). W obu czgs-
ciach przeplatajg si¢c najwazniejsze dla opowiesci postacie: Jan Thomas, Agnes
1 chlopiec (zaleznie od sytuacji — Izaak lub Jens). W obu przewija si¢ watek
naturalistycznego bohatera — potoku, zywej wody, wciaz mogacej by¢ grozna,
cho¢ niepozorng 1 plynaca gdzies w centrum Oslo. Widz dostrzega rowniez
odmiennos¢ obu czesci, ze wzgledu na sposoéb prowadzenia kamery. W pierw-
szej Poppe czgsto decyduje si¢ na wykorzystanie bliskiego planu, szczegdlnie
za$§ polzblizen. Wprowadza bardziej kameralny nastrdj i zbliza si¢ do filmu
dokumentalnego. Szczegdlnie czgsto wykorzystuje ten zabieg podczas scen
rozméw pani pastor z Thomasem. Ich spotkania staja si¢ dzigki temu praw-
dziwsze, oko kamery przybliza obie postacie, a stylizacja na dokument czyni
postawe 1 stowa Thomasa wiarygodniejszymi. Druga cz¢$¢ zbudowana jest
przede wszystkim z planéw ogélnych. Kamera oddala si¢ od bohaterow. Na
ckranie przestaja dominowac ich twarze, dzigki czemu widz zaczyna spogladaé
z pewnego dystansu. Film przestaje by¢ intymnie ukazywana opowiescia.
Zmianie planu towarzyszy rowniez zmiana emocji. Ustepuje kameralne sku-
pienie na poszczegdlnych stowach i konkretnym odczuciu mysli. Ustepuje eks-
plozji nerwow, gwaltownym reakcjom i rosnacemu napieciu. W szczegdlny
sposob towarzyszy ono Jensowi, ktérego uprowadzita Agnes. Wedlug niej sa-
mej, w pewien sposéb ochronita go. Chciala réwniez wywrze¢ wplyw na Tho-
masa 1 szantazujac go synem, jak mniemata, zmusi¢ do przyznania si¢ 1 wyja-
wienia calej prawdy o $mierci Izaaka.

12 Glowny bohater pozostaje ta sama postacia. Przed pobytem w wiezieniu i po nim przed-
stawia si¢ jednak roznymi imionami. Ze wzgledu na owa zmienno$¢ i dla podkreslenia nie-
zmienionej tozsamosci samej postaci uzywam frazy ,,Jan/Thomas”.
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Pastor Anna (Ellen Dorrit Petersen) sprawuje funkcje proboszcza w jed-
nej z parafii w centrum Oslo. Jest samotng matka kilkuletniego chtopca. Nie-
wiele o niej wiadomo 1 niewiele tez z biegiem akcji dowiaduje si¢ o niej widz.
Anna z oddaniem pracuje w parafii i spgdza w niej wiele godzin". Tematyka
teologiczng zdaje si¢ natomiast zajmowaé po godzinach. Wrazenie to spowo-
dowane jest przede wszystkim spotkaniami z Thomasem, szczegolnie zas roz-
mowa, ktorg przeprowadzaja poza kosciotem. W samej swiatyni Thomas spo-
tyka si¢ najczesciej z mezczyzng pelniagcym wiele funkcji — jest on zarazem
koscielnym, skarbnikiem lub administratorem parafii oraz zajmuje si¢ ucze-
niem dzieci (w tej roli Terje Stromdahl). Obecno$¢ pani pastor w kosciele jest
mniej podkreslana, co przeklada si¢ na liczbe scen z jej udzialem. Widz czgscie;
widzi ja poza kosciotem lub na jego obrzezach. W tym miejscu zwraca uwage
scena z narkomanem napotkanym tuz pod koscielnymi drzwiami. Pierwsza,
bezwiedna prawie reakcjq pani pastor na widok mtodego mezczyzny lezacego
tuz przed wejsSciem do kosciota jest pytanie: ,,Gdzie mogg si¢ wbic?”. Sytuacja,
podobnie jak pytanie, moze wydawac si¢ niestosowna. Obowiazkiem duchow-
nej jest bowiem, jak mozna sadzi¢, niesienie pomocy cierpiacym i potrzebuja-
cym. Zaréwno w zadanym pytaniu, jak i przeprowadzonym dzialaniu, wyda-
wac si¢ moze, ze zaszlo nieporozumienie. Dziatanie stalo si¢ catkowicie prze-
ciwne wobec prawdowodobnych oczekiwan widza. Film nie jest wymierzony
przeciw luterafiskiemu duchowiefistwu, co zauwaza norweski krytyk Perr Ha-
ddal, twierdzac, ze przy wykorzystaniu chrzescijaniskiej symboliki obraz pozba-
wiony jest leku przed karykaturalnym dotknigciem srodowiska pastorskiego'.
Panuje zapewne powszechna zgoda co do tego, ze narkomania powinna by¢
leczona. Réznice widoczne sa w doborze srodkow i form terapii. Pani pastor
wie, ze w pewnych przypadkach dla uzaleznionego wazniejszy, ze wzgledéw
zdrowotnych, jest akt milosierdzia w postaci pomocy w przyjeciu dawki srodka
odurzajacego niz miltosierne udzielanie rad i wskazéwek lub przestrég przed
niewlasciwym modelem zycia. Brak dawki zabija. Calkowite odjecie narkotyku
jest mozliwe, chociaz bardziej prawdopodobne jest zastapienie racji narkotyku

13 Jeden ze wspotpracownikow stwierdza w rozmowie z nia, ze ,,w kazdej innej pracy w przy-
padku choroby dziecka mozesz po prostu wzigé wolne”.

14 P. Haddal, Skremmendegodde Usynlige, ,,\Osloby” 22.08.2008, za: http://www.osloby.no/-
article51179 2.ece#.UmEebxCJ7C4 [dostep: 11.10.2013]. W opublikowanym po polsku
eseju krytyk Pera Haddala pisze, ze film ,,wnikliwie przyglada si¢ sSrodowisku ko$cielnemu,
unikajgc przy tym karykaturalnego przedstawienia ksi¢zy i ich otoczenia”, P. Haddal, Mfo-
dzi i nieustraszeni, przekt. P. Urbanik 1 M. Klos [w:] Kino Norwegii, red. J. E. Holst
i P. Urbanik, Warszawa-Krakéw 2011, s. 211.
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srodkiem alternatywnym. Moze odbywac si¢ to w zgodzie z powstala w latach
sze$c¢dziesiatych ubieglego wieku substytucyjng terapia opioidowa. Gléwnym
jej zadaniem jest przestawienie osoby uzaleznionej na srodek, ktéry nie powo-
duje fizycznego zniszczenia. Jest wigc w pewnym sensie terapia farmakolo-
giczna”®. W perspektywie poznawczej polskiego widza dzialanie pani pastor
moze uchodzi¢ za jeszcze bardziej podejrzane. Bylby to mozliwy skutek ste-
reotypizaciji narkomanii oraz opierania wiedzy o narkotykach w znacznej mie-
rze na opiniach srodowiska ,,Monaru”, ktore zaklada wyleczenie z narkomanii
tylko i wylacznie poprzez calkowite odstawienie jakichkolwiek substancji'.
Program ,,Monaru” przypomina wigc catkowita asceze. Szczegdlnie interesu-
jaco wyglada jego konfrontacja z programem leczenia uzaleznien, gléwnie al-
koholizmu, opracowanym przez prof. dra Joachima Korkela. Idea zaloZenia
,,picia kontrolowanego” opiera si¢ na swiadomym i planowanym przyjmowa-
niu danej uzywki, co z jednej strony prowadzi do szybszego siegania po nig po
leczeniu, ale tez wydluza okres kontrolowanego uzywania bez popadnigcia po-
nownie w nal6g'’.

Thomas po znalezieniu pracy organisty zaczyna, co naturalne, prowadzic
rozmowy z osobami w nowej pracy i dotyczg one, przynajmniej w cz¢sci, kwe-
stii zwiazanych z wiara. Rozmoéwcami Thomasa sa pani pastor oraz ,ko-
Scielny”. Poppe rozgrywa owe spotkania w odmiennych scenografiach. Dla
rozmoéw z ,koscielnym” tlem jest przestrzen stuzbowa, czyli pomieszczenia
kosciota. Z pania proboszcz odbywaja si¢ one natomiast w catkowicie prywat-
nej przestrzeni mieszkan bohateréw. Umiejscowienie takie moze poglebiaé
odniesienie do relacyjnego charakteru ich spotkan. Interesujace jest tlo roz-
mow z ,,koscielnym”, szczegdlnie ze wzgledu na to, ze jedna z nich toczy si¢
na progu jego biura. Widz moze zauwazy¢, ze miesci si¢ ono w samym kosciele.

15 Por. http://www.narkotyki.pl/wokol-narkotykow/metodanowa-terapia-substytucyj/ [do-
step: 14.10.2013].

16 Stowarzyszenie MONAR, najwicksza w Polsce organizacja pozarzgdowa zajmujaca si¢
osobami uzaleznionymi, statutowo odrzuca mozliwos¢ prowadzenia leczenia substytucyj-
nego. Wnikliwi zauwazajg w tym pewien paradoks: statut MONARU, dopuszczajgc realizacje
programdw redukcji szkdd, z wylaczeniem leczenia substytucyjnego, umozliwia tym samym
prowadzenie niskoprogowych projektéw, jak chociazby wymiany strzykawek, pokojow in-
iekcyjnych czy testowania narkotykow. Projektow, ktore wprost z leczeniem wiele wspdlnego
nie majg” — G. Wodowski, Mapa programow metadonowych w Polsce, http://www.narkoma-
nia.org.pl/czytelnia/leczenie-metadonowe-polsce [dostep: 14.10.2013].

17 Por. H. Klingemann, Picie kontrolowane. Badania naukowe, doswiadczenia plyngce
z praktyki oraz debata publiczna w Szwajcarii oraz Niemczech [w:] Alkoholizm i narkoma-
nia. T. 19, 1. 2006, ss. 259-283.
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Brak wigc osobnej przestrzeni na dzialalno$¢ administracyjna, a wyekspono-
wane zostaje wnetrze kosciota. Rozplanowanie pomieszczen stuzbowych, po-
tozenie chéru i organéw wzgledem gldwnej sali koscielnej zwigkszaja wrazenie
otwartosci lub przystepnosci kosciota dla oséb postronnych oraz pokazuja, ze
stuzy on ludziom.

Na progu ,,biura koscielnego” toczy si¢ rozmowa o Sakramencie Oltarza.
Na zadane sobie pytanie Thomas odpowiada, ze nie wierzy. Dlatego tez nie
myslat o tym, by przystepowaé do komunii. W odpowiedzi styszy: ,,Nie musisz
wierzy¢. Komunia to Cialo i Krew, chleb i wino, zawsze skutkuje”. Zaréwno
sila 1 prostota owego stwierdzenia, podobnie jak i jego przestanie, przywodza
na mysl Dugy katechizm, gdzie Luter stwierdza, ze ,,sakrament ten bywa nazy-
wany pokarmem duszy, ktory zywi i umacnia nowego czlowieka”'®. Krétka
rozmowa o charakterze $cisle duszpasterskim pokazuje gtéwnemu bohaterowi
filmu duchowe uzasadnienie rozwiazania jego sytuacji. Prace w tym kosciele
zaczal jako Thomas, ktory zrezygnowal z imienia Jan w obawie przed rozpo-
znaniem i skojarzeniem go ze sprawa sprzed lat.

5. Zamknigcie

5.1.Wizerunek pastora

Kim jest lub kim powinien by¢ pastor? Tak postawione pytanie zastuguje
na prosta odpowiedz. Zgodnie ze stormutowanymi w Ksiggach wyznaniowych za-
sadami, pastor jest osoba, ktéra sprawuje urzad Kosciota w gloszeniu Stowa
1 sprawowaniu sakramentow: ,,reprezentuja oni osob¢ Chrystusa na podstawie
powolania Kosciola, a nie reprezentuja wilasnej osoby, jak o tym $wiadczy
Chrystus w Ewangelii Lukasza (10, 16): >>Kto was slyszy, mnie slyszy<<.
Gdy glosza Stowo, gdy podaja sakramenty, podaja je w zastepstwie i w miejsce
Chrystusa. Tego naucza nas Stowo Chrystusa, aby$my si¢ nie gorszyli niegod-
noscia Jego stug”"’.

W omawianych filmach widz moze zobaczy¢ pastora podczas wykonywa-
nia obu czynnosci urzegdowych. Dunscy duchowni wylacznie glosza kazania.
Pelnig tylko postuge Stowa, a przynajmniej tak przedstawiaja ich tworcy Wo-
skiego dla poczatkujacych 1 Jablek Adama. Oprocz kazania wigilijnego przedsta-
wionego we Whoskim... nie moga w dodatku liczy¢ na zbyt wielu stuchaczy.
Wyeksponowanie pustki i petni dobrze oddaje rytm zycia koscielnego w Danii:

18 M. Luter, Duzy katechizm, przekt., A. Wantuta[w:] Ksiggi wyznaniowe Kosciota luteran-
skiego, Bielsko-Biata 2003, s. 123.

19 F, Melanchton, Obrona wyznania augsburskiego, przekt. W. Niemczyk [w:] Ksiggi Wyzna-
niowe ..., dz. cyt., s. 230.
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pustki koscioléw podczas zwyklych niedziel roku liturgicznego i zapelnienia
w czasie wigilijnego nabozefistwa oraz zwyczajowych uroczystosci, jak konfir-
macja. Nawet pogrzeb, jak mozna zauwazy¢ na obu filmach, nie przyciaga zbyt
wielu uczestnikéw. Przy tak niewielkiej liczebno$ci zborownikéw nawet naj-
lepsze kazania maja ograniczony zasi¢g oddzialywania. Sami obecni w kosciele
w minimalnym tez stopniu interesuja si¢ trescig homilit. W Jablkach Adama sty-
cha¢ kazanie o zlu, jego wszechobecnosci 1 w pewnym momencie obecny
w kosciele starszy mezczyzna wstaje, a na pytanie pastora zadane z ambony
oswiadcza, ze musi uda¢ si¢ do toalety. Zachowanie by¢ moze ekstremalne,
nawet przy uwzglednieniu potrzeb fizjologicznych, niemniej symptomatyczne.
Wspodlczesni ludzie w Danii w niewielkim stopniu zainteresowani sa wystuchi-
waniem Stowa. Wydaje si¢, ze stracito ono dla nich wiele ze swojej pierwotnej
mocy. Moze tez sa najzwyczajniej zmeczeni lub znuzeni, styszac po raz kolejny
wariacje na ten sam temat, poruszany juz przy wielu innych okazjach. Pastor
Ivan méwil o ztu, o jego powszechnej obecnosci w naszym zyciu. Starszy mez-
czyzna poczul si¢ zmeczony i postanowil wyjsé. By¢ moze dla niego bylo to
juz rzeczywiscie zbyt wiele. Moze jednak jako byly SS-man poczul si¢ znie-
smaczony samym tematem. Ostatecznie pastor nie kofczy kazania 1 przecho-
dzi do piesni 634: Wiesz, ge to 3byt mato moje serce z Dutiskiego Spiewnika ewangelic-
kiego.

To nadzwyczaj ironiczna 1 hermetyczna zarazem scena. W kosciele znaj-
duja si¢ dwie osoby, ktére reprezentuja dwie epoki dufiskiej fascynacji nazi-
zmem, a pastor przechodzi w porzadku nabozenstwa do odspiewania piesni.
Mozna w przebiegu tej sceny dopatrze¢ si¢ nawiazania do A/sangu, czyli zbio-
rowego wykonywania piesni patriotycznych, ludowych i koscielnych podczas
okupacji nazistowskiej. Dzialanie to traktowano jako forme oporu przeciw
okupantowi. Zapoczatkowal je pastor z Aalborga, Aksel Bang, ktéry 4 lipca
1940 r. zorganizowal pierwsze takie zgromadzenie $piewacze. Niemcy byli na
tyle zaskoczeni calym wydarzeniem, ze zaniechali interwenciji, co z kolei sklo-
nilo organizatora do poszerzenia akcji. Krétkie duniskie lato stalo pod znakiem
$piewaczych zebran. W rocznice wybuchu wojny, czyli 1 wrzesnia, w Parku
Frederiksberg w Kopenhadze na wspdlne $piewanie zebralo si¢ 40 tysigcy
os6b. Wladystaw Czaplinski uwazal, ze: ,,Udzial w tych $§piewach odpowiadat
potrzebie znalezienia si¢ we wspoélnocie szerszej niz rodzina czy nawet dom.
Przy $piewie odczuwano taczno$¢ z ludzmi, ktérych nawet nie znano, z roda-
kami. W wyniku tego, jak stwierdzaja historycy dunscy, §piew stal si¢ elemen-
tem narodowego tozbudzenia”. Ironiczny wydzwiek sceny w kosciele
wzmacnia piesn 634, ktorej stowa napisal Kaj Munk. Ten jutlandzki pastor,

20 W. Czaplinski, Ruch oporu w Danii 1940-1945, Wroctaw 1973, s. 53.
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dramaturg i poeta swoje zaangazowanie w ruch oporu przyplacit zyciem. Ciato
Munka, powaznie zmasakrowane, znaleziono 5 stycznia 1944 r. w lesie nieo-
podal Silkeborga. Dzient wezesniej funkcjonariusze SD wywiezli go z plebanii.
Thomsen konstruuje wiec tutaj dopowiedzenia do obecnosci nazistow 1 neo-
nazistow w Danii. Sama piesn zostaje natomiast powtorzona podczas po-
grzebu owego starszego mezczyzny, bylego SS-mana. Dodatkowo uwage
zwraca tekst zaréwno poswigcony Bogu, jak i1 szatanowi. Niewykluczone, ze
w wyborze piesni zawarta jest aluzja do przewodniego watku Jablek Adama,
czyli meczefistwa Joba™. Wyrazne i czytelne odwolanie do Kaja Munka to za-
razem ciekawy przyklad obecnosci drugiego pastora. We wszystkich omawia-
nych filmach pastor odgrywa wazna lub jedna z gtownych rol. W kazdym
z nich tez pojawia si¢ pastor towarzyszacy. We Whoskinm dla poczatkujacych
obecna jest dialogiczna para Andreas-Wredmann, w Zniknigcin — pani pro-
boszcz-,,koscielny”. Mezczyzna ten wprawdzie nie jest pokazany bezposrednio
jako pastor, niemniej charakter czesci jego wystapien, jak chocby rozmowy
o charakterze duszpasterskim z Thomasem czy prowadzenie lekcji dla dzieci,
zdaja si¢ wskazywac na posiadanie wyksztalcenia teologicznego, by¢ moze ka-
techetycznego. W Jablkach Adama para taka moga by¢ Ivan wraz z przywoly-
wanym do pamigci, cho¢ nienazwanym bezposrednio, Kajem Munkiem.

W czasie postugi Stowem przedstawiono jeszcze tylko Andreasa. Podczas
kolejnych scen zwiazanych z kazaniami zauwazalne jest stopniowe redukowa-
nie samego dziatania. Po raz pierwszy wyglasza kazanie w obliczu kilku os6b
1 przeradza si¢ ono w spor z poprzednim pastorem. Mowa jest woéwczas o Kro-
lestwie Bozym, ktérego opis niedany byl widzowi do wgladu. Kolejna odstona
ma miejsce w pokoju hotelowym, gdzie wida¢ Andreasa podczas przygotowy-
wania kazania. Pracuje on nad problemem obecnosci Boga i ujmuje go w spo-
séb bliski teologii dialogu. ,,Bég jest w spotkaniu”. Scena ta jest kameralna
probg dalszej polemiki z Wredmannem, odpowiedzig na przerwane kazanie
o Kroélestwie Bozym i podniesienie kwestii przez odchodzacego pastora nieist-
nienia Boga. Mimo tych gorzkich sléw, Andreas nie poddaje si¢ i stara si¢ wy-
kazac istnienie Stworcy. Jesli nawet obiektywnie tego nie udowodni, to wskaze
chociaz na samg mozliwos¢ odczuwania Jego istnienia.

Posluga sakramentami jest w omawianych dzielach obecna tylko raz — to
scena dystrybucji Sakramentu Oltarza przedstawiona w filmie norweskim.

21 Wiesz, ze to za mato moje serce,/wiesz, ze Bog jest wielki,/ale wielki zarazem jest jego
wrég,/tak czesto, jak tego dos§wiadczasz//Chodz! Wkrétce pojawi si¢ ogromna/ wiara, mimo
upadkow i ztaman,/ze wielki jest prawdopodobnie wrog Boga,/ale wigckszy jest Bog” — cyt.
za: Den Danske Salmebog, http://www.dendanskesalmebogonline.dk/salme/634 [dostep:
18.09.2013].
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Wpierw ogladana jest z poziomu chéru organowego. Postacie oséb w niej
uczestniczacych sa oddalone i przez to malto wyrazne. Niezbyt dobrze widaé
réwniez panig pastor. W nastepnym ujeciu grupa wokot oltarza oddala sig jesz-
cze bardziej. Efekt zostaje wzmocniony przez pokazanie jej odbicia w lusterku
organowym. Widoczne sg juz tylko rozmazane kontury postaci. Pozostaje do
rozwazenia obecna scena eucharystycznej rozmowy z ,,koscielnym”. Thomas
podchodzil do znaczenia sakramentu z wyraznym dystansem. Teraz przektada
si¢ 6w dystans na obrazowanie sceny. W ogdlnym planie postacie skupione
woko! oltarza nie zajmujq uwagi widza bardziej niz to konieczne. Przeniesienie
obrazowania akcji do organowego lusterka dodatkowo odbiera jej znamion
rzeczywistoéci. Platoniskie cienie, podobnie jak lustrzane odbicia, nie opowia-
daja o Swiecie niczego prawdziwego. Pozycja Thomasa jako obserwatora
sprzyja wypracowywaniu falszywego sposobu widzenia §wiata i samego siebie.
I nagle ,,zwrdcil si¢ do czegos, co bardziej istnieje niz tamto, wicc teraz widzi
stuszniej”®. Kolejny kadr przedstawia bowiem Thomasa, ktory dolaczyt do
postaci kleczacych wokoél oltarza. Nie wiadomo, czy wierzy ale przyjmuje
chleb i wino, Ciato i Krew. Padaja slowa zamknigcia liturgii komunijne;j:
,,Ukrzyzowany i zmartwychwstaly Jezus Chrystus dal nam teraz swoje Swigte
Cialo 1 Krew, by odkupi¢ nasze grzechy. Daje nam odwagg, by zy¢ 1 wierzy¢”.
Scena komunii w calej strukturze filmu ma charakter zwrotny. Po niej
nastgpuje jeszcze rozmowa organisty z pania proboszcz. Podczas niej wspom-
niane zostaje wydarzenie sprzed lat — $mier¢ chlopca w rzece. Pani proboszcz
sama t¢ spraw¢ pamigta, organista nie odkrywa swojego bezposredniego z nig
powiazania. Po tej scenie zaczyna si¢ druga cze¢s¢ filmowej opowiesci.
Dlaczego jednak scena z komunia ma odgrywaé tak wazna role w calej
historii? Mozna to wyjasni¢ przez odwolanie si¢ do rozterek obecnych w my-
Sleniu Reformatoréw, a zwigzanych z sama rola Sakramentu Oltarza. Najwaz-
niejsza kwestia w obrebie owej problematyki pozostaje relacja miedzy wiarg
a sakramentem. W luteranskim rozumieniu sakrament jest czynnoscia (w do-
mysle religijna), ktérej wykonywanie wsparte i potwierdzone jest Bozym Sto-
wem™. Dokonywana jest ona w czasie doczesnym zycia kazdego wiernego
badz jednorazowo (chrzest), badz wielokrotnie (komunia §wigta), ale ma row-
noczesnie wplyw na zycie wieczne. Temporalne okreslenie sakramentu nie po-
jawia si¢ expressis verbis w pismach Reformatorow, niemniej jest ono wazne dla

22 Platon, Panstwo 515d, przekt. W. Witwicki, Kety 2003.

23 [...] tu jednak mamy do czynienia ze Stowem Bozym i nakazem, ktore Chrzest ustana-
wiajg, zaprowadzaja i potwierdzaja. To za$, co Bog ustanawia i nakazuje, nie moze by¢
daremne, lecz musi by¢ drogocenne”: M. Luter, Duzy katechizm, przekit. A. Wantula
[w:] Ksiggi Wyznaniowe ..., dz. cyt., s. 115.
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przedstawienia znaczenia wiary. Sakrament zawiera w sobie obietnic¢ zycia
wiecznego, dlatego tez moze by¢ okreslany w kontekscie czasowym. Réwno-
czesnie jednak zawarta w nim obietnica sprz¢zona jest z wiara osoby przyjmu-
jacej sakrament. Tylko przez wiare mozliwe jest bowiem prawdziwe dzialanie
sakramentu, a przez to i dzialanie Laski. ,,Nie musisz wierzy¢” — wypowie-
dziane przez ,,koScielnego” zdaja si¢ by¢ stowami falszywymi wobec luteran-
skiej nauki o sakramentach. Bylby to raczej poprawny wniosek, oparty na fal-
szywej przestance. Zatozono w nim bowiem, ze wiara musi istnie¢ przed przy-
stapieniem do sakramentu. Prawdg jest, ze sakrament potrzebuje wiary. Nie
wyklucza jednak wzbudzenia wiary przez przyjecie sakramentu. Dunski histo-
ryk dogmatyki zauwaza: ,,Dzialanie sakramentalne jest swiadectwem taski,
ktéra polega na tym, ze Bog sam wychodzi naprzeciw czlowiekowi. Gdyby
znak dziatal sam przez sig, znaczyloby to wedlug nauki luteraniskiej, ze czto-
wiek méglby przyjac¢ laske, nie spotykajac samego Boga. Lecz taska, w ktorej
posredniczy sakrament — znak, jest wlasnie samym Chrystusem, zmarlym
i zmartwychwstalym za nas”**. Do tak rozumianej rzeczywistosci sakramentalnej
odnosza si¢ przywolane w filmie stowa zamknigcia liturgii komunijnej — ,,daje
nam odwage by zy¢ 1 wierzy¢”. Druga czeS¢ ,,zniknigcia” stanowi nie tylko
zmiang gléwnego bohatera, ale i probe przedstawienia tego, czy Thomas moze
miec¢ t¢ odwage. Ostateczne przyznanie si¢ do mimowolnego zabojstwa mozna
odebrac jako dowdd wiaty. Jan/Thomas staje si¢ nowym cztowiekiem. Nie tylko
dlatego, ze zaczyna wierzy¢, ale przede wszystkim ze wzgledu na to, ze potrafi
przebacza¢. Umiejetnos$c ta stanowi za$ dowdd na wyjscie ku drugiemu czlowie-
kowi 1 otwarcie si¢ na poszukiwanie Boga. Ostatecznie za$§ potwierdza pastorski
charakter postaci kreowanej przez Pal Sverre Valheim Hagena.

5.2. Powszechne kaptanstwo

W luteranskiej koncepcji
W zwigzku z nimi przywolywane sa cz¢sto odpowiednie fragmenty biblijne:
,,oni wszyscy bede uczniami Boga” (] 6, 45), ,,wy za$ jestescie wybranym ple-
mieniem, krélewskim kaptanstwem” (1P 2, 9) i ,,uczynile$ ich Bogu naszemu
krolestwem 1 kaptanami” (Ap 5, 10). Przedstawione fragmenty Bib/ii stanowia
podstawe, na ktérej zbudowana jest koncepcja ,,powszechnego kaptanstwa”.
Kosciol jest Bozym ludem, w obrebie ktérego kaplanstwo polega przede
wszystkim na §wiadczeniu §wiatu o Chrystusie. Jest wiec bezposrednia konse-
kwencja przyjecia chrztu. Rézne jest jednak od urzedu koscielnego (urzedu pa-

Kosciota istotng rol¢ odgrywaja wierni.

storskiego), z ktoérym nierozerwalnie zlaczone jest sprawowanie sakramentow,

24 L. Grane, Wyznanie augsburskie. Wprowadzenie w podstawowe mysli Reformacji luteran-
skiej, thum.. K. Lazar i J. T. Maciuszko, Bielsko-Biata 2002, s. 142.
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a szczegolnie Sakramentu Oltarza. W nauczaniu samego Lutra szczegodlnie ten
ostatni punkt stanowit o cesze urzedu pastorskiego, tylko 1 wylacznie dla niego
zastrzezonej™.

Idea ,,powszechnego kaplafstwa” przyczynia si¢ do przeksztalcenia same;
roli pastora w obrebie spotecznosci wiernych™. Jego dzialanie opiera si¢ na mocy
urzedu, ale pozbawione jest transcendentnego nadania obecnego w nauczaniu
katolickim. Pastor jest wybrany, by stuzy¢. Najwazniejszym rodzajem stuzby jest
gloszenie Slowa Bozego 1 pod tym wzgledem pastor w spolecznosci ochrzczo-
nych nie jest wyjatkiem. Poza posluga sakramentami zadanie pastorskie opiera
si¢ na: gloszeniu Stowa oraz mozliwosci wybaczania grzechow, stanowiace o
istocie ,,powszechnego kaplanstwa”. Obecnie w szczegdlny sposéb powraca
wigc kwestia z przygotowywanego przez Andreasa kazania: ,,Bog jest w rozmo-
wie. Bog jest w spotkaniu”. Poza rozmowa mozliwo$¢ nauczania o Bogu nawet
nie istnieje. Aspekt dialogiczny nalezy do szczegdlnie mocno eksponowanych w
nowszym mysleniu o duszpasterstwie. Przywolany na poczatku artykutu obraz
pastora odznaczal si¢ ,,[...] dogmatyzmem i moralizmem. Duchowny wydawat
szybko swoj sad o przedstawionej mu sprawie, nie zaglebiajac si¢ w motywy i
przyczyny postepowania swego parafianina. Uwazal, ze sprawe zalatwi wyraze-
nie skruchy za wine, przyznanie si¢ do grzechu i wystepku, a nastepnie pilne
uczeszczanie na nabozedstwa””’. Pastor taki pozostaje zewnetrzny wobec spo-
tecznosci wiernych, do pewnego stopnia wyalienowany i wladczy zarazem.
Wspolczesny czlowiek moze czuc si¢ zniechgcony taka postawa.

25 Pomyst polaczony z masowymi zgdaniami ze strony zwolennikow Lutra, aby w wyjatko-
wych sytuacjach — na przyktad w przypadku znalezienia si¢ w srodowisku innowiercow —
to ,,ojciec rodziny” (Hausvater), podobnie jak w przypadku naglej koniecznos$ci udzielenia
chrztu, mégl wystapi¢c w charakterze szafarza >>sprawowanej z koniecznosci Euchary-
stii<< (Noteucharistie), spotykat si¢ zawsze ze zdecydowanym sprzeciwem ze strony Lutra.
Zamiast tego domagat si¢ raczej gotowosci do rezygnacji z Eucharystii”: O. H. Pesch, Zro-
zumie¢ Lutra, tham. A. Mamiok, K. Kowalik, Poznan 2008, s. 327.

26 Jako$ciowg zmiang zwigzang z koncepcja ,,powszechnego kaptanstwa” zauwazyl nawet,
ostatecznie osadzajac je rezultaty negatywnie, Karol Marks: ,,Zaiste, Luter pokonat niewole
z dewocji, gdyz zamiast niej wprowadzil niewol¢ z przekonania. Ztamat wiar¢ w autorytet,
gdyz odbudowat autorytet wiary. Przemienit klechow w ludzi §wieckich, gdyz ludzi §wiec-
kich przemienit w klechow. Uwolnit cztowieka od zewnetrznej religijnosci, gdyz uczynit
religijno$¢ wewnetrznym $wiatem cztowieka. Wyzwolit z kajdan ciato, gdyz zakut w kaj-
dany serce” K. Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa. Wstep,
[w:] K. Marks i F. Engels, Wybrane pisma filozoficzne 1844-1846, Warszawa 1949. Cyt. za:
https://www.marxists.org/polski/marks-engels/1843/krytyka-hegel-fil-prawa.htm [dostep:
23.10.2013]

27J. Gyniakow, Duszpasterstwo ewangelickie, Warszawa 1980, s. 14.

216



Radostaw Y.azarz, Pierwszy pomiedzy griesznikanmi. . .

W filmach skandynawskich z XXI w. potrafimy odnalez¢ §wiadectwa tej
zmiany. Kazda z tréjki przedstawionych postaci sytuuje si¢ w dialogicznym
modelu duszpasterstwa. Najlepiej odnajduja si¢ w nim pastor Andreas i pani
pastor Anna. Mniej zrecznie przychodzi to pastorowi Ivanowi, ale i on osta-
tecznie jest w stanie sprosta¢ wyzwaniu, jakie niesie ze soba rozmowa. Dawny
obraz pastora, a jeszcze dokladniej rozmowy duszpasterskiej, okupiony odczu-
ciem nedznej rozpaczy grzesznika, ujawnia ks. Jerzy Gryniakow: ,,Jesli kto$
zglaszal si¢ na rozmowe duszpasterska do swego proboszcza, to byl zazwyczaj
w taki czy inny sposéb od niego zalezny 1 byl z gory przygotowany na surowe
napomnienie czy potulne przyjecie kar koscielnych. Proboszcz nie zadawal so-
bie zbyt wiele trudu, aby wystucha¢ swego parafianina, mial przewaznie juz
swoj wyrobiony o nim sad (cz¢sto na podstawie falszywych oskarzen, plotek
i donos6w, informujac sie tylko jednostronnie)””®
Gryniakow réwnie trafnie umiejscawia istote problemu dzialalnosci duszpa-
sterskiej. Opisuje ja w ciemnych barwach i, co charakterystyczne, dla oddania
jej charakteru chetnie siega po jezyk przywodzacy na mysl wladze lub panowa-
nie, czyli sprawowanie kontroli przez jedna ze stron: ,,Podmiotem duszpaster-
stwa byl Kosciél ze swoim urzedem duszpasterskim, przedmiotem byli czlon-
kowie zboru, metoda bylo dawanie rad i wskazowek, zakonczone doprowa-

dzeniem do indywidualnej spowiedzi. Role duszpasterza poréwnywano z rola
9529

. W innym miejscu ks. Jerzy

ojca, medrca, mentora, nauczyciela, w kazdym razie kogo$ pouczajacego
SpowiedzZ indywidualna mogta by¢ wigc traktowana jako bezposredni sro-
dek kontroli nad dang osoba. Jesli byla gtéwnym obiektem dazent duszpaster-
skich, to réwniez model wychowania, z ktérym jest zwigzana, musial by¢ na-
stawiony przede wszystkim na uzycie srodkéw kontrolnych. Zawsze, nalezy
podkresli¢, nastgpowalo ono z pozycji silniejszego, madrzejszego. Wpisany
w taki schemat wierny nie ma mozliwo$ci na nawigzanie przyjacielskiej, uczci-
wej, spokojnej i pokrzepiajacej rozmowy, ktéra dawalaby nadzieje™.
Wyzwolenie z konwenansu, a przede wszystkim z presji sprawowania du-
chowej kontroli i zapewniania temu warunkow, przyniosto wiele nietypowych
rozwigzan. Scherfig (Woski dla poczatkujacych) pokazuje na przyklad, ze dusz-
pasterskie spotkanie moze by¢ wolne od atmostery pastorskiego gabinetu, ko-
$cielnej sali lub od seansu psychoterapeutycznego. Uzbrojone w takg wolno$¢

28 Tamze s. 14.
29 Tamze, s. 30.

30 Zadaniem wspotczesnej teologii ewangelickiej jest gloszenie nadziei, nawet wbrew na-
dziei” — tak pokrzepiajaco stwierdza Marcin Hintz, por. M. Hintz, Zbawienie swiata-zba-
wienie cztowieka. Chrzescijanskie przestanie nadziei, ,,Rocznik Teologiczny”, 2011, T LIII,
z. 1-2,s. 155.

217



VARIA

moze odby¢ si¢ w kazdej wyobrazalnej przestrzeni, jak kawiarnia, restauracja
czy basen. Kosci6! jest najmniej dogodna z nich wszystkich. Poppe (Zniknigcze)
rozklada akcenty bardziej rownomiernie. W jego filmie rozmowy tocza si¢ za-
réwno w domach, jak 1 w kosciele. Nie stroni tez od sceny chetnie wykorzy-
stywanej w norweskiej kinematografii, jaka jest otoczenie przyrody. Widoczne
jest bowiem zaréwno samo Oslo, ktore nabralo rangi krajobrazu wyproduko-
wanego przez cztowieka, jak i rzeczka, ktora stanowi klamre opowiesci. Nad
nig 1 w niej rozgrywaja si¢ obie tragedie. Brzeg rzeki pelni role sceny, na ktére;
toczy si¢ rozmowa o charakterze duszpasterskim, kiedy to Jan/Thomas przy-
znaje si¢ do winy. Zgodnie z postulatem ,,powszechnego kaplanstwa” nie
przeprowadza jej pastor, a matka Izaaka. Woda, ktora przepltywa przez park
o czgsciowo lesnym charakterze, powinna by¢ spokojna. W filmie moze jednak
zaskoczy¢ 1 niespodziewanie porwaé kogos, kto w niej chodzi. Rzeka jest tu
metafora niepokoju, obrazem pozornego ladu, ale moze tez przywodzi¢ na
my$l wode chrztu, ktéra obmywa lub sprzyja oczyszczeniu’'. Zdecydowanie
typowe sa natomiast okolicznosci duszpasterskich rozmoéw w Jablkach Adama,
co moze by¢ spowodowane pragnieniem rezysera, aby akcje filmu umiejscowi¢
w zmitologizowanym, duniskim, wiejskim kosciele.

,,Powszechne kaplaristwo”, jak rozumial je ks. dr Marcin Luter’’, najmoc-
niej widoczne jest w powigzaniu z teologiczna podbudowa rozmowy jako
funkcji duszpasterskiej, czyli w odpuszczeniu grzechéw. Lezy ono w kompe-
tencjach urzedu pastorskiego, jak wskazuje XXVIII artykul Wyznania augsbur-
skiego, w przywolaniu stow ustanowienia z Ewangelii Jana: ,,Ktorymkolwiek
grzechy odpuscicie, sa im odpuszczone, a ktérym zatrzymacie, sa im zatrzy-
mane” (] 20, 23)>. Ten rodzaj koscielnej wladzy jest réwnoczesnie wladza po-
wszechna w spolecznosci chrzescijaniskiej, co wynika ze stow Modlitwy Pan-
skiej: ,,I odpusé nam nasze grzechy, jako i my odpuszczamy naszym winowaj-

31 Angielski tytut Zniknigcia brzmi Troubled Water, co moze oznacza¢ zardwno niespokojna,
klopotliwg czy wzburzong wode, ale zarazem posiada konotacje z konfliktem, uporczywym
problemem lub zaburzeniami.

32 [...] wszyscy chrzescijanie sg w istocie rzeczy duchownego stanu i nie ma miedzy nimi
nijakiej réznicy, jak tylko w piastowaniu urzedu” — M. Luter, Do chrzescijanskiej szlachty
narodu niemieckiego o poprawie stanu chrzescijanskiego, thum.. B. Surowska 1 K. Sauer-
land [w:] A. Sciegienny, Luter, Warszawa 1967, s. 191.

3 Nauczyciele nasi utrzymuja, ze wladza kluczy lub wiadza biskupdw jest wedtug Ewan-
gelii wladzg albo Boskim mandatem gloszenia Ewangelii, odpuszczania i zatrzymywania
grzechow oraz udzielania sakramentow”: F. Melanchton, Wyznanie augsburskie, przekt.
W. Niemczyk [w:] Ksiggi Wyznaniowe ..., dz. cyt., s. 159.
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com”. Moc przebaczenia jest wigc pierwotna dla spolecznosci Kosciola 1 po-
winna by¢ umiejetnie uzywana przez wszystkich jej cztonkow™. Watek prze-
baczenia, szczegélnie sobie, jest wyraznie akcentowany we Woskim dla poczat-
kujaeyeh, gdzie pojawia si¢ w rozlicznych wariantach. Matka prosi wiec o prze-
baczenie cérke, a ona z kolei szuka przebaczenia sama dla siebie. Pastor Wred-
mann walczy o moc przebaczenia Bogu i §wiatu, a ajent hotelowej restauracji
tylko §wiatu. W Jablkach Adama z kolei struktura wybaczenia jest jeszcze bar-
dziej ztozona. Osadzenie akgji filmu w alegorycznej rzeczywistosci nasuwa nie-
mal banalne skojarzenia z dziejami Joba. Poza tym podstawowym odniesie-
niem pojawia si¢ w filmie istotny problem wypracowania zasady, wedlug ktore;
mozna wybaczaé. Wida¢ wigc, ze potrzebne sa do tego: us§wiadomienie sobie
samemu wagi winy wlasnej lub przewin innych oséb wobec nas, zaakceptowa-
nie owego stanu rzeczy — chodzi wigc o umiejetnosé pogodzenia si¢ z wyda-
rzeniami juz dokonanymi, §wiadome zycie z nimi (a nie bezustanne wypieranie
lub zaprzeczanie) i mimo zachowania pamigci o nich, przej$cie ponad nimi do
codziennego biegu spraw.

W obu przywolywanych filmach dunskich wybaczenie wyraznie wple-
cione jest w relacje miedzyludzkie, indywidualne budowanie charakteru lub re-
lacje wiary. W norweskim Zniknigcin natomiast mocno zostaje zaakcentowana
ludzka stabo$¢ wobec mozliwosci wybaczenia. Pani proboszcz Anna podczas
wieczornej rozmowy z Thomasem, ktéra ma miejsce w jego mieszkaniu, zau-
waza: ,,Nie wiem, czy to wybaczenie jest takie wazne. Wiele oséb nigdy nie
wybacza, ale Bog wybacza wszystko”. Deklaracja taka brzmi niczym pozbywa-
nie si¢ odpowiedzialnosci za wlasne mysli i czyny oraz neguje proponowane
wyzej warunki wybaczenia. Bohaterka jednak posuwa si¢ dalej i podejmuje
prébe przeformulowania samego procesu odpuszczania grzechow. Stwierdza
mianowicie, ze najwazniejsze w tym przypadku jest pojednanie. Rozumiane
jako ,,zdolno$¢ brania rzeczy takimi, jakie sa”. ,,Pojednanie” umozliwia wicc
pogodzenie si¢ z umowna rzeczywistoscia zycia 1 odkrycie prawdy o znaczeniu
danego wydarzenia dla samego podmiotu. W chwili rozgrywania ,,pojednania”
uobecniona zostaje najtrudniejsza z pastorskich postug — odpuszczanie grze-
chow.

W kazdym z przedstawionych filméw widoczne sa zmagania z mozliwo-
$cig rozgrzeszenia i bycia rozgrzeszonym. Podazajac za mysla ks. Bogustawa
Milerskiego o obrzedzie Stowa, ktory zawiera obietnice taski, ,,taski wsparcia

34w razie potrzeby kazdy chrzci¢ moze i udziela¢ rozgrzeszenia, co nie byloby mozliwe,
gdybysmy wszyscy nie byli kaptanami” — M. Luter, Do chrzescijanskiej szlachty ...,
dz. cyt., s. 192.
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w skladaniu $wiadectwa o usprawiedliwieniu dokonujacym sie w Chrystusie”™”

mozna twierdzi¢, ze w kazdym z przedstawianych filméw problem ten jest po-
dejmowany. Przy pelnej swiadomosci obowiazywania formuly simul iustus et
peccator, odpuszczenie grzechow dotyczy w omawianych dzietach danego zda-
rzenia, odpowiedniego momentu lub ostatecznie samej Swiadomosci grzechu.
Zrozumienie i ostatecznie ,,pojednanie” odciska pi¢tno na kazdej z postaci.
Pojednanie i przebaczenie mozna wrecz uznac za najlepsza probe wiary. Naj-
dobitniej bowiem dotycza one drugiego czlowieka, a jak zauwaza ks. Mieczy-
staw Cieslar ,,jezeli chrzescijanin jest kaplanem, jest nim roéwniez dla drugiego
czlowieka, a jego stuzba jest przekazywaniem daru mitosci, ktérym obdarza
Jezus Chrystus™. Kwestia przebaczenia winy pojawia sie jako $§wiadomosé
krzywdy, ktora niespodziewanie uderza w Ivana, zaznacza si¢ w krytycznych
momentach samotnosci bohateréw Woskiego dia poczatkujacych oraz przyglada
sie prawdzie przebiegu porwania, jakiego dokonuja Jan Thomas i Agnes.
W Zniknigein widoczny jest dodatkowy problem, zasygnalizowany scena opro-
wadzania dzieci po kosciele. Na pytanie o bycie ochrzczonym zadane przez
,,koscielnego”, kilkoro dzieci nie odpowiada. Negacja zawarta w milczeniu
moze by¢ tu skutkiem dziecigcego przerzucenia uwagi w danym momencie.
Blizsze prawdy bedzie zalozenie, ze byly to dzieci nieochrzczone. Szczegdlnie
w Norwegii nie powinno by¢ to az tak zaskakujace. Dokonat si¢ w niej bowiem
proces catkowitego rozdziatu Kosciola od panistwa, co na tle skandynawskich
Kosciolow panstwowych jest rzecza niespotykana. Ostateczne rozejscie nasta-
pifo w 2008 r. i bylo poprzedzone trwajacymi niemal trzy lata debatami.
Drobne $wiadectwo owego momentu uwidocznione jest w tak niepozorne;
scenie. Na gruncie przyjetego i ustalonego myslenia koscielnego, od podobnej
sytuacji do wyimaginowanego potwora sekularyzacji pozostaje zaledwie nie-
wielki krok”.

*

35 B. Milerski, Urzqd duchowny w teologii Marcina Lutra i ksiegach wyznaniowych, ,,Rocz-
nik Teologiczny”, 2004, T XLVI, z. 1, s. 17.

36 M. Cieslar, Urzqd koscielny w teologii Marcina Lutra, ,,Rocznik Teologiczny”, 1983,
TXXV,z2,s.169.

37 Jest to krok wrecz mikroskopijny. Jak zauwaza Joanna Koleff-Pracka w artykule po§wie-
conym niemieckiej teolozce, Dorocie Soelle: ,,0dtad Bog >>umiera<< dla $wiata i przestaje
w nim posredniczy¢. Nie umiera on jednak dostownie, lecz Jego >>$mier¢<< oznacza ukry-
cie dla Swiata, ktory teraz zy¢ musi tak, jakby Go nie byto” — J. Koleft-Pracka, Koncepcja
ateistycznej wiary Doroty Soelle, ,,Rocznik Teologiczny”, 2000, T XLII, z. 1, s. 221. Lek
przed sekularyzacja moze wigc jest tylko lekiem przed przyjeciem tak wiasnie przedstawio-
nej roli Boga w $wiecie?
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W kazdej jednak sytuacii spotecznej, niezaleznie od tego czy bedzie w niej
bra¢ udzial spoleczeristwo luteradskie, czy postluteraniskie, grzech/przewina
beda istniec. Dlatego tez moc odpuszczania grzechéw, umiejetnosé przebacza-
nia 1 jednania si¢ ze $wiatem 1 z soba beda stale potrzebne. W nich zas mozliwie
najpelniej realizuja si¢ zarowno idea powszechnego kaplanstwa, jak i urzedowe
naznaczenie pastorskie. Umiejetno$¢ odpuszczenia grzechow i pojednania
grzesznika ze $wiatem byla i pozostaje najwazniejsza cecha postugi bliznim™.
Swiadectwem tego, mimo zmian charakteréw opowiesci i wagi postaci, moga
by¢ wszystkie trzy przedstawione filmy.

Summary: The First among Sinners. A Lutheran Pastor and Uni-
versal Priesthood Doctrine in Selected Works of the Scandinavian Cin-
ema.

The aim of the article is to look closely at the character of a pastor in
selected works of the Scandinavian cinematography. The analysis covers two
Danish films: [faliensk for begyndere (English title: Ifalian for Beginners) by Lone
Scherfig and Adams Lbler (English title: Adam’s Apples) by Anders Thomas
Jensen as well as one Norwegian film — De Usynlige (English title: Troubled Wa-
ter) by Erik Poppe.

All films presented were made after 2000, their actions take place in con-
temporary times and presume that the current social trends show continuous
departure of faithful people from the Church. How is the tendency reflected
in the way a pastor is presented in the films? Intuitively one may guess that the
pastor will be an outsider. However, in the films discussed in this article most
characters are outsiders. Their faults and their failures remind us of the funda-
mental truth of the Lutheran anthropology and theology: man is a sinner. Also:
no-one is alone in being a sinner. Being a pastor does not only involve a service
within the Church, but first of all the power to forgive other people their sins.
This means that the films presented in the article do not just tell stories about
pastors, but — more significantly — they explore the Lutheran doctrine of uni-
versal priesthood. Each human is a sinner. Each Christian should be a pastor.

Keywords: scandinavian cinema, pastor, universal priesthood, Lone
Scherfig, Anders Thomas Jensen, Erik Poppe

38 Zatem zycie jest mozliwe dzigki Bozemu przebaczeniu, ktore rzutuje na migdzyludzkie
przebaczenie. Miedzyludzkie przebaczenie stanowi produkt koncowy dhugiego i trudnego
procesu przepracowania winy. Dopiero trud i rozpracowanie si¢ z wlasng wing umozliwia
przyjecie przebaczenia” — A. Korczago, Duszpasterska postuga przebaczenia, ,,Gdanski
Rocznik Ewangelicki” 2008, vol. II, s. 142.
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Radostaw Yazarz — historyk filozofii, absolwent Wydzialu Nauk Spotecznych Uniwer-
sytetu Wroclawskiego, gdzie doktoryzowat si¢. Pracuje w Ewangelikalnej Wyzszej Szkole Teo-
logicznej we Wroclawiu. Zajmuje si¢ husytyzmem, ze szczegélnym uwzglednieniem proble-
matyki eucharystycznej. Prowadzi réwniez badania nad aksjologia 1 mysla polityczna wezesnej
nowozytnosci oraz zwiazkami tych dziedzin z problematyka medycyny i zdrowia. Kinofil i mi-
toénik kultury skandynawskiej, szczegdlnie dusiskiej.
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