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Realizacja idei edukacji calozyciowej w Ruchu Milosnikow
Muzyki Pro Sinfonika

Tylko bowiem muzyka moze panowaé samowladnie nad
naszymi umystami. Rozwigzuje ona jezyki, zaciera przy-
krosci i nudy oraz rozpedza zle duchy, ktore zycie czynig
smutnym — lagodzi okrucienstwa, uspokaja burze, oSwieca
nasze pojecia, dodaje odwagi, powigksza apetyt, wzbudza
zywnos¢ naszych dowcipow, wpaja czystq mitos¢ w serca
niewinne — i przez to boskie lekarstwo i stodycze rozkoszy
rozpedza z61¢ naszych namietnosci'.

Polski pisarz anonimowy z X VII wieku

Streszczenie

Dynamiczne zmiany we wspotczesnym §wiecie sprawity, ze myslac
o rozwoju czlowieka, patrzymy na to zjawisko wielowatkowo. Odpowie-
dzig stata si¢ niejako edukacja catozyciowa. W przedstawionym artykule
poruszona zostala problematyka realizacji edukacji catozyciowej w Pro
Sinfonice, aby na tym tle ukaza¢ znaczenie taczenia nie tylko dziatan na li-
nii dom—szkota—placowki pozaszkolne, ale tez znaczenie przekazu migdzy-
pokoleniowego dla wszechstronnego rozwoju cztowieka na kazdym etapie
zycia.

Stowa kluczowe: edukacja calozyciowa, Pro Sinfonica, rozwoj czlowieka

V' Pro Sinfonika Il stopnia. Zeszyty Muzyczne 1975/76, Poznan 1976, s. 75.
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The idea lifelong learning in ProSinfonika

Abstract

The dynamic changes of the modern world made us treat the human’s
development as a multithreaded process. The life long learning seems to
be the most obvious reaction. The piece brings up the matter of life long
learning at Pro Sifonica in order to emphasise the importance of coopera-
tion between the home, the school and the educational facilities as well as
the importance of the intergenerational transmission for the comprehensive
humans’s development at every stage of life.

Keyswords: lifelong learning, Pro Sinfonica, human’s development

Wstep

Uczestnictwo w kulturze wydaje si¢ jednym z naturalnych procesow,
jaki zachodzi w toku zycia cztowieka. Trwajacy przez cale zycie proces
socjalizacji staje si¢ gwarantem owego uczestnictwa w kulturze szeroko
rozumianej jako kazdy wytwor czlowieka. Rodzi si¢ jednak pytanie o nasze
uczestnictwo w kulturze artystycznej, ktora jest nierozerwalnym elemen-
tem dorobku ludzkosci, a jednak kontakt z nig nie jest juz tak oczywisty.

Podejmujac problematyke realizacji idei edukacji catozyciowej w zakre-
sie wychowania estetycznego, postuze si¢ przyktadem Pro Sinfoniki jako
tego srodowiska upowszechniania kultury, ktére moim zdaniem wypehia
idee edukacji catozyciowej oraz wypelnia misj¢ budowania pomostéw mig-
dzypokoleniowych i przekazywania doswiadczenia, co w moim przekona-
niu stanowi wazny element trwania i rozwoju dorobku kultury danego nam
ludziom.

Z uwagi na ograniczong przestrzen jedynie zasygnalizuj¢ pewne zagad-
nienia, ale moim zamierzeniem jest pokazanie pewnego wycinka rzeczywi-
stosci spolecznej i edukacyjnej, ktory traktuje jako glos w dyskusji nad rola
1 znaczeniem wychowania estetycznego w procesie rozwoju osobowosci
cztowicka w toku jego zycia.
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W swoim opracowaniu pokaze zagadnienie kompetencji kulturowej jako
kluczowego pojecia, po jakie siegnetam, opisujac Pro Sinfonike. Ow opis
bedzie bardziej skierowany na sylwetke jej zatozyciela niz calego procesu
ksztaltowania si¢ owego Ruchu Mito$nikéw Muzyki Pro Sinfonika. Zabieg
ten, cho¢ moze nickonwencjonalny — to jednak majacy swe uzasadnienie
na przestrzeni realizowanego tematu — albowiem Alojzy Andrzej Luczak
podporzadkowat cale swoje zycie muzyce i to ch¢c jej zgtebienia wptyneta
na podjecie decyzji o zalozeniu Pro Sinfoniki. Tak wigc jego przyklad sta-
nowi dla mnie ilustracj¢ procesu edukacji catozyciowej w zakresie muzyki
1 wychowania estetycznego. Zdaj¢ sobie sprawe, ze nie jest tu ani czas,
ani miejsce na przeglad stanowisk poszczegdlnych ludzi, z ktéorymi spotka-
fam si¢ w toku swoich badan i prowadzonych rozmoéw, dlatego swiadomie
opuszczam ten watek w swoim opracowaniu, skupiajac si¢ na sylwetce pre-
zesa Pro Sinfoniki, aby przez pryzmat jego biografii ukazac¢ inicjatywe edu-
kacyjna, ktora nieprzerwanie trwa od 1968 r. Historia Pro Sinfoniki stanowi
dla mnie tak naprawdg histori¢ ksztattowania si¢ swoistego srodowiska wy-
chowawczego, w ktorym przenikaja si¢ strefy wptywdéw domu, instytucji
szkolnych 1 instytucji pozaszkolnych (przede wszystkim instytucji kultury)
oraz gdzie przenikaja si¢ do§wiadczenia, wrazenia, nadzieje przedstawicieli
réznych profesji i réznych pokolen.

Wchodzenie w kultur¢ symboliczng jako jeden
z obszarow edukacji calozyciowej

Problem kompetencji kulturowej, ktory zgodnie z tacinskim zrédtosto-
wem okresli¢ mozna jako odpowiedni, wlasciwy odbidr zjawisk kultury,
w tym dziel sztuki, stat si¢ na tyle istotny, ze wymaga szczegdlnego roz-
poznania. Samo bowiem wyobrazenie wlasciwego odbioru sztuki nie jest
czyms$ nowym ani w estetyce, ani w teorii sztuki. Wytwory kultury arty-
stycznej zaczynaja funkcjonowa¢ w $wiadomosci jako nosniki wartosci
estetycznych i tozsamosci grupowej — narodowej, panstwowej, srodowi-
skowej itd. Pomocne begdzie wprowadzenie za A. Ziemilskim dwu modeli
doswiadczenia kulturowego: unaoczniajacego 1 informacyjnego. Pierwszy
z nich polega na odczytywaniu swiata poprzez pryzmat doswiadczen kul-
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turowych: lektur, ksigzek, wrazen wyniesionych z ogladania dziet malar-
skich, stuchania muzyki. Drugi sprowadza si¢ do posiadania pewnego za-
sobu wiedzy (informacji) o kulturze artystycznej. Rowniez wiedza o sztuce
stanowi¢ moze pewnego typu przezycie estetyczne, na co zwracal uwage
juz Dilthay 1 jego kontynuatorzy.

Kompetencje kulturowe to subicktywne, swiadomosciowe przysposo-
bienie spoteczenstwa, réznych jego grup i warstw do wspotuczestniczenia
w zjawiskach kulturowych.

Warunki estetycznego odbioru sztuki, poza czynnikami psychologicz-
nymi, wrazliwoscig estetyczng i gustem oraz praktyka kulturalng, dotycza
przede wszystkim wiedzy o sztuce i uswiadamiania sobie przez odbiorce
problematyki artystycznej, aktualizowanej w doswiadczeniu poprzedzaja-
cym kontakt ze sztuka. ,,Dziela sztuki musza by¢ we wlasciwy sposdb wi-
dziane i styszane, by mogly sta¢ si¢ dla odbiorcy artystycznym odbiciem
pozaestetycznej rzeczywistosci, ktorg odzwierciedlajg; [...] adekwatne ro-
zumienie i przezywanie dziel sztuki jest swoistego rodzaju umiejetnoscia,
zdobywang stopniowo i z wysitkiem. Dzieto sztuki staje si¢ dla nas zywe
1 wymowne w miar¢ tego, jak w nie wnikamy, coraz pelniej je poznajemy
1 przezywamy. Wzbudziwszy w cztowieku oddzwigk, dzieta sztuki stajg si¢
mu bliskie” — pisat S. Szuman?. Owo ,,szumanowskie” stwierdzenie bardzo
dobrze oddaje idee Pro Sinfoniki jako tej instytucji, a wlasciwie tej zbioro-
wosci ludzi, dla ktorych najwazniejsze jest Swiadome 1 wlasciwe, a co si¢
z tym wigze, petne wchodzenie w kulture ,,wysoka”.

Pierre Bourdieu stworzyt koncepcje kompetencji artystycznej odnoszaca
si¢ do znajomosci zasad podzialu uniwersum artystycznego i umiejetnosci
ich zastosowania wobec dziet sztuki.

Pro Sinfonika przez swoje dziatania dazy do wyksztalcenia takich wlas-
nie zachowan i kompetencji, ktore pozwola odbiorcy w petni §wiadomie
przezywac¢ muzyke i wszelkie zachowania sceniczne wykonawcow oraz in-
nych uczestnikdéw koncertu.

Rozwoj kultury masowej sprowokowal dyskusje nad tym, jak winna
by¢ upowszechniana kultura na réznych poziomach. Problem kompetencji
kulturowych zyskat wiec swa strong ,,czynng” 1 ,,bierng”. Jest rozwazany

2 A. Matuchniak-Krasuska, Wiedza o sztuce i kompetencje artystyczne jako warunki
odbioru sztuki, [w:] Kultura artystyczna a kompetencje kulturowe, (red.) T. Kostyr-
ko, A. Szpocinski, Warszawa 1989, s. 38.
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nie tylko jako faktyczne przystosowanie do potencjalnego uczestniczenia
w kulturze, ale takze jako pewien stan rzeczy pozadany, ,,docelowy”, ze
wzgledu na okreslone programy rozwoju kulturowego wspolnot narodo-
wych, panstwowych, a rowniez ponadnarodowych.

Oryginalnos¢, twdrczo$é moze si¢ przejawia¢ w interpretacjach o cha-
rakterze adaptacyjnym. Polega ona nie tylko na tym, ze dane zjawisko kul-
turowe przystosowujemy do nowych wartosci spotecznych, ale takze do
wartosci, jakie akceptuje dana jednostka. W takim sensie interpretacja ad-
aptacyjna moze by¢ nowa, indywidualng propozycja rozumienia pewnego
zjawiska kulturowego, wskazujaca na oryginalne, niepostrzegane wczes-
niej wartosci.

Bardzo cz¢sto myslac o wychowaniu muzycznym, wychowaniu, kto-
re ma na celu przygotowanie do uczestniczenia i przezywania wytworow
kultury, myslimy o tym, jak uksztaltowac ,,cztowieka kulturalnego”. Takze
to pojecie bardzo mocno zakorzenilo si¢ w jezyku potocznym, codzien-
nym, gdyz od zawsze dzielimy ludzi na kulturalnych i na niekulturalnych.
Pojecie ,,cztowieka kulturalnego” — w szerokim rozumieniu — oznacza, ze
,kulturalnym” jest ten, kto w zyciu codziennym respektuje szereg norm
obyczajowo-moralnych, panuje nad swoimi odruchami i emocjami, umie
si¢ zachowa¢ w okreslonych sytuacjach itd. W rozumieniu waskim ,,kultu-
ralnym” jest ten, kto w jaki$ sposéb — 1 jest to warunek minimum — obcuje
ze sztuka. Odgrywanie roli bycia ,,czlowiekiem kulturalnym” i bycia czton-
kiem narodu jest zwiazane z posiadaniem minimum wiedzy o zdarzeniach,
postaciach, dzietach sztuki. Ktos, kto nie styszat nic o Bolestawie Chro-
brym, dla kogo Grunwald jest pusta nazwa, nawet jezeli moéwi po polsku
1 urodzit si¢ w Polsce, bedzie dla nas okazem ,,dziwnego” Polaka. Za Sta-
nistawem Ossowskim nazwalibySmy go nieuswiadomionym czlowiekiem
grupy. Podobnie — nie bedzie dla nas kulturalnym ten, kto nie wie nic o Lu-
tostawskim, Mitoszu, Pendereckim.

Wyrézniamy dwa zbiory. Zbidr ,,miejsc pamigci”, o ktérych powinien
co$ wiedzie¢ ,,czlowiek kulturalny”, bedziemy nazywaé¢ kanonem kultural-
nym. Analogicznie zbidr ,,miejsc pamigci”, ktore powinien znac ,,przedsta-
wiciel wspolnoty narodowej”, nazywac bedziemy kanonem narodowym.

Moéwiac wiec o kompetencjach kulturowych, mozemy powiedzie¢, ze:

— kompetencja kulturowa to tyle co zaséb wiedzy o kulturze, stopien
poinformowania (o kodach, konwencjach);
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— kompetencja kulturowa to umiejetnosé rozpoznawania tych kodow,
konwencji (a wigc cos wigcej niz zasob wiedzy)>.

Coraz mocniej akcentowany jest postulat ksztalttowania osobowosci jed-
nostki przez sztuke wysokiego lotu, te samg, z ktéra maja kontakt elity, nie
za$ jakakolwiek sztuke. W drugiej polowie XX wieku stato si¢ oczywi-
ste, ze ani fizyczna dostepnos¢ do dobr kultury (zniesienie analfabetyzmu,
wielotysigczne naktady dziet klasykow, rozbudowanie sieci bibliotek), ani
ogolna znajomos¢ regut interpretacji dzieta sztuki, wyniesiona ze szkoty
sredniej czy nawet wyzszej, nie zmieniaja tego stanu rzeczy. W gre bo-
wiem wchodzi dodatkowo jeszcze jakis inny, mato uchwytny typ wiedzy
niezbedny do wlasciwego obcowania z kulturg artystyczng, zwany kompe-
tencja.

Kompetencje estetyczne nie tylko ksztattuja poglad, smak w dziedzinie
szeroko pojetej kultury i sztuki, ale bardzo mocno formujg cata osobowosé
cztowieka.

Tradycyjnie pojmowane wychowanie estetyczne polegato na przygoto-
waniu ludzi do dostrzegania pigkna w sztuce, przyrodzie, technice, nauce,
a nawet w zachowaniu ludzi oraz do przezywania pickna w kazdej jego
postaci. Ograniczalo si¢ zatem gtéwnie do ksztattowania kultury i uczud
estetycznych. Pigkno wyabstrahowano z problematyki spolecznej i etycz-
nej. Stanowi¢ ono zacz¢to wartos¢ samoistna.

W drugiej potowie XX wieku pojawita si¢ koncepcja wychowania przez
sztuke jako przygotowanie ludzi do zycia w spoteczenstwie, przy udzia-
le wielostronnym i aktywnym dziet sztuki. Koncepcja wychowania przez
sztuke zawierala ide¢ integralnego oddzialywania na calg osobowos¢ ludz-
ka wszystkich rodzajow i gatunkow sztuki. Zawierata ona tez ide¢ wielo-
stronnej aktywizacji cztlowieka obejmujacej jego sfer¢ emocjonalna, inte-
lektualng 1 wolicjonalna, jego dziatalnos¢ spoteczna, zawodowa 1 uczestni-
ctwo w zyciu kulturalnym?®.

Za wlaczeniem wychowania kulturalnego, estetycznego do caltego pro-
cesu wychowania 1 ksztaltowania osobowosci czlowieka opowiadali si¢
m.in.: Bogdan Suchodolski, Irena Wojnar, Stefan Szuman.

3 A. Sicinski, Kompetencje kulturowe i ich funkcje, [w:] Kultura artystyczna a kompetencje

kulturowe, (red.) T. Kostyrko, A. Szpocinski, Warszawa 1989, s. 120.
4 L. Turos, Andragogika, Warszawa 1980, s. 539.
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Bogdan Suchodolski potrzebg nieustannego obcowania ze sztuka, spon-
tanicznego 1 sterowanego wiedza naukowg uznaje za najbardziej ludzka
1 najglebiej zakorzeniong w osobowosci cztowieka. Jego zdaniem jedynie
w $wiecie sztuki nie zachodzi proces alienacji’: ,,Twdrczos¢ jest rowno-
czesnie tym typem zycia, ktéry nas pochtania i ktéry chroni od przesytu
1 zniech¢cenia, tym typem zycia, ktdry z odwagg przyjmuje ryzyko i ktory
daje nam poczucie sensu istnienia, nawet jes$li moze nadejs¢ klegska. [...]
Ludzie, ktérzy dojrzeli do zycia tworczego, s3 nie tylko ludZmi gotowy-
mi »wytrzymac cigzar wolnosci«— sa rzeczywiscie 1 autentycznie ludzmi
wolnymi™®.

Bogdan Suchodolski dostrzega naturalno$¢ w obcowaniu cztowieka ze
sztuka, podkresla, iz taka symbioza trwa nie od kilku lat, ale od zarania
dziejow. ,,Sztuka towarzyszy czlowiekowi od czaséw prehistorycznych az
po dzien dzisiejszy [...]. Sztuka byla zawsze »za« cztowiekiem, wyraza-
jac jego przezycia 1 jego potrzeby i bywata najczgsciej »przeciw« warun-
kom jego istnienia, demaskujgc ich antyludzki charakter. W podobny spo-
sob sztuka byta z ludzmi w ich doswiadczeniach spotecznych. Wyrazajac
wielorakie, w réznych okresach historycznych rézne poczucia wspodlnoty
1 przedstawiajac wizje spotecznego $wiata, demaskowata jego instytucje
przemocy. Pokazywata ten swiat moznych i bogatych jako rzeczywistos¢
na opak, atakowata trony i patace, bronita wolnosci i réwnosci ludzi [...].
Podobnie byta zawsze bliska ludziom w konfliktach ich sumienia, w poszu-
kiwaniu nowych prawd i nowych intuicji moralnych w »otwieraniu« serca
na potrzeby bliznich, takze obcych i dalekich, w ponadobowigzkowych de-
cyzjach poswigcenia czy ofiary’.

Za najbardziej istotne zagadnienie teoretyczne i praktyczne, zwigzane
z postulatem wlaczenia sztuki do systemu edukacji permanentnej, B. Su-
chodolski uznat rozbudzenie zainteresowan sztuka i uczenie ich racjonalne-
go zaspokajania, tak aby staly si¢ czynnikiem wzbogacajagcym osobowos¢.
Nalezy tak zorganizowac formy upowszechniania sztuki, w kazdym jej
przejawie, aby zminimalizowac¢ spotkania ze sztukg na zasadzie przypadku,
snobizmu czy mody.

5 Ibidem.
¢ B. Suchodolski, Labirynty wspélczesnosci, Warszawa 1972, s. 136-137.
7 Ibidem, s. 97-99.
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Czlowiek dorosty szuka w sztuce potwierdzenia swojej dzialalnosci,
wyjasnienia swoich niepokojéw moralnych, wiedzy o §wiecie, w ktorym
zyje. Wiedza uzyskana dzigki obcowaniu ze sztuka jest doswiadczeniem
moralnym i umystowym, ktoére zmienia stosunek do wielu wartosci zycia
spotecznego i do ludzi. Osoby doroste chciatyby, aby sztuka byta swoistym
odzwierciedleniem ich probleméw, sytuacji i niepokojow. Dla dzieci i mto-
dziezy sztuka jest czgsto wizjg zycia daleka od ich doswiadczenia zyciowe-
g0, swoistg utopia lub projekcja marzen o lepszym swiecie.

Wazne jest, aby dziecku umozliwi¢ kontakt z narz¢dziami i tworzywem,
ktore w potaczeniu z nabytymi umiejetnosciami i koncentracjg na zada-
niu stajg si¢ waznym elementem w ksztattowaniu tozsamosci wiasnie przez
kontakt z wlasnym dzietem.

Jesli potraktujemy sztuke ,,jako podrecznik zycia”, jak okreslita ja Irena
Wojnar, to zdamy sobie sprawe, ze nie mozna jej traktowac¢ instrumental-
nie 1 mysle¢ o niej tylko jak o narzedziu. Stuzy ona bowiem cztowiekowi
w jego pracy nad soba, nie jest srodkiem do czego$ innego, ale sama jest
celem doznan i dziatan artystycznych®.

Nie da si¢ unikna¢ kontaktu z kultura, ktora jest wpisana w calg otaczajaca
rzeczywistos$¢ kazdej jednostki. Dlatego tez bardzo wazne jest wchodzenie
w kulturg. Edukacja kulturalna przysposabia cztowieka do ,,bycia” w kul-
turze. Jest ona droga jednostki ku wartosciom wyznaczajacym jej biografig.
Stad rowniez czlowiek staje si¢ podmiotem doswiadczen kulturowych’.

Uczestnictwo w kulturze winno stanowi¢ wazny element rozwoju jed-
nostki. Odbywa si¢ to czg¢sto w drodze samorozwoju i daje podstawe do
uaktywnienia potencjatu twoérczego. S. Hessen mowit, ze ,,wychowanie
cztowieka jest podroza [...] w swiecie kultury ludzkiej. Obcowanie z ludz-
koscig dawng 1 obcowanie z terazniejszoscia jest zatem przyrodzonym wa-
runkiem wedrowki ksztatcacej. Przelotna rozmowa, przypadkowe spotka-
nie, przeczytana ksigzka, wyshuchany koncert lub wyktady, przedstawienie
teatralne — wszystko to moze sta¢ si¢ doniostym i gltgbokim zdarzeniem
w tej wedrowce ducha ludzkiego™!?. Hessenowska podroz w $wiat kultury
jest tozsama z pojeciem homo viator — cztowiekiem wedrujacym — daza-

8 Edukacja ustawiczna w zmieniajgcej si¢ sytuacji edukacyjnej (wybrane problemy), (red.) T.

Aleksander, J. Skrzypczak, Poznan 1998, s. 91.

A. Horbowski, Czlowiek dorosly w systemie edukacji kulturalnej, [w:] Edukacja dorostych.
Teoria i praktyka w okresie przemian, (red.) J. Saran, Lublin 2000, s. 87.

10 Ibidem, s. 90.

9
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cym. ,,Wedrowad, to znaczy i8¢ ku celom, i$¢ 1 patrzeé, smakowac $wiat,
nature 1 kulturg, sigga¢ do gwiazd. Wedrowaé, to iS¢ przez zycie nieustan-
nie, aby zy¢ lepiej 1 pigkniej. Wedrowaé, to podejmowac podroz, planowac
ja 1 dazy¢ do nieznanego, aby poznac, to bardziej by¢ niz mie¢”!'.

Owo hessenowskie przestanie stanowi dla mnie tto do ukazania Pro Sin-
foniki jako przestrzeni, w ktorej splatajg si¢ losy ludzi, ich do§wiadczenia,
a catos$¢ ukazana jest przez pryzmat wchodzenia w swiat kultury i sztuki
— $wiat, ktdry jest bezbrzezny, tajemniczy, czasami trudny, ale ktory daje
szans¢ na odkrycie siebie 1 pozostawienie po sobie §ladu.

Antoni Kepinski zwrocit uwage, ze ,,pracownik zamiatajacy ulice tez ma
poczucie aktu tworczego, gdyz przeksztalca czgs¢ swego otoczenia wedlug
wlasnego planu, a wiec zmienia je na obraz i podobienistwo swoje, co jest
istota, jak sie zdaje, kazdej tworczosci, niezaleznie od tego, czy przeksztal-
canym materialem jest ulica zamiatacza, czy marmur rzezbiarza ptétno ma-
larza, czy czysta kartka papieru, ktorg trzeba zapetni¢ stowami, czy ludzie,
ktorych trzeba wychowac, wyleczy¢ itd.!* Zostajac cztonkiem Pro Sinfoni-
ki, nie stajemy si¢ tylko biernym obserwatorem tego, co dzieje si¢ na sce-
nie, ale przede wszystkim stajemy si¢ aktorami w §wiecie, gdzie dominuje
sztuka — 1 to nie tylko muzyczna — ktora staje si¢ wychowawca i motywuje
do odkrywania siebie takze w innych dziedzinach zycia.

Ruch Milo$nikow Muzyki Pro Sinfonika — krotki rys

Dziatalnos¢ Pro Sinfoniki cieszy si¢ uznaniem ISME (International So-
ciety of Music Education) — organizacji afiliowanej przy UNESCO. Na fo-
rum mi¢dzynarodowym o Pro Sinfonice ustyszano podczas kongresu ISME
w 1972 r. w Tunisie. Szes¢ lat pdzniej, w dniach 22-26 czerwca w Poznaniu
odbyto si¢ miedzynarodowe seminarium ,,ISME - Pro Sinfonika 1978 pt:
Muzyka srodkiem uspotecznienia miodych, poswigcone muzyce i mtodzie-
zy. Temat seminarium, jak i miejsce, nie byly przypadkowe, z wielka bo-
wiem wnikliwoscig 1 powaga oceniane sg wszelkie proby majace na celu

11

O. Czerniawska, Uczenie si¢ jako styl zZycia, Edukacja Dorostych 1997, nr 2, s. 11.

A. Wojciechowski, Czlowiek u Kepinskiego i Vaniera — préba zblizenia, [w:] Pamigtnik
Pracowni Rozwijania Tworczosci Osob Niepelnosprawnych. Idee stabosci, (red.) A.
Wojciechowski, Torun 1996, s. 24.

12
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wlaczenie sztuki muzycznej w proces wychowawczy. Podczas X Kongre-
su ISME w Poznaniu Pro Sinfonike uznano za organizacje, ktdra realizuje
w pelnym zakresie program wychowania muzycznego i wychowania przez
sztuke.

Recenzja tego wydarzenia znalazta si¢ w prestizowym pismie muzycz-
nym wychodzacym w Londynie ,,Music In Education”, w numerze czerw-
cowym z 1978 r. Vera Rich w swoim artykule zaprezentowala §wiatowej
opinii publiczne]j osiggnigcia Poznania oraz w sposdb niezmiernie suge-
stywny scharakteryzowata wszystkie wazniejsze idee 1 program dziatania
Pro Sinfoniki. Podczas seminarium glos zabrat takze Honorowy Prezes Sto-
warzyszenia Wychowania Muzycznego w Polsce prof. Teodor Sledzinski,
ktéry stwierdzit, ze takie organizacje, jak ISME i Pro Sinfonika, realizuja
testament wielkich polskich dziataczy, dla ktérych wychowanie muzyczne
stanowito zawsze wazna sprawe, realizujg testament zwlaszcza Karola Szy-
manowskiego'.

Za spadkobierce Karola Szymanowskiego nalezy uznac takze Witol-
da Lutostawskiego, wielkiego przyjaciela i entuzjaste Pro Sinfoniki i jej
dziatan, ktory sam tak o sobie mowil: ,,jestem wtasciwie zupelnym pro-
fanem w dziedzinie wychowania muzycznego mlodziezy i nie pragne ani
proponowac jakis tez, ani dyskutowac dotychczas istniejagcych”. W swoim
wystapieniu mowit na temat percepcji muzyki, w seminarium uczestniczyt
tym chetniej, ze organizatorem catego przedsiewzigcia byta Pro Sinfonika,
organizacja, do ktorej — jak sam méwil — byt szczerze przywigzany i do kto-
rej zywil prawdziwy podziw, poniewaz pozwala ona muzykom pozytywnie
myslec¢ o losach muzyki w naszym kraju'*.

Muzyka jest jedna z tych sztuk, ktérej najtrudniej jest wejs¢ w kontakt
z odbiorca w taki sposob, aby wywota¢ zatozone przez autoréw intencje.
Nie mozna nikomu narzuci¢ interpretacji, gdyz tak naprawd¢ muzyke od-
biera kazdy z nas indywidualnie, zwlaszcza wowczas, gdy tymi odbiorcami
s dzieci i mtodziez. Jest to grupa odbiorcow, ktora jest wyczulona na fatsz
1 ktdéra nie jest jeszcze zmanierowana. Mogloby pasé pytanie, co dziecko
ma do powiedzenia na temat sonaty Beethovena. Duzo, poniewaz przezywa

B Muzyka srodkiem uspolecznienia miodych. Materialy Migdzynarodowego Seminarium ,,ISME

— Pro Sinfonika 1978, 22-26 czerwca 1978, (red.) K. Mtynarz, Poznan 1979, s. 23.

W. Lutostawski, Mysli o percepcji muzyki, [w:] Muzyka srodkiem uspolecznienia mlodych.
Materialy Migdzynarodowego Seminarium ,, ISME — Pro Sinfonika 1978, 22-26 czerwca
1978, (red.) K. Mlynarz, Poznan 1979, s. 63.
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te muzyke calym sobg i — ze swoja dziecigcg wrazliwoscig — oswaja si¢ z tg
muzyka 1 oswaja owa muzyke ze soba. Dlatego nalezy i warto si¢ zaanga-
zowac w proces wprowadzania najmtodszego odbiorcy w swiat muzyki i jej
wartosci.

Tworcy i dzialacze Pro Sinfoniki nie przypisuja sobie tajemnej wiedzy
na temat muzyki, ktora pozwalataby im na decydowanie o tym, co w mu-
zyce jest dobre, a co zte dla poszczegodlnego odbiorcy. Zatozyciel tej orga-
nizacji wielokrotnie podkres$lal, ze tworzac program dziatania, opierat si¢
na sprawdzonych systemach i czerpal z dorobku pedagogéw, socjologow,
znawcow muzyki 1 kultury, aby wybrac to, co najlepsze. Chg¢ uczenia si¢ od
innych by¢ moze uchronita Pro Sinfonik¢ od wielu bledow, co niewatpliwie
przyczynito si¢ do tego, ze trwa ona tyle lat i stuzy kolejnym pokoleniom.

W trakcie seminarium w Poznaniu podkreslano, ze muzyka jest najla-
twiejszym sposobem nawigzania kontaktu z tymi grupami mlodziezy, ktdre
z tych czy innych przyczyn sa najbardziej oporne na zaangazowanie si¢
w jakas$ sensowng dziatalnos¢. W tym przypadku potrzebne jest podejscie
rozsadne, bez szkolnej linijki! Trzeba by¢ wrazliwym na wszystkie rodzaje
muzyki, umie¢ mowi¢, migdzy innymi o muzyce w sposob zwyczajny, jak
ludzie, ktérzy omawiaja przedmiot swych zainteresowan — innymi stowy —
umie¢ stworzy¢ z muzyki forme wigzi migdzy ludzmi®.

Konkluzja jest taka, ze najwyzszy czas odej$¢ od XIX-wiecznego po-
czucia namaszczenia solisty, co zdarza si¢ 1 nam obecnie. Nie chodzi o to,
aby z tego zrezygnowac lub aby jakos¢ tych wystgpien byta gorsza. Chodzi
jednak o dostrzezenie nowych obowiazkéw. Zadna sztuka nie istnieje sama
dla siebie. Sztuka staje si¢ sztuka tylko wowczas, gdy kto$ ja odbiera. Do-
$wiadczenie muzyczne jest zarowno jednostkowe, ale i winno by¢ grupo-
we. Taki cel wlasnie przyswieca Pro Sinfonice, ktdra cala swoja dziatalnos¢
oparla na idei dialogu, wspotuczestniczenia i wspdtprzezywania, kontaktu
nie tylko z muzyka, ale i innymi formami wyrazu artystycznego.

Jak juz wspomniatam, genezy Pro Sinfoniki trzeba szuka¢ w dziecinstwie
jej pomystodawcy, w ktorym swiadomos¢ muzyczna dorastata, a whasciwie
rosta wraz z nim, tak jak roslo zainteresowanie wszystkim tym, co dobre
w kulturze. Kiedy dodamy do tego czasy, w ktorych przyszto dorasta¢ Aloj-

15 1. Gabrielsson, Srodki a cele, [w:] Muzyka $rodkiem uspolecznienia mlodych. Materialy

Miedzynarodowego Seminarium ,,ISME — Pro Sinfonika 1978, 22-26 czerwca 1978, (red.)
K. Miynarz, Poznan 1979, s. 232.
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zemu Andrzejowi Luczakowi, bedziemy mieli przeglad nie tylko sytuacji
polityczno-spotecznej, ale i ksztaltowania si¢ kultury w Polsce przed woj-
na, w jej trakcie 1 po niej.

,Pontyfikat Piusa XII i muzyka w detektorze” — tak wspomina Alojzy
Andrzej Luczak swoje pierwsze fascynacje muzyka, ktorg ustyszat w radiu,
urzadzeniu, ktére dostepne byto tylko dla nielicznych, a ktorego gtosy do-
biegaly zza drzwi mieszkania sgsiadéw. Sam wspomina ten czas tak: ,,pew-
nego dnia, byt to dzien pontyfikatu Piusa XII, kolega ojca przyniost aparat
radiowy skonstruowany w pudetku po cygarach. Detektor krysztatkowy na
stuchawki. Wieczorem mieli transmitowa¢ uroczystosci z Rzymu. Patrzy-
lem oczarowany na skrzynke, majster przysposobit radio do stuchania, pod-
taczyt baterig, dlugo napinat maty drucik dotykajacy btyszczacego kamyka
1 w stuchawkach rozlegt si¢ §piew — najpierw graty organy, nastepnie chor
$piewat podniosla piesn. Chor Spiewal 1 §piewal. Mnie juz nic nie intereso-
walo, tylko daleki swiat, taka muzyczna szarpanina, bo c6z tam pigcknego
mogto przenikac z pudetka do cygar™'¢.

Wazna role w edukacji muzycznej i artystycznej A. A. Luczaka odegrata
szkota, gtownie za sprawa Heleny Andrzejewskiej i Romana Heisinga. To
oni nauczyli szacunku do muzyki, ale i pokazali znaczenie oraz rolg $piewu.
Ta rozwijajaca si¢ fascynacja byta wzmacniana obrazem kapel podwodrko-
wych, jakie wpisaty si¢ w krajobraz miasta, a takze wydarzen w kosciele —
albowiem to dzwigk organdw fascynowat A. A. Luczaka na tyle, ze zakradt
si¢ na chor, aby zobaczy¢, jak to jest usig$¢ za manuatem instrumentu.

Ten spokdj zburzyt wybuch wojny, ktora odcicta go od tych wczesniej-
szych doznan, chociaz do dzisiaj wspomina czas, kiedy przystuchiwat si¢
orkiestrom wojskowym, a potem kiedy stat na balkonie w Auli Uniwersy-
teckiej, jako pracownik ksig¢garni, 1 ukradkiem przystuchiwat si¢ probom.
Jednym z klientéw ksiggarni, w ktdrej przyszto pracowaé Alojzemu An-
drzejowi Luczakowi, byl Hanns Roessert, urzedujacy na balkonie w auli.
,Najbardziej cieszylem si¢, gdy prowadzit proby. Wtedy musiatem czekaé
na jego zjawienie si¢ na balkonie. Rozpoczynato si¢ moje zycie muzyczne.
Statem w bezruchu, nie spogladajac na estrade, aby nie spostrzezono, ze
interesuj¢ si¢ muzyka”. To spowodowato, ze mitos¢ do muzyki i zafascyno-
wanie nig zaowocowaly stworzeniem Pro Sinfoniki.

16 Ibidem, s. 18—19.
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Nie bez znaczenia dla calego procesu tworzenia si¢ Pro Sinfoniki byta
choroba prezesa, w trakcie ktorej najlepsza terapia okazatly si¢ nocne se-
anse muzyczne z Fryderykiem Chopinem. Wspominajac ten czas, napisal:
»przykuty do t6zka na ponad dwa lata, parokrotnie ocieralem si¢ o $mier¢
— w efekcie wyleglem na ulice o kulach, nie mogac pokona¢ koncéwki
wielkiej, nieznanej choroby, ktora pozostawita po sobie znak w postaci
chromych noég. Jako pierwsze dostrzegltem, ze chromy widzi $wiat inacze;j.
Spoglada bardziej z uwaga etnologa. Drugie, ze chromo$¢ odchodzi, gdy
nie dopusci si¢, aby patrze¢ na $wiat sposobem zwierzgcia. Cho¢ trudno
jest siegna¢ do gwiazd, gdy cztowieka przygniata drewno w nogach, ale
trzeba zacisng¢ zgby 1 — jak powiedziatby poeta — przeszczepié nogi w oczy
iuszy”'’.

Kiedy przesledzimy zatozenia programowe Pro Sinfoniki, z tatwoscia
znajdziemy odniesienia do rodziny. Pro Sinfonika nie tylko podjeta si¢ tru-
du umuzykalnienia czy ukulturalnienia dzieci, mtodziezy i osob dorostych,
ale dazyta do tego, aby zapanowata rownowaga i homeostaza na linii dom
rodzinny—szkota—instytucje kulturalne.

Mysla przewodnig Pro Sinfoniki jest rownos¢ wszystkich dzieci i ich
prawo do korzystania z muzyki i dorobku kultury catymi garsciami, bez po-
dzialéw na lepsze i gorsze ze wzgledu na posiadany stuch muzyczny. Aloj-
zy Andrzej Luczak, mowiac o owej rdwnosci wszystkich dzieci, podkresla,
ze ,.kiedy widzi dziecko, widzi twarz Boga”'®.

To wlasnie w taki §wiat muzyczny Alojzy Andrzej Luczak chcial wpro-
wadzi¢ dzieci, mtodziez zglaszajace che¢é przystapienia do Pro Sinfoniki,
pomimo ze przynalezno$¢ do ruchu wymagata petnego zaangazowania
1 otwartosci na ten wcale nietatwy swiat kultury muzycznej czy kultu-
ry w ogoéle. Byta to decyzja bardzo odwazna, albowiem muzyka to jedna
z najtrudniejszych dziedzin ludzkiej sztuki, ktora ma swoje funkcje i od-
dzialuje na czlowieka poprzez jego zmysty, kreujac go niejako. Nie bez
powodu funkcjonuje w swiadomosci spotecznej powiedzenie, ze ,,muzyka
tagodzi obyczaje”. Lagodzi obyczaje, poniewaz ,,wciaga” cztowieka, kre-
uje go, ksztaltuje. Czgsto bywa takze wyznacznikiem przynaleznosci do
grupy spotecznej. Jednak muzyka nie jest sztuka, ktora tatwo poddaje si¢

17 Ibidem, s. 43.
18 A. Potulski, Zycie z muzykg, Poznan 2004, s. 122.
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cztowiekowi. Zaréwno od twdrcy, jak 1 od odbiorcy wymaga kompetencji,
uksztattowanych dyspozycji oraz wysokiego stopnia rozwoju.

Pierwsze proby stworzenia objazdowej Pro Sinfoniki rozpoczg¢to juz
w latach 50. na Politechnice Poznanskiej. Inicjatywa zostata podjeta wspdl-
nie z Andrzejem Tokarzewskim, na prosbe prof. Kazimierza Kapitanczyka,
ktéremu zalezalo na tym, aby w gmachu uczelni przy ulicy Strzeleckiej
raz w miesigcu koncentrowata orkiestra symfoniczna dla miejscowych stu-
dentoéw. ,,Powotalismy wigc Klub Mito$nikéw Filharmonii Poznanskie;j.
Poczatkowo byty zywiolowe reakcje 1 petna sala na Wydziale Budowy Ma-
szyn. Emocje opadly i sala zaczela pustoszeé, kiedy koncerty przeniesiono
do auli Uniwersytetu Poznanskiego, ktéra lepiej odpowiadata wymogom
akustycznym. Dla studentéw Politechniki nie byt to wystarczajacy powdd,
aby pozosta¢ 1 wytrwaé w postanowieniu uczestnictwa w tych muzycznych
wydarzeniach”.

Zatozyciele Pro Sinfoniki wyciagneli z tego wnioski 1 dlatego tez zato-
zona w 1968 r. ta ,,wlasciwa” Pro Sinfonika na miejsce kultu kultury mu-
zycznej wybrata salg Uniwersytetu Poznanskiego, ktéra nie tylko spetnia
wymogi akustyczne, ale ma tez niesamowity klimat, do ktérego mtodego
odbiorce trzeba przyzwyczaja¢ od samego poczatku.

W walce z szaro$cig 1 miernota Pro Sinfonika dziala na wszystkich po-
lach. Poczawszy od dobrego przygotowania lektorow, uczestniczacych
w koncertach jako narratorzy, po dobor znakomitych muzykow, ktorzy
kontakt z mtodym widzem, melomanem traktuja powaznie i z nalezytym
szacunkiem, az po dbanie o detale, ktére decyduja o tym, aby muzyka nie
byta udreka.

Pro Sinfonika nie odcina si¢ jednak od koncertow objazdowych, czego
przyktadem sa dziatania ,,Pro Sinfoniki w drodze”, ktére bardzo czg¢sto sa
jedyna forma kontaktu z kultura wysoka. Pro Sinfonika dba o to, aby cho-
ciaz raz do roku z uczestnictwa w kulturze zrobi¢ naprawde¢ wielkie swigto.
Takim $wietem jest rozpoczynajacy sezon doroczny koncert, ktéry odbywa
si¢ w pazdzierniku w auli Uniwersytetu Poznanskiego. Na koncert przy-
bywaja cztonkowie Pro Sinfoniki, czesto z najblizszymi, z najmniejszych
nawet osrodkdw, aby celebrowac i uczcié¢ to wyjatkowe §wigto muzyki. Ale
tak naprawde swigto muzyki trwa w Pro Sinfonice przez caty rok, nieza-
leznie od miejsc, w ktorych odbywaja si¢ koncerty, na przyktad dla dzieci
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1 mtodziezy przebywajacych na zielonych szkotach czy uczestniczacych
w warsztatach.

Aby trafi¢ do dzieci i mlodziezy, nie wolno uprawia¢ muzycznej musz-
try. Pro Sinfonika nie uprawia jej, tylko zabiega o to, aby kazdy znalazl
w niej swoje miejsce i mdgt dziata¢. Na tym wlasnie polega ,,tajemnica”
Pro Sinfoniki, ze odkrywa przed mlodymi to, co jest wazne: jak zachowad
si¢, aby osiagnad sukces 1 styszeé, umie¢ rozréznic€ i pojaé bezgraniczny ob-
szar muzycznego pigkna. Temu stuzyly koncerty, utozone w pewien swoisty
kanon, o zachgcajacych nazwach, jak np. koncerty rézowe, zotte, zielone,
niebieskie, czerwone i teczowe. Kazdy kolor oznaczal stopien muzyczne-
go wtajemniczenia. Obecnie odbywaja si¢ koncerty tgczowe, przeznaczo-
ne dla dzieci ze szkdét podstawowych oraz koncerty biekitne przeznaczone
dla gimnazjow 1 szkot Srednich. Obok koncertow wazne sg takze spotkania
w ramach kot i klubow. W trakcie tych spotkan cztonkowie Pro Sinfoniki
majg okazj¢ si¢ spotka¢ z wybitnymi przedstawicielami §wiata kultury. Na
spotkania przychodza artysci, ktorzy popieraja ide¢ Pro Sinfoniki i chca
przyblizy¢ mlodziezy swiat muzyczny. Daja szans¢ na zadanie pytan i nie
stronig od rozmowy z dzieémi. Przypomina to ide¢ Zoltana Kodaly’a, ktory
nawolywat do kolegéw kompozytoréw: ,,nigdy nie czujcie si¢ tak wielcy,
zeby nie pisa¢ dla dzieci. Musicie bowiem sobie zastuzy¢, aby méc pisaé
dla tego odbiorcy”.

Fenomenem jest w tym wszystkim to, ze tak naprawdg caty ruch i wszel-
kie jego dziatania podporzadkowane sg czterem zasadom, ktdre sg state,
niezmienne i — mogtoby si¢ wydawa¢ — oczywiste w dziatalnosci kazdej
organizacji, a mianowicie: dobrowolnosci, najwyzszego poziomu, samo-
rzadnosci (,,wszystko robimy sami”) i niezmiennosci pryncypiow'. Regu-
ly te nawiazuja do mysli pedagogicznej, migdzy innymi Janusza Korcza-
ka, tak bardzo cenionego przez A. A. Luczaka. Jesli robimy co$ dla dzieci
1 mlodziezy, musimy uwierzy¢, ze poradzg sobie z nowymi wyzwaniami.
Poradza sobie, kiedy stang si¢ dla nas, a raczej my dla nich, partnerami.
Podkreslat to Janusz Korczak, a starajg si¢ wciela¢ w zycie zatozyciel Pro
Sinfoniki 1 jego wspolpracownicy.

Te idee staty si¢ przewodnimi dla dziatan Pro Sinfoniki, ktdra jest mto-
dziezowym Ruchem Mitosnikow Muzyki w Poznaniu, zatlozonym w se-

9 Ibidem, s. 155.
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zonie 1967/1968, 1 kierowanym nieprzerwanie przez Alojzego Andrzeja
Luczaka do chwili jego $mierci w kwietniu 2011 roku. Celem ruchu jest:

— wychowanie dzieci 1 mtodziezy posrod wartosci kultury europejskiej,
ze szczegbdlnym uwzglednieniem muzyki klasycznej;

— ksztaltowanie wyobrazni kulturalnej 1 ksztaltowanie wyzszych potrzeb
wysublimowanej kultury duchowej;

— poznanie najwarto$ciowszych dziet muzyki klasycznej i wspdtczesnej;

— ksztaltowanie europejskich manier, znajomosci rzeczy muzycznej,
umiejetnosci przezy¢ w zbiorowosci i odpowiedzialnosci;

— tworzenie zwyczajow 1 obrzgdowosci dotyczacych muzyki i spraw
kontaktéw pomiedzy ludzmi?®.

Wszystkie dziatania Pro Sinfoniki prowadza do tego, aby w sposéb trwa-
ly ksztattowaé fascynacje muzyka, predyspozycje do przezywania dziet
muzycznych. Celem jest takze wyposazenie odbiorcy w niezbedng wiedzeg,
dzigki ktorej sezam muzycznego swiata, jak to okresla zatozyciel ruchu,
stanie otworem?'.

W pierwszym roku uczestnictwa w programie przekazywana jest wiedza
o nastepujacych zagadnieniach: dzwigk 1 wyobraznia, muzyka odzwier-
ciedleniem epoki, muzyka inspirowana przez inne sztuki, male zespoty
— wielka muzyka, muzyka choralna, instrumenty orkiestry symfoniczne;j,
formy muzyczne, epoki 1 style. Wszystkie te tematy sa realizowane pod-
czas koncertow, prelekcji i spotkan w klubach i kotach macierzystych. Ze
szczegdlng dbatoscia dobiera si¢ muzykow, ktérzy w ramach przygotowan
do wiasnego wystepu wykonuja muzyke, uczac jednoczesnie dzieci i mto-
dziez. Po uptywie roku dzieci i mtodziez stajg przed wyborem, czy chca
w Pro Sinfonice zosta¢, czy wolg odejsc.

Program artystyczny drugiego stopnia wtajemniczenia stawia poprzecz-
ke wyzej 1 wymaga od uczestnikdw jeszcze mocniejszego skupienia si¢ na
poruszaniu si¢ w $wiecie muzyki. Ukoronowaniem uczestnictwa jest trzeci
stopien, ktdry trwa dwa lata. Tutaj dzieci i mtodziez nie tylko poznaja mu-
zyke, ale takze jej historie, filozofi¢ czy socjologi¢. Tutaj mocniej zaznacza
si¢ che¢ wlasnego muzykowania. W poczatkach dziatalnosci mozna byto
poszerza¢ swa wiedz¢ na Uniwersytecie Muzycznym, ktory obecnie nie ist-
nieje juz w strukturze Pro Sinfoniki.

2 Idem, Listki muzyczne. Stopier: blekitny 2006, Poznan 2006, s. IX.
2l Ibidem, s. 76.
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Sposrdd wielu przyjaciol Pro Sinfoniki nalezy wymieni¢ chociazby
Bohdana Pocieja, ktory w jednym ze swoich esejow tak napisat: ,,zasada,
struktura organizacyjna, dziatalnos¢ Pro Sinfoniki — wszystko to wydaje
mi si¢ nad wyraz stuszne. Wigcej — powiedziatbym, ze jest to rewolucja
nie tylko na skale krajowa. Czy dziatalnoéé¢ jest nowoczesna? Zyczytbym
takiej »nowoczesnosci« niejednej instytucji w Polsce! Jakiez to rzeki stow
wylano, ilez tam papieru zadrukowano u nas na temat wychowania mu-
zycznego. | oto wreszcie mamy — bez zbednego gadulstwa, bez przelewania
z pustego w prozne — prawdziwie zrealizowane wychowanie przez muzyke.
Nie wydaje mi si¢ istotne, czy poznanska Pro Sinfonika jest »nowoczes-
na«, czy tez »staro§wiecka«. Najwazniejsze, ze jest zywa. Najwazniejsze,
iz dziatalnos$¢ daje tutaj tak wspaniate rezultaty. Miary wartosci wszelakiej
nie bgdzie warta najprecyzyjniej nawet obmyslana akcja spoteczna, skoro
pozostawi ludzi w obojetnosci. Pro Sinfonika, jak wida¢, porywa mtodziez.
Znaleziono tu widocznie jaki§ doskonaty klucz, uderzono w jakies »czule
miejsce« w psychice mtodych ludzi. W obecnej, niezbyt wesotej sytuacji
sztuki 1 kultury na swiecie fakt, iz mozna wzbudzi¢ prawdziwe zaintereso-
wania muzyczne w tak wielkiej liczbie mtodziezy — budzi rados$¢ i nadziejg.
I ¢6Z tu mozna jeszcze ulepsza¢. Formy dziatalnosci Pro Sinfoniki sa tak
urozmaicone 1 tak atrakcyjne, ze jakie$ bardziej zasadnicze ulepszenia mo-
glyby im tylko... zaszkodzi¢”*.

Maria Przychodzinska uznata Pro Sinfonike za bardzo interesujacg ini-
cjatywe spoleczng wiodaca do wielkiej sztuki, cieszaca si¢ poparciem wielu
muzykdéw 1 pedagogéw. Cele tej organizacji, zdaniem Marii Przychodzin-
skiej, wynikaja z humanistycznego pojmowania wartosci sztuki z uwzgled-
nieniem potrzeb psychicznych dzieci 1 mtodziezy. Pro Sinfonika jest ru-
chem, ktéry pozwala si¢ odnalez¢ w swiecie wielosci ofert tym, ktorzy
potrafig ten drogowskaz dostrzec. Mamy tu do czynienia z wychowaniem
muzycznym, pojmowanym jako formowanie i nabywanie nie tylko kom-
petencji w dziedzinie okre$lonej sztuki, ale tez umiejetnosci przebywania
wsrod wytwordw tej sztuki. Mamy tu takze do czynienia z wychowaniem
og6lnym cztowieka w roznych sferach zycia, dlatego wazne jest to, ze nic
nie dzieje si¢ tu pod przymusem.

Program dziatalnosci wychowawczej i autodydaktycznej, uwzglednia-
jacy kategorie wieku dzieci i mtodziezy, dzieli si¢ na trzy grupy dziatania:

Opinie o Pro Sinfonice, [w:] Pro Sinfonika 1l stopnia. Zeszyty Muzyczne 1974/75, s. 434-435.
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dzieci w wieku przedszkolnym (3—6 lat) tworza Kolorowe Nutki, dzieci
ze szkot podstawowych 1 gimnazjow wchodza w sktad Kot Mtodych Me-
lomandw. Kluby tworza uczniowie szkdt srednich. Kluby tworzyli takze,
w poczatkach dziatalnosci Pro Sinfoniki, pracownicy zaktadow, na terenie
ktérych dziatala Pro Sinfonika. Uniwersytet Muzyczny dziatat do 1982 r.

Realizacja edukacji calozyciowej w Swietle
wypowiedzi badanych

Chcac oddziatywaé poprzez muzyke, niezaleznie, czy mamy na mysli
wychowanie muzyczne, czy formalng edukacj¢ muzyczna, nie wystarczy
posiada¢ wiedze na temat, ze muzyka jest obecna na kazdym etapie zycia
jednostki. Nalezy pozna¢ takze osobe, ktora chcemy wprowadzi¢ w $wiat
muzyki — uczestnika tego wydarzenia, jego poglady i zainteresowania, po-
trzeby, mozliwosci 1 oczekiwania wobec muzyki, jego kompetencje 1 pre-
ferencje muzyczne. Ta wiedza jest nam niezb¢dna do tego, abySmy mogli
méwi¢ o udanym dialogu, wchodzenie bowiem w $§wiat muzyki jest nie-
mozliwe w sytuacji nauczycielskiego monologu. Ten wigze si¢ przewaznie
z nakazem i wyksztatlceniem w uczniu poczucia niewiedzy, a muzyka nie
stanie si¢ cze¢scig zycia jednostki, jesli bedzie si¢ kojarzy¢ z przymusem.

Wychowanie muzyczne jest zjawiskiem trudnym do pelnego zbadania.
Mamy tutaj do czynienia nie tylko z oddziatywaniami zaplanowanymi, ale
takze z cechami indywidualnymi jednostki oraz samorzutnym rozwojem,
zaleznym m.in. od kontaktow z muzyka, kulturg muzyczna.

Aktywnos$¢ muzyczna, przejawiajaca si¢ w tworzeniu, odtwarzaniu i po-
strzeganiu muzyki, jest procesem skomplikowanym i nie do konca klarow-
nym, dziedzing tajemniczg i wymykajaca si¢ osadom?. To stwarza swoiste
trudnosci w doborze technik i metod badawczych oraz w prawidtowym
ustaleniu problemu badawczego.

Problemy wynikaja takze z trudnosci uzyskania odpowiedzi na pytania,
ktore zawieratyby w sobie gldéwny cel wychowania muzycznego, jakim jest
,przygotowanie ucznidw do swiadomego korzystania z dorobku rodzime;j
1 $wiatowej kultury muzycznej oraz do tworczego uczestnictwa w zyciu

2 Ibidem, s. 36.
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muzycznym kraju”?*. Ideatem, do ktorego dazymy, jest wdrozenie ucznia
w Swiat muzyki w takim stopniu, aby w sposob §wiadomy miat poczucie,
ze ,,nigdy nie zrezygnuje z kontaktu z muzyka”, niezaleznie od zasobu po-
siadanej wiedzy. Nie nalezy stawia¢ znaku rownosci migdzy edukacjg mu-
zyczna w szkole a edukacja muzyczng w szkotach muzycznych. Nie wolno
nam wartosciowac¢ uczniéw ze wzgledu na wiedze tylko dlatego, ze chodza
dodatkowo do szkotly artystycznej. Celem nadrzednym jest wychowanie
i przygotowanie cztowieka do $wiadomego udziatu w kulturze®.

W Pro Sinfonice nie przekazuje si¢ suchych faktoéw i nie naktania si¢
miodych ludzi do shuchania muzyki powaznej bez pokazania jej walorow.
W Pro Sinfonice dzieci poznaja muzyke zaréwno od strony wykonawczej,
poniewaz same uczestniczg w procesie tworzenia, jak i od strony wykonaw-
cy, poniewaz maja mozliwos¢ spotkania si¢ z muzykami, kompozytorami.
Rolg tych spotkan podkreslata zarowno Wanda Szeligowska, jak i prof. An-
drzej Tatarski — profesor fortepianu, pianista. ,,Tak jak moéwi Andrzej Ta-
tarski, wychodzi taki artysta na scen¢ ubrany w smoking i muche i wydaje
si¢ niedostgpny dla stuchacza. Gdy zejdzie ze sceny i zacznie si¢ rozmowa,
czgsto okazuje sig, ze jest to normalny, sympatyczny i przyjacielski czto-
wiek. Dlatego mtodziez musi mie¢ kontakt z artystami, nie tylko na scenie,
ale 1 poza nia, a to daje im Pro Sinfonika”.

W trakcie swoich badan mialam okazj¢ si¢ spotka¢ z przedstawiciela-
mi réznych grup wiekowych nalezacych do klubow i kot Pro Sinfoniki.

4 Ibidem.

5 Badania Pro Sinfoniki poprzedzitam badaniami pilotazowymi dotyczacymi poziomu pod-
stawowych kompetencji muzycznych mtodziezy, ktérych wynikow nie prezentuje w tej
dysertacji, sygnalizujac jedynie problematyke. Badaniem pilotazowym zostali objeci stu-
denci I roku pedagogiki stacjonarnej. Proba badawcza liczyta 68 0séb, co stanowito 10 proc.
calej populacji studentéw pedagogiki studiow stacjonarnych. Badania byly przeprowadzone
w trzech grupach na terenie Instytutu Pedagogiki Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Grupy otrzymaty t¢ sama instrukcje, zostaty poinformowane o celu badan, a takze
o tym, ze badania sa anonimowe. Wszyscy uczestnicy badan na wypehienie kwestionariusza
zawierajacego 15 pytan otrzymali ten sam czas — 30 minut. Wybor studentéw pedagogiki nie
byl przypadkowy, albowiem to wiasnie oni bedg w przyszlosci wprowadzaé swoich uczniow
w $wiat szeroko pojetej kultury. Tworza oni grupe zawodowa, od ktorej spoteczenstwo bedzie
wymaga¢ dobrego przygotowania, co w efekcie przelozy si¢ na podejmowanie §wiadomych
dziatan na polu wychowania — w tym takze wychowania estetycznego. Wyniki badan
pilotazowych dotyczacych poziomu podstawowych kompetencji muzycznych stanowity
podstawe do uzyskania odpowiedzi na pytanie, czy takie inicjatywy jak Pro Sinfonika sa
potrzebne i czy uzasadnione jest twierdzenie, Ze jest to swoiste wypelianie niszy we wprow-
adzaniu odbiorcow w $wiat kultury.

5
5
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Spotkatam takze absolwentow i przyjaciot Pro Sinfoniki. Z powodow oczy-
wistych nie przedstawiam ich wypowiedzi, ale warto w tym miejscu przy-
toczy¢ stowa Wandy Szeligowskiej, ktora uznata Pro Sinfonik¢ za , kwiat,
ktéry wyrdst na pustyni”’. Wydaje mi si¢, ze te stowa stanowia dobra puente
1 s3 klamrg spinajaca rozwazania o roli muzyki w procesie ksztaltowania si¢
kompetencji na przestrzeni calego zycia.

Moje doswiadczenia osobiste, jak 1 kontakt z Pro Sinfonika umocnity
mnie w przekonaniu, ze dialog na temat znaczenia sztuki w rozwoju osobo-
wosci czlowieka jest niezbgdny. Nie chodzi o gloszenie gornolotnych idei,
ale o pokazanie, ile moze zyskac¢ praktyka edukacyjna, kiedy wykorzysta-
my sztuke jako wsparcie dla podjetych dziatan — szczegolnie teraz, kiedy
$wiat idzie szybko do przodu i oczekuje, takze od nas, elastycznosci, ale
tez wzmocnienia tozsamosci w czasie globalizacji. Potaczenie tych dwdch
tendencji — ksztattowania tozsamosci i1 ksztattowania kompetencji do bycia
swiadomym cztowiekiem — moim zdaniem otworzy drzwi do petnego roz-
woju na miar¢ XXI wieku.
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