Prace Polonistyczne, seria LXXI, 2016
PL ISSN 0079-4791

Weronika Pawlik-Kwasniewska

MOTYW ROKOKOWEGO TANCA W ,DUKLI AMALIOWEJ”
MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

SEOWA KLUCZOWE

rokoko; estetyka; taniec; delektacja; niepokdj

Przedmiotem artykutu jest analiza motywu rokowego tarica w kontekscie Dukli
Amaliowej (1952-1975) Mirona Biatoszewskiego. Problematyke badawcza tekstu
przedstawiam na zasadzie binarnych opozycji. Literaturg osiemnastego wicku
traktuje jako punkt wyjscia do analizy dwudziestowiecznego utworu poetyckiego.
Celem artykutu jest pokazanie sposobu kontynuowania i przewartosciowywania
o$wieceniowej tradycji rokoka. Typowe dla rzeczywistosci analizowanego pradu
zjawiska takie jak: hybrydyczno$¢ form, ruch, taniec, badam jako przedmiot
zabiegéw interpretacyjnych autora. Dukle Amaliowg uznaj¢ za konkretyzacje
zatozeni estetycznych rokoka.

Rokokowym artystom przypisuje si¢ goraczkowos¢ tworzenia (Tomkiewicz
2005: 21). Pospiech ten wyraza si¢ w ich pracach przez mnogos¢ i wieloznaczno$é
form. Twércom towarzyszyto poczucie skoriczonosci i plynnosci, pewien rodzaj
kontrolowanego szaleristwa. Mnozyli w przestrzeni architektonicznej swoje
wieloméwiace, hybrydyczne znaki, sprawiajac, ze dwie muszle przyjmowaly
ksztatt skrzydet nietoperza, kontury rodlin przeobrazaly si¢ w skorupy zétwi, spie-
nione fale morskie stawaly si¢ szlachetnymi kamieniami. Te wielowymiarowos¢
tworza symbole, niedoméwienia, impresje ruchu. Wpisuje si¢ w nia odejscie od
ograniczonego zestawu form klasycyzmu i baroku (Minguet 1970: 393, 406).
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O istocie analizowanego pradu stanowi poczucie plynnosci, przemieszczania
si¢. Styl ludyczny rokoka charakteryzuje harmonia, refren, rytm!. Takt ten mozna
dostrzec we wczesnych rzezbach Antoniego Canovy (Tomkiewicz 2005: 31).
W podporzadkowaniu natury cyklom ornamentu?. Stanowiacy odnosnik do este-
tyki pradu ruch przybiera gtéwnie posta¢ tarica®. Przedstawienia kolyszacych sig
na hustawkach kobiet odsytajg do przewodnich haset rokoka takich jak: erotyka,
kobieta, przyjemno$¢, ruch, zabawa (Rabowicz 2002: 520). Konkretyzacje tych
hasel pojawiaja sie w tekstach analizowanych w artykule.

W rzeczywistoéci spotecznej rokoka preferowano okreslony wzorzec kobiecy.
Kobieta chodzita na przedstawienia baletowe. Tariczyla menueta. Brata udziat
w balach maskowych (por. Tomkiewicz 2005: 33, 248-250)". W tych trzech
czynnosciach uwidaczniaja si¢ charakterystyczne dla estetyki pradu zalozenia
ruchu i rytmu. Posta¢ kobieca konstytuuje rokoko. Stanowi jego centrum’. Trak-
towana jako wzér osobowy, staje si¢ punktem wyjscia do analizy mentalnosci
epoki®. Problem ten mozna rozpatrywaé wieloplaszczyznowo — w aspekcie dzia-
fand (taniec), idei (symboliczna Cytera), przedmiotéw materialnych (bibeloty).
Kobieta rokoka nasladowata baletnice’. Planowata uciec na Cytere — wyspe

1

Te same elementy charakteryzuja rokokowe gry i zabawy. Por.: ,Styl [rokoka — przyp.
W.PK.] zyje tym samym, czym Zyje zabawa i gra: rytmem, harmonia, regularna odmiang i regular-
nym powtarzaniem, refrenem i kadencja” (Huizinga 1985: 262).

2 Por. wypowiedz Jana Bialostockiego: ,,Rokoko byto antyheroiczne: prostocie przeciwstawiato
komplikacj¢, mnogos¢ i zawitosé; wielkosci — gracje drobnych form; spokojowi — zaprzatajaca mysl
ruchliwog, [...] naturg podporzadkowato rytmom ornamentu” (cyt. za: Kostkiewiczowa 1979: 435).

3 Por.: ,Dwie formy rozrywki nalezy wymieni¢ jako szczegélnie charakterystyczne dla epoki
rokoka. Jedna z nich to taniec towarzyski [...]” (Minguet 1970: 411).

4 Mito$¢ do baléw maskowych wiaze si¢ z obecnoscia w poezji erotycznej i towarzyskiej
rokoka aluzji, kamuflazu, maski, niedopowiedzenia (por. Rabowicz 2002: 521).

> Kultura rokoka ma charakter feministyczny. Por.: ,Juz dawno stwierdzono feministyczny
charakter kultury rokoka. Tak byto w istocie. Caty klimat rokoka podporzadkowany byt pragnie-
niom kobiety, przez nia, a przynajmniej dla niej stworzony” (Tomkiewicz 2005: 18). Por. réwniez:
,Feminizacja sztuki pierwszej potowy wieku jest faktem oczywistym, ktdéry w ostatecznosci wystar-
czytby do odréznienia rokoka od baroku” (Minguet 1970: 405). Philippe Minguet pisze o ,wladz-
twie kobiet” w epoce rokoka (Minguet 1970: 406). Marek Jastrzgbiec-Mosakowski wspomina, ze
francuskie o$wiecenie nazywa si¢ czgsto wiekiem dominacji kobiet (Jastrzgbiec-Mosakowski 2007:
12).

¢ Literacki wizerunek damy modnej jest, w zaleznosci od kontekstu, przedstawieniem idolki
(rokoko) i antybohaterki (klasycyzm) epoki oswiecenia. W tekstach Michata Dymitra Krajewskiego
i Jana Jakuba Rousseau dama modna i fircyk stajg si¢ symbolami zdegenerowanej kultury (por.
Pawlik-Kwasniewska 2014).

7 Wpisana w przedstawienie baletowe lekko$¢ odpowiadata zatozeniom estetycznym pradu.
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mitosci funkcjonujacy jako binarna opozycja barokowej gravité®. Utopia Cytery
symbolizowala brak dworskiej etykiety (por. Ireland 2010: 52). Rokokowa dama
kupowata bibeloty stanowiace przyktad preferowanych drobnych form (por.
Tomkiewicz 2005: 18-19, 27, 36-38).

Charakeerystyczne dla analizowanego pradu sa plynne przejscia miedzy
réznymi stanami emocjonalnymi. Zmystowe zatracanie siebie kontrastuje ze $wia-
domoscia, ze aprés nous le déluge (Klimowicz 1998: 309, Tomkiewicz 2005: 274).
Chwilowa rokosz zostaje przeciwstawiona nieuchronnosci $mierci’. Uczestnikom
zabaw towarzyszyta ukryta obawa przed przysztoscia. Swiadomos¢ zblizajacej sie
tragedii.

Bawiono si¢ w maisons de plaisance, miejskich salonach, parkach krajobrazo-
wych. Przyjemno$¢ stata si¢ wartoscig nadrzedng. Wpisano w nig zjawisko ruchu.
Modne staly si¢ zabawy towarzyskie, fétes champéires i fétes galantes (Tomkie-
wicz 2005: 33). Rokoka nie mozna zdefiniowa¢ bez przymiotnika ,rozigrany”
(Huizinga 1985: 262). Stanistaw Trembecki w swojej tworczosci glosit popularne
w buduarach hasta rokoka: gre'®, przyjemnos¢, szczgscie. W paryskich salonach,
w ktérych panowal nastréj hedonistyczny, za szczgdcie uznano radosne, pelne
plaisirs doznania. Poglad ten konkretyzowat si¢ w maksymalnym korzystaniu
z zycia. Odrzucono ascezg i samoudreke. Zrezygnowano z pokuty i pompy cele-
bracyjnej (Tomkiewicz 2005: 21). Swiatopoglad rokoka opiera si¢ na zjawisku
negacji. Lekko$¢ form zastgpuje architektoniczng monumentalnos¢, naturalno$é
i zabawa — histori¢ i mitologi¢, dowcip — heroizm (Guze 2002: 118). Rokoko
nie jest dyskursem dominujacym. Posiada cechy narracji destabilizujacej''.

Taniec kochano w catej Europie. Balet stat si¢ integralna czescia przedstawie-
nia operowego. Sceng opanowali zawodowi tancerze. Primabaleriny w spolecznej
rzeczywistosci rokoka posiadaly status wspétczesnych gwiazd filmowych. Artysci
odtwarzali sceny baletowe, uwieczniajac gléwnie solowe wystepy popularnych
tancerek. Ulubienica publicznosci stata si¢ Marie-Anne Cupis de Camargo, prima-
balerina, solistka opery paryskiej, autorka nowej figury tanecznej, polegajacej na

8 Symbolicznej ucieczce na wyspe mitosci towarzyszyt nastréj melancholii. Niektére postacie
kobiece przedstawione na obrazie Jeana-Antoine’a Watteau Odjazd na Cytere zwlekaja z wejsciem
na statek. Por. Tomkiewicz 2005: 36-38.

? O kategorii czasu w rozumieniu rokoka, por. Kostkiewiczowa 1979: 414-416.

19" Artysci graja z odbiorca. Gra mitosna przybiera w literaturze posta¢ erotykéw, galerii portre-
tow, zestawdw kart flircu (por. Rabowicz 2002: 521).

! Destabilizacja ta odbywa si¢ na réznych ptaszczyznach: historycznej (rokoko narodzito sie
z postawy antagonistycznej, buntowniczej w stosunku do ostatniej fazy rzadéw Ludwika XIV, por.
Tomkiewicz 2005: 18), literackiej (mozna je zdefiniowa¢ jako pozostajace poza kregiem norm
klasycyzmu i sentymentalizmu, por. Kostkiewiczowa 1979: 320), estetycznej (architekeura rokoka
to sans pesanteur ‘tektonicznos¢ irracjonalna’ — odciazona konstrukgja i brak zdeterminowanego
centrum, ktére znajduje si¢ wsze¢dzie i nigdzie, por. Minguet 1970: 392).
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polaczeniu pas ze skokiem, co wymagato skrdcenia sukni i zastosowania plaskich
pantofli bez obcaséw. Na swoim obrazie, jako gtéwna posta¢, przedstawit ja Nico-
las Lancret. Rokokowy menuet przyspieszyt tempo. Wprowadzit drobne kroczki
(pas menus) i nowe figury taneczne. Zdominowal balet operowy. W muzyce
inspirowat Josepha Haydna i Wolfganga Amadeusa Mozarta. Dama rokoka —
symbol spotecznej mentalnosci pradu — wstuchana w dzwieki klawesynu'?, nawet
w domu starala si¢ porusza¢ jak tancerka, zwyczajne kroki zastgpujac biegiem,
niemal truchcikiem, w patynkowych pantofelkach przypominajacych te nalezace
do balerin wystepujacych na scenie (Tomkiewicz 2005: 30, 248-250, 252).
Tariczono w ogrodzie, w salonie, na polanie lesnej, na estradzie, na scenie.
Tariczono zapamietale, zarliwie. Taricza pijane winem bachantki z orszaku Dioni-
zosa. Tariczg rzezby artystéw rokokowych. Taricza $wieci pariscy w ko$ciotach.
Sandomierskie rzezby anioléw i postaci alegorycznych Macieja Polejowskiego
przedstawiaja pelne wdzicku mlode kobiety w pozach wyszukanej gragji,
z rekami kokieteryjnie rozpostartymi, uchwycone w chwili przystepowania do
taica. Jeszcze jeden moment, jeden ruch, a taficzytyby jawnie jak Sw. Katarzyna
Aleksandryjska menueta (Tomkiewicz 2005: 30-31, 33). Tadczy podskarbina
Barbara Kossowska. Trembecki przedstawia pelen dynamiki, lekkosci, portret
Kossowskiej. Sposéb poruszania si¢ tancerki zachwyca publiczno$¢ obserwujaca
jej mimike, ruchy, stréj. Zwiewno$¢ sukni potgguje zmystowa atmosferg utworu:

Coz to za lube natury dzieto

Wdzigecznym sig zrywa w taficu podskokiem?
Coéz to za béstwo igraé zaczeto

I $wiat czarownym bawi widokiem? (w. 1-4)

Gdy si¢ na zwrocie nieco zawinie

Lotny fartuszek albo spédniczki,

Ledwo z chciwosci oko nie zginie,

Zeby obaczy¢ chociaz trzewiczki. (Trembecki 1953: 1 79, w. 20-24)

Mieczystaw Piszczkowski w opisie tarica podskarbiny widzi literackie mode-
lowanie bryty, ksztaltowanie przestrzeni wypetnianej cialem w ruchu, tworzenie
obrazu przypominajace formowanie rzezby (Piszczkowski 1970: 107-108).

Taniec ten oddaje esencj¢ rokokowego esprit. Staje si¢ metafora ludzkiego
zycia. Zmystowe zatracanie sicbie prowadzi do $wiadomosci zblizajacej sig trage-
dii. Przejscia migdzy wskazanymi stanami sa ptynne. W wierszu Biatoszewskiego
Dukla Amaliowa (Biatoszewski 2003: 36-40)" czué t¢ rokokows plynnosé.

12 Preferowano klawesynowa muzyke dworska (por. Rabowicz 2002: 520).
1 Cytaty lokalizuje w tekscie.
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Specyficzna szybkos¢ charakteryzujacg zmieniajace si¢ miejsca i stany. Poeta bawi
si¢ symbolami, pojeciem rokoka. Rokokowo$¢ Amalii okresla tekst. Wpisuje go
w analizowany prad estetyczno-literacki. Biatoszewski — tak jak rokokowi arty-
$ci — bawi si¢ ruchem. Przedstawiona w utworze scenografia zmienia si¢ szybko
i plynnie. Poeta postuguje sie kadrami'®. Goscie wysiadajacy z karet. Cigcie.
Btoto. Cigcie. Uktony.

W rokokowej Dukli bije dzwon

dzwon krynolin

Wysiadaja z karet w blocie, blysk

blysk, uklony. (Biatoszewski 2003: 36, w. 9-12)

Kadrowosci towarzyszy hybrydycznosé: btoto przechodzi w blysk, btysk —
w uktony. Ziewnigcia uktadaja si¢ w palmety, tak jak dwie muszle przyjmuja
ksztatt skrzydel nietoperza.

Utwoér Bialoszewskiego przedstawia skondensowany obraz rokoka. Pojawia-
jace si¢ w tekscie koronki, krysztaty, lustra itd. staja si¢ wieloméwiacymi, hybry-
dycznymi znakami. Ich mnogos¢ konstytuuje posta¢ Amalii:

Dzis oto
Francuskim ogrodem szumna
Od teatru na wyspie na koturnach
Blekitna od kolebki
Z domu i meza rokokowa
Pani Amalia z Briihl6w Mniszchowa
Podaje siurpryz
Wazy i wazony
Bukolicznych nastrojéw pachnidta®. (Biatoszewski 2003: 36, w. 19-27)

Posta¢ Amalii w tekscie Bialoszewskiego to historyczno-literacka hybryda.
Watki biograficzne ulegaja w utworze powtdrzeniu, spot¢gowaniu, przeobraze-
niu'®. Maria Amelia Mniszchowa z Briihléw (1736-1772) uczestniczyta w dwor-

! Struktura dekoracji rokokowego wnetrza opiera si¢ na przeplataniu cadres (planéw).
Minguet podkresla, ze dekoracja ta ma ptynny, ciekly aspeke (Minguet 1970: 397-398).

5 Bukoliczno$¢ pojawia si¢ jako wyrdznik analizowanego pradu. Postacie na rokokowych
obrazach, np. Watteau, przebywaja w basniowym lesie. Zastuchane w dochodzaca z mroku
magiczng muzyke faunéw, odurzone nia, zaczynaja taficzy¢ (por. Tomkiewicz 2005: 33, 35). Por.:
,Nie byt to [...] taniec bachiczny, nie wystgpowal tam zazwyczaj sam Dionizos, lecz przede wszyst-
kim jego dawny tradycyjny orszak. Nie ma tam jednak spro$nego, opastego sylena, lecz rozbiegane
fauny i bachantki pijane nie winem, lecz tadicem oraz liczne béstwa tak, pél i laséw w postaciach
nimf, driad i najad, roztaczone i rozépiewane” (Tomkiewicz 2005: 35).

16 Biografia Amalii zostaje w tekscie nadbudowana literacko. Na przyktad w wersji oficjal-
nej Mniszchowa umiera na gruzlicg (Czapliiska 1976: XXI), w analizowanym utworze popetnia
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skich intrygach Polski kréla Augusta IIT". Podrézowata do Warszawy, Drezna,
Wiednia. Goscita na dworze Marii Teresy (Czaplifiska 1976: XXI). Mieszkata
w patacu. Wzniosta teatr na wyspie. Zbudowata rokokowy kosciét. Miejsce
gléwnego oftarza zajeta w nim Maria Magdalena. W konfesjonatach zasiedli
roztaficzeni $wieci (Baraiczak 1996: 340).

W analizowanym utworze nastgpujg typowe dla rokoka przejscia miedzy
réznymi stanami emocjonalnymi. Poeta przedstawia tranzycje za pomocy cigé
i ciggéw. Goscie bawiacy si¢ w rokokowej Dukli. Cigcie. Wiednacy znienacka
menuet. Cigcie. Pojawiajaca si¢ swiadomos¢ zblizajacej si¢ tragedii:

Znienacka menuet wiednie

Rwie si¢ peruk pajgczyna
Ziewnigcia ukfadajg si¢ w palmety
Odlatuja wachlarze

Oddudniaja karoce.

Pudrem kurzu zarasta

Szpinet i posadzka.

Opustoszate komnaty

Z lustrem przy lustrze

Szepca sobie w muszle

Ztocone anegdotki

Porcelanowe plotki

Komédkowe tajemnice. (Biatoszewski 2003: 37, w. 31-43)

Rokoko tworza binarne opozycje takie jak: kaprys — $mieré, zabawa —
$mier¢, taniec — potop. Karety przyjezdzaja. Karety odjezdzaja. Zmienia si¢
scenografia. Muzyka przestaje gra¢. Goscie opuszczaja bal. Amalia zastyga. Staje
si¢ jednym z rokokowych rekwizytéw. Obecne w utworze symbole analizowa-
nego pradu — muszla, porcelana, wachlarz — sa nosnikami zmieniajacych si¢
tresci. Lustro, podobnie jak ornament rocaille, pojawia sie w tekscie w réznych
aspektach: szum luster po zakodAczonym balu, lustra szepczace w muszle ztote
anegdotki, krzyk luster po zamordowaniu Gertrudy Komorowskiej, ztozenie ciata
Amalii ,na wieczny szum luster”, muszle naniesione przez Amali¢ do kosciota.
Lustra zdobily rokokowe buduary. Zajmowaly powierzchnie $cian, a nawet
sufitéw salonéw. Zapewnialy wielokrotne odbicia. Dawaly iluzje nieskornczo-
nosci, $wiata bez ograniczonej przestrzeni (Tomkiewicz 2005: 162). Podkreslaly
ulotno$¢ dekoracji. Mnozyly punkty przyciagania. Nadawaty ptynno$¢ — przez

samobdjstwo. Biatoszewski we Wizgpie do Dukli Amaliowej pisze: ,Amalia w obawie o opini¢, moze
o proces, popetnita samobdjstwo” (cyt za: Barariczak 1996: 340).

7 W utworze pojawiaja si¢ nawiazania do prowadzonej przez Mniszchowa polityki
gabinetowej.



MOTYW ROKOKOWEGO TANCA W ,DUKLI AMALIOWEJ"... 163

tworzenie nowych przejs¢ pomiedzy nimi — elementom dekoracji. Odbiorce
fascynowata irrealno$¢ zwierciadta (Minguet 1970: 397).

Przejécia miedzy réznymi stanami emocjonalnymi przejawiaja si¢ w metafo-
rze tarica: menuet wigdnie — Amalia nieruchomieje, Amalia biegnie — menuet

placze jej kroki:

Zrywa si¢ pani Amalia
Z szuméw posciel,
Kroki jej placze menuet. (Biatoszewski 2003: 38, w. 63-65)

Pani do gl¢bi dna zmierza,
Zaplasata menuetem poloneza. (Biatoszewski 2003: 38, w. 95-96)

Taniec pojawia si¢ na zmiang ze snem. Menuet wigdnie — Amalia wkracza
w pejzaze snu. Amalia zrywa si¢ z poscieli — menuet placze jej kroki. Amalia
rzuca si¢ do stawu — menuet dominuje nad polonezem. Amalia spoczywa
w nagrobku — marmurowe falbany ,to rondo oszalate”.

Mniszchowa dazac do wydania swojej c6rki, Jézefiny, za maz za Szczgsnego
Potockiego, organizuje prawdopodobnie zamach na jego pierwsza zong, Gertrude
Komorowska (Barariczak 1996). W tekscie cialo Gertrudy zostaje wrzucone
do wody. Smier¢ t¢ poteguje samobéjstwo Amalii. W roku 1772 Mniszchowa
umiera. Wedltug oficjalnej wersji, ogloszonej przez rodzing, w wyniku zachoro-
wania na gruzlice (Czaplinska 1976: XXI)'®. Biatoszewski przedstawia ja jako
topielicg. Rokoko definiuje Amali¢. Paralelnie Amalia okresla rokoko. Podejmo-
wane przez nig dziatania okazuja si¢ koherentne w stosunku do ambiwalentnych
wartosci analizowanego pradu.

Gléwna cecha formalnego przekazu rokoka jest para poje¢ — delektacja
i niepokdj, definiowanych jako mozliwe bieguny przezycia estetycznego (Minguet
1970: 391). Pojecia te zawieraja si¢ w taricu: delektacja — rozkosz, zmystowos¢;
niepokdj — aprés nous le déluge, obawa. Posiadaja — tak jak rokokowe dekora-
¢je — plynny, ciekly aspekt. Taniec oddaje szybko$¢ zmieniajacych si¢ stanéw.
Dukla Amaliowa prezentuje skondensowany obraz rokoka. Wieloptaszczyzno-
wosci, kadrowosci przedstawiania towarzyszy w niej szybko$¢ zmieniajacych sie
scen”” — od delektacji do niepokoju. Taniec staje si¢ kategoria porzadkujaca

'8 Biatoszewski za pomoca sformutowan takich jak: brzeczaca intryga, zamaskowana zbrodnia,
spisek pariski, nawiazuje do petnej intryg i awantur polityki gabinetowej rokoka. Por.: ,Sztuka
rzadzenia paristwem — polityka gabinetowa oraz polityczna gra intryganctwa i awanturnictwa —
nigdy nie byta tak realnie gra, jak wlasnie wéwczas” (Huizinga 1985: 263).

¥ Wedtug Wiadystawa Tomkiewicza rokoko polskie, dos¢ stabo reprezentowane w sztuce,
skonczylo si¢ szybko, jak to odczut Biatoszewski, piszac Dukle Amaliowq (por. Tomkiewicz
2005: 97).
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tekst. Wpisuja si¢ w nig pozostate desygnaty pradu: erotyka, kobieta, przyjem-
no$¢, ruch, zabawa. Analiza Dukli Amaliowej w kontekscie rokoka pozwala na
prawidlowe odczytanie utworu®.
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» Por.: ,Dukla Amaliowa jest tylko jednym z wielu pozornie «niezrozumiatych» lub zagad-
kowych utworéw Biatoszewskiego, ktdre w istocie daja si¢ fatwo otworzy¢ kluczem historycznego,
obyczajowego lub jezykowego faktu” (Barariczak 1996: 340).
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THE ROCOCO DANCE MOTIF IN "DUKLA AMALIOWA”
BY MIRON BIALOSZEWSKI

(summary)

The article analyses the Rococo dance motif in the context of Dukla Amaliowa (1952-1975)
by Miron Biatoszewski. Research issues are presented on a binary opposition basis. I use 18
century literature as the starting point for an analysis of 20 century poetry. The objective
of the article is to demonstrate ways of continuing and reassessing the Enlightenment
tradition of Rococo. I examine phenomena such as hybridity, movement and dance,
which are typical for the analysed movement, as a subject of the author’s interpretation.
As far as Bialoszewski’s work is concerned, dance reflects the speed of changing states.
It becomes the metaphor of human life. Losing oneself leads to awareness of the upcoming
tragedy. Transitions between states are smooth. The work contains references to a pair
of concepts — relish and anxiety — which are defined as potential poles of aesthetic
experience. The poet plays with symbols and the notion of Rococo. I consider Dukla
Amaliowa a materialisation of the aesthetic assumptions of the movement.
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