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Swiat sztuki
Przegladajac liste stu najbardziej wplywowych oséb $wiata sztu-
ki, ukladana od kilkunastu juz lat przez czasopismo ,Art Review”
i publikowana pod koniec kazdego roku’, mozemy zobaczy¢, jak wy-
glada globalizacja dzisiejszego $wiata sztuki. Na li$cie, wprawdzie
pod koniec, pojawia sie coraz wiecej egzotycznych nazwisk z réwnie
egzotycznych krajéw. W roku 2015 byla to Delfina Entrecanales, ko-
lekcjonerka i mecenas sztuki z Brazylii (pozycja 100), Eugene Tan,
dyrektor Narodowej Galerii Sztuki w Singapurze (99), malzeistwo
kolekcjoneréw z Bangladeszu (98), Adriano Pedrosa, dyrektor Mu-
zeum Sztuki Wspoélczesnej z Sao Paulo (94), Yuko Hasegawa, dyrek-
tor Muzeum Sztuki Wspélczesnej z Tokio (90), Junjung Kim, kurator
wystaw i projektéw artystycznych z Seulu (88), siostra emira Kata-
ru i dyrektor Katarskiego Muzeum Sztuki (87), kuratorzy bienna-
le sztuki Kochi-Muziris w Indiach (86), Hym Soon Lee, galerzysta
z Korei Poludniowej (82), Koyo Kouoh, animator Zycia artystycznego
z Senegalu (73), Claire Hsu, dyrektor Asia Art Archive (71), Eugenio
Lopez, kolekcjoner z Meksyku (66). Te nazwiska sg wymienne, poja-
wiaja sie i znikaja na kolejnych sporzadzanych przez ,Art Review”
listach. Pierwsza dziesiatka, dwudziestka czy trzydziestka pozostaje
natomiast niezmienna. Tworza jg od lat przedstawiciele zachodniego
$wiata sztuki. Dyrektorzy najwazniejszych muzeéw, Hans Ulrich Ob-
rist - wspolkierujacy z Julig Peyton-Jones galerig Serpentine z Lon-

dynu (pozycja 4), Nicholas Serota - dyrektor Tate (5), Glenn Lowry
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z MoMA (7), Adam Weinberg z Whitney Museum (9), Bernard Bli-
stene z Centrum Pompidou (15), Massimiliano Gioni z New Museum
w Nowym Jorku (19), Beatrix Ruf ze Stedelijk Museum w Amsterda-
mie (22), Michael Govan z Los Angeles County Museum of Art ( 31).
Przebojowi galerzy$ci zarzadzajacy calymi imperiami galeryjnymi
rozrzuconymi po $wiecie: Iwan i Manuela Wirth (1, w poprzednich
latach 31 4), David Zwirner (3, w poprzednich latach 2, 5 i 9), Larry
Gagosian (6, w poprzednich latach 8, 4 i 2), Marian Goodman (12),
Monika Spurth (13), Marc Glimcher (23), Tim Blum i Jeff Poe (20),
Nicholas Logsdail (34), Jay Joplins - twérca White Cube, galerii pro-
mujacej YBA (Young British Artists - 35), Sandie Cole - uczennica
Anthony d’Offay’a (36), Daniel Buchholz (40), Barbara Gladstone (40),
Emmanuel Perrotin (52). Kuratorzy wielkich przegladéw artystycz-
nych, Carolyn Christov-Bakargiev, dyrektorka Documents 13 i Bien-
nale w Stambule w 2015 (10), Adam Szymczyk, kurator najblizszych
Documenta (16), Okwui Enwezor, kurator Biennale Weneckiego (17),
Marc Spiegler, dyrektor targéw sztuki w Bazylei (25). S3 tez arty-
$ci: Ai Weiwei (2), Marina Abramovi¢ (8), Wofgang Tillmans (11),
Jeff Koons (14), Hito Steyerl (18), Gerhard Richter (27), Pierre Huyges
(29), Isa Genzken (37), Cindy Sherman (41), Rirkrit Tiranavija (42),
Yayoi Kusama (53), Liam Gillick (54), Luc Tuymans (67), Tino Seh-
gal - przedstawiany jako artysta, ktéry nigdy nie wykonal Zadne-
go przedmiotu (69). Na liscie ,Art Review” znajdujemy tez wielkich
kolekcjonerdw, fundatoréw prywatnych muzedéw czy centréow sztu-
ki: Francois Pinault (33), Bernard Arnault (38), Miuccia Prado (61),
Dasha Zhukova, wlascicielka muzeum sztuki wspélczesnej Garage
w Moskwie (97).

Lista ,Art Review” nie pozostawia watpliwoéci - §wiat sztuki sie
globalizuje, ale jego centrum nie znika, pozostaje nadal na Zachodzie,
w Europie i Stanach Zjednoczonych, a dokladniej w Nowym Jorku,

Londynie, Berlinie i Los Angeles. Dzieki temu system zachowuje
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stabilno$¢. Obrzeza sa ruchliwe, zmienne, szybko mozna wej$¢, ale
rownie szybko wypasé, o czym przekonat sie ukrainski oligarcha
Victor Pinczuk, ktéry doszedt juz do 32 miejsca, w 2012, ale wypad?.
Mozna odnie$¢ wrazenie, nie wiadomo na ile stuszne, ze konicéwka
listy zawdziecza swoje pozycje pieniagdzom, ktére osoby z tych pozy-
cji gotowe sg wydacd na sztuke, podczas gdy poczatek listy tworza ci,
ktérzy wytyczaja nowe drogi artystyczne. Roman Abramowicz kupu-
je do swojej moskiewskiej kolekcji obraz Luciana Freuda za 33,6 mln
dolaréw, Pinczuk - prace Jeffa Koonsa za 23,6 mln dolaréw, a siostra
emira Kataru wydaje na prace wspélczesnych zachodnich artystéw
ponad 600 mln dolaréw.

Szybkim zmianom podlegaja tez pozycje artystow. Abramovié na
liscie z 2015 roku jest 8, ale w 2012 byla 35; Tillmans jest 11, ale
w 2013 byt 44; Koons jest 14, a w 2013 byl 56, a rok wczesniej jeszcze
dalej, bo na 58 pozycji; Cindy Sherman z kolei jest dzi$§ na 41 pozycji,
a byla na 10 w 2014. Rosemarie Trockel byla na 41 pozycji w 2011,
a teraz jej nie ma w pierwszej setce, podobnie jaka Damiena Hirsta,
ktéry byt 49 w 2012. Z pierwszej setki wypad} rowniez Takashi Mu-
rakami, ktéry doszedt do 60 miejsca w 2012 czy John Baldessari,
ktéry w 2013 byt 63. Wyglada to tak, jakby arty$ci nie byli graczami,
lecz zetonami o réznej wartos$ci, ktérymi sie gra.

Kilka elementéw zaskakuje na sporzadzonej przez ,Art Review” li-
$cie. Przede wszystkim brak Charlesa Saatchiego, ktéry przez prawie
trzy dekady wywierat ogromny wplyw na brytyjska, i nie tylko bry-
tyjska, sceng artystyczng. Druga niespodzianka jest kompletny brak
inicjatyw internetowych - jedynym $ladem takich przedsiewzie¢ jest
platforma internetowa e-flux, sklasyfikowana na 39 miejscu. Trze-
cig niespodzianka jest catkowita nieobecnos¢ krytykéw i wydawcéw
czasopism. Nawet RoseLee Goldberg wystepuje nie jako krytyk, lecz
dyrektor nowojorskiego festiwalu performance (pozycja 57). Jesz-

cze kilka lat temu tak nie byto. Na liscie ,Art Review” pojawiali sie
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krytycy i teoretycy sztuki. W 2011 roku Boris Groys byl na miejscu 53,
Slavoj ZiZek na 65, a Jacques Rancier na 92. Na liscie jest tylko jeden
rektor szkoty artystycznej, Akademii z Frankfurtu, i to na odleglym
85 miejscu. Czy ta nieobecno$¢ krytykéw i nauczycieli akademickich
potwierdza opinie tych, ktérzy twierdza, ze krytyka sie definitywnie
skonczyla, a pisa¢ i wypowiadaé sie o sztuce (bo coraz cze$ciej sa
to wypowiedzi do kamery lub glosy podczas réznych paneli) moze
dzisiaj kazdy, kto nalezy do $wiata sztuki?> Krytycy wystepuja dzi$
w rolach kuratoréw wystaw i dyrektoréw galerii i muzedw, a nauczy-
cielem moze zosta¢ kazdy artysta. Liam Gillick przedstawiany jest
jako ,artysta, pisarz, krytyk i nauczyciel”, a Hito Steyerl jako artyst-
ka-teoretyczka i teoretyczka-artystka. Dyskurs towarzyszacy sztuce
rodzi sie dzisiaj ponad gtowami krytykéw.

Redaktorzy ,Artforum” uwazali, ze pisma artystyczne powin-
ny trzymac¢ sie z daleka od gier rynkowych. Nie powinny sie sta-
ra¢ wplywacé na ryneks. Tymczasem tworcy o prawie trzydziesci lat
mlodszego pisma ,Frieze”, Amanda Sharp i Matthew Slotover, powo-
1ali w 2003 roku targi sztuki Frieze i na liscie ,Art Review” figuruja

jako dyrektorzy targéw sztuki (pozycja 49).

Swiat sztuki i rynek sztuki
Termin ,$wiat sztuki” (artworld) by}t rzadko uzywany przed latami
60., a jesli byl, to w luznym i niezobowigzujacym sensie. Dopiero ar-
tykul Arthura C. Danto Artworld z 1964 roku nadal mu teoretyczne
znaczenie i uczynil jedna z podstawowych kategorii wspélczesnego
mys$lenia o sztuce, do ktérej twoérczo nawiazywali inni, George Dickie,
T. J. Diffey+. Danto rozumial przez ,$wiat sztuki” teoretyczny dyskurs
konstytuujacy obszar artystycznosci, kontekst w jakim umieszczamy
to, co chcemy uzna¢ za sztuke - ,there is more than meets the eye”.
,Aby zobaczy¢ co$ jako sztuke, konieczny jest element, ktérego oko

nie moze dostrzec — atmosfera teorii artystycznej, wiedza na temat
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historii sztuki; §wiat sztuki” - pisat Dantos. Teorie artystyczne umoz-
liwiajg istnienie ,$§wiata sztuki oraz samej sztuki”. Innymi stowy,
wiedza o sztuce jest niezbedna do tego, aby$my mogli ogladaé i oce-
nia¢ to, co widzimy, to, co jest nam przedstawiane, jako sztuke.
Rozwazania Danto sprowokowane zostaty pracami Andy Warhola
Brillo Box z 1964 roku oraz obrazami powiekszonych komikséw (The
Kiss, 1962) Roya Lichtensteina, pracami Rauschenberga i Oldenburga,
a wiec dzielami artystéw pop artu. Dlaczego jedne kartony Brillo sa
sztuka, a inne, chociaz wygladaja tak samo, sztuka nie sg? - pytal Dan-
to. Wszystko zalezy od kontekstu, teoretycznego i instytucjonalnego.
Jest to tradycja Duchampa, tradycja ready mades, jak zauwazy? kilka lat
po6zniej Joseph Kosuth? - umiesci¢ co$, np. przedmiot gotowy w kon-
tekscie sztuki to zmieni¢ jego status, zacheci¢ do spojrzenia na niego
w inny sposob, a przede wszystkim wystawi¢ go na nowe interpretacje.
Sztuka wymaga bowiem interpretacji, nie istnieje bez interpretacji.
Swiat sztuki nie jest tozsamy z rynkiem sztuki. Swiat sztuki moze
by¢ kierowany przez rynek sztuki (market-driven), ale nie jest z nim
tozsamy. Latwo mozemy sobie wyobrazi¢ $wiat sztuki nie podpo-
rzadkowany rynkowi, lecz polityce, ideologii lub masowym gustom.
Ta réznica doprowadzila w latach 6o. ubieglego stulecia do podziatu
$§wiata sztuki na zachodni i wschodni®. Na poczatku mozna byto tej
réznicy nie dostrzec, poniewaz oba $§wiaty zajmowaty sie pozornie
tym samym - produkowaniem sztuki. Jednak na Zachodzie sztuka
byla coraz mocniej utozsamiana z rynkiem sztuki - ,pojecie sztu-
ki stawalo sie synonimem rynku sztuki”, pisze Borys Groys®. Kiedy
myS$limy o sztuce, to my$limy o rynku sztuki, dlatego ,dominujg-
cy na Zachodzie dyskurs artystyczny utozsamia sztuke z rynkiem
i pozostaje $lepy na te przejawy sztuki, ktére sa wytwarzane i roz-
powszechniane poza mechanizmem rynkowym™°. Artysci z Europy
Wschodniej natomiast funkcjonowali w obszarze ideologii, a nie ryn-

ku, czyli w obszarze jezyka, poniewaz medium ideologii jest jezyk.
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Dla artystéw zachodnich gtéwnym problemem bylo utowarowienie
sztuki, dlatego starali sie tworzy¢ sztuke, ktéra byla jednoczesnie
towarem i krytyke towaru. Artysci z Europy Wschodniej starali sie
tworzy¢ sztuke przeciwstawiajaca sie oficjalnej ideologii, sztuke
dysydencka lub sztuke eksponujaca ideologicznos¢ systemu. Teraz,
po upadku Drugiego Swiata, musza sie pozycjonowaé wobec rynku,
a nie wobec ideologii*.

Sarah Thornton pisze, ze mtody artysta moze dzi$ sta¢ sie intere-
sujacym newsem tylko wtedy, jesli sprzeda co$ za wysoka cene albo
wygra rywalizacje o jaka$ wazna nagrode, np. Turnera*?. Nie jest
to prawda. Pussy Riot znalazly sie w 2012 roku na 57 miejscu listy
,Art Review” z zupelie innych powodéw - politycznych. Przyklad
ten pokazuje, ze wobec artystéw z dawnego bloku wschodniego sto-
suje sie nadal inne kryteria niz wobec artystéw zachodnich. Mamy
tu do czynienia z pozostato$ciami dawnego podziatu, traktowaniem
sztuki z Europy Wschodniej jako nie w peini dojrzatej (subaltern art)
do wspdiczesnego spolteczenstwa rynkowego. Jeszcze innym przy-
ktadem jest chinski dysydent Weiwei, od lat, od Documenta w 2007
roku, utrzymujacy sie na czoltowych pozycjach listy ,Art Review” —
w 2011 roku po indywidualnej wystawie w Tate Modern by}l nawet
na pierwszym miejscu. Weiwei sprawnie porusza sie¢ pomiedzy za-
chodnim (rynkowym) i wschodnim (ideologicznym) $wiatem sztu-
ki, czego wystawa w Tate jest dobrym przykladem - sto milionéw
porcelanowych ziaren stonecznika wytworzonych recznie w Chinach
nawiazuje bowiem zaréwno do historii, do potocznych wyobrazen
o Chinach, jak i do wspétczesno$ci, do dzisiejszej chinskiej gospodar-
ki, w ktérej stabo oplacani robotnicy produkuja tanie towary, czesto
podrébki lub podzespoty made in China.

Poniewaz gléwnym problemem zachodniego $wiata sztuki jest
utowarowienie sztuki, stagd sktonnos¢ do utozsamiania §wiata sztu-

ki z rynkiem sztuki, czego nie uniknagt cytowany wczeéniej Groys.
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Tymczasem s3 to dwa rézne zjawiska, ktére nalezatoby rozdzielié.
Nie wszyscy cztonkowie $wiata sztuki, na co zwraca uwage Sarah
Thornton, uczestnicza bezposrednio w rynku sztuki. Od niekto-
rych - krytykéw, kuratoréw czy artystéw - oczekuje sie nawet, zeby
w rynkowych grach nie brali udziatu®>. Wszyscy cztonkowie $wiata
sztuki uczestnicza jednak w interpretowaniu dziel, a wiec wypraco-
wywaniu ich warto$ci artystycznej, co koniec koncéw przeklada sie
na warto$¢ rynkowa - jezeli wiec nie bezposrednio, to przynajmniej

posrednio pracuja na rzecz rynku sztuki.

Swiat sztuki i polityka
Sporzadzana przez ,Art Review” lista stu najbardziej wplywowych
0s6b w $wiecie sztuki pokazuje, troche wbrew teoretykom takim jak
Arthur Danto czy George Dickie, ze $wiat sztuki jest zmienny i zhie-
rarchizowany, a to znaczy, ze posiada i realizuje jaka$ polityke. Glos
jednych liczy sig bardziej niz glos innych. W 2015 roku najwigksze
znaczenie miat glos galerzystéw i dyrektorow wielkich muzedw.
W pierwszej dziesigtce znalazlo sie trzech galerzystéw: na pierwszym,
trzecim i széstym miejscu, oraz czterech dyrektoréw publicznych ga-
lerii i muzedw: na czwartym, pigtym, siédmym i dziewigtym miejscu.
Czy wynika z tego, ze interesy wielkich galerii komercyjnych i wiel-
kich muzeéw publicznych nie sa sprzeczne? I jednym, i drugim, cho-
dzi o to samo - o stworzenie globalnego rynku sztuki. A moze prze-
ciwnie - $wiat sztuki wbrew wszelkim przeciwno$ciom utrzymuje
réwnowage miedzy komercjalizacja a niezalezno$cia sztuki?

W ostatnich kilkunastu, kilkudziesieciu latach nie pojawit sie za-
den nowy kierunek artystyczny. Potwierdza to oferta programowa
dwéch najwyzej notowanych na liscie ,Art Review” galerii publicz-
nych. Serpentine (pozycja 4) jest nieduza galerig ulokowana w par-
ku Kensington w centrum Londynu. Przez lata specjalizowata sig

w niewielkich indywidualnych wystawach artystéw znajdujacych sie
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w zwrotnym punkcie swoich karier. W 2015 roku galeria zorganizowa-
1a indywidualne wystawy Julio Le Parca, Reinera Ruthenbecka, Duana
Hansona, Leona Goluba, Jimme Durhama, Michaela Craig-Martina,
Bertranda Laviera. Byly to przypomnienia dobrze znanych artystéw,
niezyjacego juz mistrza sztuki kinetycznej, artystycznej gwiazdy po-
lowy lat 6o. (Le Parc), niezyjacego autora hiperrealistycznych rzezb
(Hanson), klasyka brytyjskiej sztuki konceptualnej (Craig-Martin).
Tate (pozycja 5) jest w pewnym sensie przeciwienstwem Serpentine,
to prawdziwy konglomerat artystyczny, cztery galerie — najstarsza
Tate Britain, najchetniej odwiedzana przez turystéw, Tate Modern
oraz Tate Liverpool i Tate St. Ives. Tate to 65 kuratoréw, mndstwo
wystaw, wydarzen, spotkan, dyskusji, projekcji i jedna z bardziej pre-
stizowych nagréd - nagroda Turnera. W 2015 roku Tate pokazywato
gléwnie wystawy indywidualne artystéw wspéiczesnych, jak Marle-
ne Dumas, Tracey Emin, Rineke Dijkstra, Siegmar Polke i klasykéw
sztuki nowoczesnej - jak Sonia Delaunay, Barbara Hepworth, Anthony
Caro, Otto Steinert; wystawy porzadkujace lub na nowo odczytujace
historie sztuki - Surrealism and Beyond, Monochromy, Minimalism, Re-
alizmy, Photography in Arte Povera; wreszcie najciekawsze, wymagaja-
ce najwiekszego wysilku wystawy problemowe — The World Goes Pop,
o globalnym pop arcie; Black Modernism: London 1919-1939 — 0 czar-
nych artystach w Londynie; Artist in Empire — o brytyjskich artystach
w czasach budowy imperium, czyli od XVI wieku.

Opowies¢ o sztuce i jej gtéwnych bohaterach rodzi sie w zachod-
nich instytucjach artystycznych, takich jak Tate czy MoMA. Nie-
zachodni §wiat ma niewielki wptyw na te opowie$é. W II Biennale
w Kochi-Muziris w 2014 roku wzieto udzial 94 artystéw, ale gwiaz-
dami byli arty$ci zachodni - Martin Creed, Mark Wallinger, Wim
Delvoye, William Kentridge, a przede wszystkim Yoko Ono. Artys$ci
niezachodni staja sie wazni dopiero wtedy, kiedy zaakceptuje ich

centrum, czyli Zachéd.
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Dzisiejszy $§wiat sztuki nie jest wspélnotg artystéw, pisze Robert
Morgan, lecz ,mechanizmem promowania i utowarowiania arty-
stéw™4, Zinstytucjonalizowanym marketingiem i publicity, ,spotecz-
na, ekonomiczna i polityczna baza wspierajaca nowa sztuke i wscho-
dzacych artystéw™s. Dzisiejszy $wiat sztuki dostosowuje artystow do
potrzeb rynku sztuki. Czy zawsze tak bylo? Nie. Jeszcze do konca lat
70. centralnymi postaciami §wiata sztuki byli arty$ci, powiada Mor-
gan. Wydawalo sie, ze caly $wiat sztuki kreci sie wokdt artystow.
W latach 8o. $wiat sztuki zaczat sie btyskawicznie rozrasta¢ i przy-
swajac sobie elementy mentalnos$ci korporacyjnej, ktére do tej pory
byly mu obce, a na czolowych graczy wyrosli marszandzi i wielcy
kolekcjonerzy sztuki - kolekcja miata by¢ wyrazem ich osobowo-
§ci (personality). Coraz wiecej oséb zaczynalo mys§le¢ o sztuce - i to
sztuce nowatorskiej, awangardowej — w kategoriach businessowych,
w kategoriach oplacalnej inwestycji. Artysta mial, wzorem Warhola,
laczy¢ w sobie businessmana z gwiazda rocka, jak Matthew Barney.
Weszlismy w epoke post-warholowska, w ktérej artysta staje sie in-
spiracja dla yuppies, bobos (bohemian bourgeois) i calej klasy kreatyw-
nej. Najwieksi zaczeli wynajmowac specjalistéw od kreowania wize-
runku po to, zeby obraz artysty byl zgodny z uprawiang przez niego
sztuka, zeby artysta byl réwnie intrygujacy jak jego czy jej sztuka.

Jeszcze pod koniec lat 8o. zaczal sie upowszechnia¢ w Swiecie
sztuki postmodernizm krytyczny, odwotujacy sie do francuskiego
post-strukturalizmu (Barthes, Baudrillard, Derrida, Foucault, Lacan,
Lyotard) i niemieckiej filozofii krytycznej (Benjamin, Adorno, Hor-
kheimer), postmodernizm krytykujacy europocentryzm, kolonialna
przeszto$¢ Europy i jej imperialng ekspansje. Polityczna retoryka za-
stapita retoryke businessowa. Artysci stali sie rzecznikami grup spo-
tecznie dyskryminowanych, zwolennikami multikulturalizmu, ktéry
przeciwstawiali modernistycznemu elitaryzmowi. Ci, ktérzy chcie-

li broni¢ standardéw estetycznych czy artystycznych, zepchnieci
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zostali na pozycje obroncéw status quo, skrytych obroncéw bialej,
patriarchalnej, heteroseksualnej kultury dawnych kolonizatoréw.
Swiat sztuki jest mediatorem pomiedzy artystg a rynkiem. Ma
wiec racje Boris Groys, ze celem, do ktérego zmierza zachodni $wiat
sztuki, jest rynek, a $wiat sztuki jedynie ostabia, koryguje deter-
minujacy wplyw rynku na sztuke, nadajac sztuce pewna autono-
mie, poniewaz to $§wiat sztuki okre$la, co jest sztuka, czyli co stanie
sie przedmiotem gier na rynku sztuki. Wypracowuje artystyczna
ocene artystow, czyli ich kapitat symboliczny, ktéry rynek przekla-
da na cene, na kapital ekonomiczny. Kapitat symboliczny tworzy
sie szybko lub dlugo, nie ma tu zadnych regul, wszystko zalezy
bowiem od bardzo wielu czynnikéw. Od studiéw - gdzie i u kogo
artysta studiowal? Od galerii, ktére artyste reprezentowaty - czy
byly to galerie o zasiegu lokalnym, czy miedzynarodowym? Od
marszanda lub galerzysty, ktéry kariera artysty kieruje, piszac
dla kazdego artysty indywidualny scenariusz. Od stypendiéw,
nagréd, rezydencji - samo nominowanie do nagrody tez sie liczy,
bo wyrédznia artyste z tta. Od zainteresowania mediéw - recenzji
i artykuléw w czasopismach branzowych. Od wystaw grupowych
i udziatu w artystycznych przegladach typu biennale. Od wystaw
muzealnych. Od zainteresowania kolekcjoneréw i obecnoéci w pre-
stizowych kolekcjach, prywatnych i publicznych kolekcji. Od aukcji
ustalajacych rekordowe ceny (record prices) na prace danego arty-
sty*®. Potwierdzeniem tych obserwacji, Ze sukces ma wielu ojcéw,
jest Wolfgang Tillmans, laureat nagrody Turnera w 2000 roku czy
Tino Sehgal, ktéry wydaje sie by¢ wszedzie tam, gdzie powinien by¢
artysta dazacy do sukcesu - Documenta (2012), Biennale Weneckie
(2005), Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku i Stedelijk w Am-
sterdamie, ICA w Londynie, nominacje do nagrody Turnera i Hugo
Bossa. Podobng aktywnoscig wykazuje sie Hito Steyerl - Documen-

ta (2012), Biennale Weneckie, Manifesta, Istanbul Biennale. Sehgal
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wywodzi sie z tradycji performans, ale tego z lat 9o., Steyerl - z tra-
dycji nowych mediéw poszukujacych trzeciej kultury.

Dla Sarah Thornton ostateczna konsekracja artysty sa aukcje, ale
dostrzega ona, ze artysta nie jest bezwolny, ze kieruje swojg twor-
czo$¢ do okre$lonego segmentu $wiata sztuki. Dla niejednego ar-
tysty artykuly w czasopismach branzowych i wystawy w waznych
muzeach beda wazniejsze od cen aukcyjnych czy targowych - jego
celem nie sg bowiem wysokie ceny, lecz przej$cie do historii, udziat
w ksztaltowaniu nowego obrazu sztuki.

Jezeli przez polityke rozumie¢ bedziemy dzialanie, a przez poli-
tyke kulturalng (cultural politics) dziatanie w sferze kultury, to $wiat
sztuki ma ogromny wplyw na sztuke, bo nie tylko opisuje sztuke, ale
moéwi, co w danym czasie i miejscu jest sztuka. Tworzy zinstytucjo-
nalizowane praktyki i dyskursy artystyczne i tym samym decyduje,
co jest wlasciwe, spotecznie dopuszczalne, a co niedopuszczalne, na-
ganne, co bedzie nagradzane, a co karane i eliminowane.

Dzisiejszy, globalny $wiat sztuki nie ma jednej polityki, jednej
ideologii estetycznej, jednego dyskursu artystycznego. Praktycznie
kazda instytucja artystyczna i kazdy uczestnik §wiata sztuki prowa-
dzi wlasna polityke. Polityka Swiata sztuki nie jest wypadkowa tych
indywidualnych polityk. Lista ,Art Review” przynosi zestaw oséb,
ktére wywieraja najwiekszy wplyw na polityke $wiata sztuki, ktérej
celem jest rozszerzenie zachodniego $wiata sztuki na caty glob, czyli
mondializacja zachodnich praktyk i dyskurséw artystycznych, a de
facto mondializacja zachodniego rynku sztuki. Wystarczy spojrzeé
na rady, jakie dla krajéw bylego boku wschodniego ma autor prze-
wodnika po artystycznej Europie, Mark Gordon. Chorwacja ma roz-
pocza¢ od postaw budowe kolekcji i instytucji artystycznych. Wegry
maja rozwina¢ rynek sztuki, poniewaz komercyjne galerie nie odgry-
waja tu takiej roli, jak w bardziej rozwinietych cze$ciach $wiata. Pol-

ska ma ciekawa scene artystyczng, sporo interesujacych kuratoréw
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i artystéw, ale brak infrastruktury artystycznej stanowi gtéwna prze-
szkode w dalszym rozwoju sceny artystycznej. Rosja jest najbardziej
zagadkowym miejscem w miedzynarodowym $wiecie sztuki. Rosyj-
ska scena zdominowana jest przez prywatnych kolekcjoneréw i two-
rzone przez nich instytucje, ktérych dziatalno$¢ nie jest do konca prze-
zroczysta. Rosja to intrygujace biennale i targi sztuki w Moskwie oraz
scena galeryjna, ktéra przycigga galerie o miedzynarodowej reputacji,
probujace wejs¢ na rosyjski rynek. Wszystkie te rady sprowadzaja sie
w zasadzie do jednej — odtwarzajcie zachodnie instytucje artystyczne
i przytaczajcie sie do globalnego $wiata sztuki.

Dzisiejszy $wiat sztuki jest globalny i atrakcyjny jak nigdy wcze-
$niej. Jego uwodzicielska sita ciggle rodnie od lat 8o., kiedy prze-
chwycil (niektérzy moéwia: reanimowal) ducha awangardy. Byla to
zupelnie nowa sytuacja. Awangarda nie rozwijala sie, jak kiedys,
w opozycji do instytucji artystycznych, lecz w ich ramach i przy ich
poparciu. Otrzymata prawo do bezkarnego krytykowania instytucji
artystycznych, do prowokowania i skandalizowania. Wszystko dlate-
go, ze utracili$my wiare w sztuke, zachowujac jeszcze wiare w idee
sztuki i to czego dzisiaj bronimy to idea sztuki®.

Robert Morgan wieszczy nieodlegly upadek §wiata sztuki i prze-
ciwstawia artystom kierowanym przez $wiat sztuki artystow we-
wnatrzsterownych (inner-directed artists)*®. Artysta wewnatrzsterow-
ny jest mitem (Harald Szeemann, obdarzony lepszym stuchem, mé-
wit o prywatnych mitologiach artystéw), trudno nam sobie bowiem
wyobrazié¢ sobie artyste odrzucajacego dyskurs artystyczny i kieruja-
cego sie wlasnymi impulsami. Bylby to ogromny regres w my$leniu
o sztuce, a w podsuwanej przez Morgana opozycji mozna byloby wi-
dzie¢ odwzorowanie réznicy miedzy artysta profesjonalnym i ama-
torem. Stawomir Marzec, ktéry od lat prowadzi samotng walke z pol-
skim $wiatem sztuki, uwaza, Ze sztuka jest pluralistyczna, a $wiat

sztuki koniecznie chce ja zuniformizowac=°. Jest to by¢ moze prawda
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w odniesieniu do polskiego $wiata sztuki, ale nie w odniesieniu do

globalnego. Globalny $wiat sztuki stara sie bowiem taczy¢ to, co glo-

balne, z tym, co lokalne, to znaczy - wypracowany przez zachodni

$wiat sztuki hardware i software aczy¢ z lokalnymi treciami (con-

tent) wnoszonymi przez niezachodni $wiat.

SEOWA KLUCZOWE: SWIAT SZTUKI, RYNEK SZTUKI, GLOBALNY SWIAT
SZTUKI, DYSKURS, POLITYKA, POLITYKA KULTURALNA
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Grzegorz Dziamski
POLITICS OF GLOBAL ARTWORLD

The term ‘art world’ (Artworld) was not used before the 1960’, and if - rath-
er rarely and without consequences. It was only in 1964 that Arthur Danto
has made the term one of the key concepts of contemporary reflection on
art. The artworld has come to mean the discourse accompanying art. The
world of art should not be equated with art market, although today the
Western artworld is increasingly subordinated to the market. Can market
replace politics? Can it become policy? Is this the way of post-political poli-
cy? Is the market always connected with some policies and always requires
some assistance from politics? Today’s global art world wants to combine
what is global with what is local; it combines global discourses and local
practices. It contributes to global circulation of what is local. Very often,

what is local, turn to subaltern art, younger art, lower, worse.

KEYWORDS: ARTWORLD, GLOBAL ARTWORLD, ART MARKET,
DISCOURSE, POLITICS, CULTURAL POLICY






