Akt w malarstwie XIX wieku modus

prace z historii sztuki

a fotografia i pornogratfia.
Przypadek Pantaleona Szyndlera

Dziewietnastowieczni krytycy ubolewali, ze na polskiej scenie artystycznej bra- AGATA WOJCIK
kuje malarzy wyspecjalizowanych w ukazywaniu kobiecych aktow. Kazimierz
Danitowicz-Strzelbicki wskazywal, iz przyczyna tego stanu jest to, ze: ,sztuka
nasza rozwinawszy od niedawna skrzydla do pewnego lotu, zrazu krepowana
teoretycznemi doktrynami estetycznemi, musiafa zasklepic si¢ w malarstwie pej-
zazowym, historycznem i rodzajowo wiejskiem, nie majac czasu na studyowanie
aktu kobiecego™. Druga przyczyna mialy byc:,,patryarchalne stosunki rodzinne
polskie, pewna surowosé obyczajow™®. Marian Sokolowski twierdzil, Ze jesliby
nawet pokazywano w Polsce wiecej aktow, ,,toby zapewne nas razil [ten gatu-
nek — A.W.]. JesteSmy [bowiem — A.W.] spoleczenstwem $wiezem i stosunkowo
miodem, niepozbawionem zdrowej naiwnosci, dbajacym o moralnosé i przyzwo-

£ Ny

ito§¢™. Jednakze, jak zauwazyla Maria Poprzecka, jesli zajrzymy do katalogow
wystaw warszawskich salonow Krywulta, Ungra, a sadze, ze takie warszawskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych i krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych, to odnajdziemy liczne akty, ktdre czesto byly wabikiem przy-
ciagajacym publiczno$¢”. Artysci nadsytajacy na wystawy akty byli przekonani,
7e z fatwoscia znajda one nabywcow. Mieczystaw Reyzner, malarz mieszkajgcy
w Paryzu, pisat do sekretarza krakowskiego TPSP Seweryna Bohma: ,,Wkrotce
znowu przysle do Sukiennic jaka panienke pastelowa mniej lub wigcej ubrana,
czyli raczej rozebrana, na to tak jak w naturze zwykle nie brak amatorow™.
Akt w XIX wieku pojawial sie zazwyczaj pod ostong legitymujacego go tema-
tu. Malarze korzystali z kostiumu antycznego, historycznego czy alegorycznego.
W latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych XIX i na poczatku XX wieku

K. Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1903, 5. 25.

Ibidem, s. 31.

M. Sokotowski, Pierwsza Wielka Wystawa Sztuki Polskiej, ,Czas”, 40, 1887 nr 231, 5. 1.

M. Poprzecka, Akt polski, Warszawa 2008, 5. 22.

Biblioteka Jagielloriska, sygn. 6692 I11, Korespondencja Seweryna Bihma, t. 5, List Mieszystawa
Reyznera do Seweryna Béhma, dn. 7 11 1801, k. 124,
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artysci czesto zwracali sig ku stylizacji orientalnej. Spod ich pedzli wychodzity
hurysy, syngalezki, odaliski, bajadery i tym podobne wschodnie pieknosci. Wi-
dzowie krakowskiego Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych mogli podziwiac
miedzy innymi Maurylanki Kazimierza Alchimowicza (1891) 1 Stanistawa Kaczora-
-Batowskiego (1892), Arabke Seweryna Bieszczada (1881), Murzynke Aleksandra
Gierymskiego (1903), Syngalezki Stanistawa Janowskiego (1891, 1892), Odaliske
i Senn Albinki Pawla Merwarta (1884, 1883), Nubijke Karola Millera (1904), Oda-
liske Zygmunta Papieskiego (1881), Odaliske Tadeusza Popiela (1891), Mulatke
Sylwestra Saskiego (1892)°, Sceny # wschodnimi kobietami chetnie reproduko-
wano na lamach czasopism ilustrowanych, zwlaszcza warszawskiego , Tygodnika
Hustrowanego”, ,,Klosow” i ,Swiata”. Na przelomie XIX i XX wieku drukowano
chociazby reprodukcje obrazdow Zygmunta Andrychiewicza (Tancerka wschod-
nia)’, Franciszka Ejsmonda (Odaliska)®, Pawla Merwarta (Odaliska)”, Bogdana
Nowakowskiego (Bajadera)'®, Antoniego Piotrowskiego (Tancerka wschodnia)'',
Leona Wyczolkowskiego (Odaliska)'®.

Polscy malarze wpisywali si¢ tymi dzielami w nurt malarstwa orientalistycz-
nego, klory mozemy nazwac orientalizmem ,salonowym” Laczy on malarzy
ukazujacych sceny rozgrvwajace sie w scenerii bajecznych, petnyeh przepychu
haremow lub lazni, ktérych gloéwnymi bohaterkami sa mniej lub bardziej ob-
nazone wschodnie pigknosci. Za ojca tego gatunku nalezy uznad Jeana-Léona
Gérome’a, zapalonego malarza-podroznika, a takze autora takich scen, jak Kgpigea
sie (ok. 1808), Przebudzenie w haremie (1889), Kgpiel kobiet (ok. 1889) 1 wielu po-
dobnych. Droga Gérome'a podazyli tacy tworcy, jak: Eugene Giraud, Paul-Louis
Bouchard, Frederick Arthur Bridgman, Francesco Ballesio, Giuseppe Aureli,
Jean-Baptiste Huysmans, Paul-Désiré Trouillebert, Jean-Jules-Antoine Lecomte
de Nouy, Charles Landelle, Henri Adrien Tanoux. Lista ta zdaje sie nie miec konca,
w kazdym kraju mozemy odnalezc¢ reprezentantow tego nurtu'?,

W gronie polskich malarzy, ktorych dziela mozemy umiescic w tym nur-
cie, wyrozniaja sie dwaj artysci, w tworczosci ktorych watek orientalny odegral
istotng role — Franciszek Zmurko i Pantaleon Szyndler. Historig kariery Zmurki
przyblizyl Dariusz Konstantynow, dobrze naswietlajac w swym tekscie tematy-
ke prac malarza, sposéb promowania, ekspozycji i sprzedazy przez niego dziel,
a takze recepcje jego tworczosci w prasie warszawskiej'®. Natomiast tworczosé
Szyndlera nie zostata dotychczas poddana analizie. W niniejszym tekscie skupie
sie na watku orientalnym w jego dorobku artystycznym®™.

6 E. Swievkowski, Pamietnik Towarzystwa Preyijaciol Sziuk Pieknveh w Krakowie, 1854-1904,
Krakow 1903, 5.3, 9, 12, 46, 51, 61, 107, 118, 127, 130, 237.

» Lygodnik Iustrowany™, 54, 1913, nr 22, 8. 431,

Ibidem, 6, 1892, nr 139, 5. 129.

.Klosy”, 38, 1884, nr 976, s. 160,

10 ,Swiat”, B, 1013, nr 46, 5. 3.

1, Tygodnik Hlustrowany”, 54, 1913, v 52, 5. 1029,
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12 Ibidem, s, 1892, nr 121, 5. 257

13 G.-0 Lemaire, The Orient in Western Art, Cologne 2009, 5. 270-278.

14 D Konstantyndw, Kariera Franciszka Zmurki, w: Slawa | zapomnienie. Studia z historii sztuki
AVIHI-XX wieku, red. idem, Warszawa 2008, 5. 65-88.

15 Lob. A Wajcik, Odaliski, Persjanki, Superby... Wizja kobiely orientalnef w fwirczoici Pantaleona
Szyndlera, w: Fin de siécle odnaleziony. Mozaika korica wieku: artyici, ziawiska, stowarzyszenia,
dziatania (w druku); A Wiajcik, J. Daranowska-Lukaszewska, Pantaleon Szyndler, w: Polski
Slownik Biograficzny, L s0/2, Warszawa-Krakdw 2015, 5. 317-319.
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Pierwsza uchwytna orientalistyczna praca Pantaleona
Szyndlera (1846-1905) jest Odaliska (il. 1) wystawiona
w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych w Warszawie
w roku 1872'°. Obraz powstal jeszcze w crasie studiow
malarza. W tym roku Szyndler powrdcit do Warszawy
z Monachium, gdzie ksztalcil si¢ na Akademii pod kie-
runkiem Alexandra Strihubera, a nastepnie Hermanna
Anschutza i Otto Seitza. W Warszawie artysta uzyskal
stypendium im. Jozeta Simmlera i jeszcze tego same-
go roku wyjechal do Rzymu, aby kontynuowac eduka-
cje w pracowni Francesca Coghettiego'’. Wschodnia
pigknos¢, ukazana w polpostaci, prezy przed widzem
piersi, widoczne spod przeswitujacego materiatu, unosi
rece, przechyla glowe, spoglada ku gorze w dal, rozchyla
w usmiechu usta. Obraz zostal zauwazony przez recen-
zentow wystawy, w ,, Tygodniku Hlustrowanym” pisanao,
ze odaliske ukazano ,w chwili gdy przewija ponad soba

rozows zastong podczas tanca”. Pojawily sig jednak i uwa-

gi krytyczne, zarzucajace pracy brak wystarczajacego wykonczenia'®. 1. Pantaleon Szyndler, Oda-
liska. Wg Klosy", 15,1872,

Przez kilka kolejnych lat Szyndler nie podejmowal tematow egzotycznych. o

W Rzymie malowal studia typow miejscowych (Wioszka z dzbankiem, Mioda
Wioszka, ok. 1872)"", a takze obrazy historyczne (Meczernstwo sw. Afry, 1872; Wy-
prawa sw. Ludwika na Saracendw, 1873)*°. Dzicki zasitkowi z Funduszu Henryka
Siemiradzkiego, ktory otrzymal w roku 1874, udal sie do Paryza, gdzie zapisal
sie do pracowni Alexandre Cabanela w Szkole Sztuk Pieknych®'. Tam Szyndler
powracil do tematyki orientalnej. W roku 1876 wystawit na Salonie Heroineg, na-
zywanag takze Czarnogérkq lub Hercegowinkg™. Tym razem Szyndler nie stworzyt
haremowej picknosci wdzieczacej sie do widza, lecz silna kobiete-wojowniczke,
zaopatrzong we wschodnig bron. Postac te mozemy zestawic z popularnymi
w tym czasie w malarstwie orientalistycznym wojownikami zwanymi baszybuzu-
kami, zajbekami, arnautami, czesto malowanymi przez Géréme'a czy Stanislawa
Chlebowskiego. Wiktor Gomulicki twierdzit, ze ,Czarnogorka — promienieje
wielkiem, heroicznem i tragicznem picknem™®. Obraz odniost pewien sukces -
byl reprodukowany przez firme wydawcow i marszandow Goupil & Cie, znalazt
tez nabywee™".

16 Odaliska, ,Kiosy™ 15,1872, nr 378, 5. 201

17 W Marrené-Morzkowska, £ pracowni malarskich. I. Pantaleon Szyndler, Echo Muzycine,
Teatralne i Artysm:znc’i 4, 1887, nr 170, 5. 9.

18 Wystawa warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych,  Tygodnik 1ustrowany”, 1o,
1872, Nr 240, 5. 55.

19 | Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, Wroclaw
1969, 5, 372,

20 W. Gomulicki, Pantaleon Szyndler, . Wedrowiec”, 38, 1000, nr 18, 5. 356.

21 W. Marrené-Morzkowska, £ pracowni malarskich. 1., 5. 9; J. Wiercinska, Katalog prac wystawio-
nyeh, 5. 372.

22 Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie des artistes
vivants, Exposés au Palais des Champs-Elysées (dalej: Explication), Paris 1876, 5. 232.

23 W, Gomulicki, Pantaleon Szyndler, ,Wedrowiec', 38, 1900, nr 1y, 3. 367,

24 H. Piatkowski, Pantaleon Szyndler, , Tygodnik Hlustrowany’, 46, 1905, nr 5/6, 5. 89.
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2. Pantaleon Szyndler,
Madlitvea w horemic
(Niewolnica), 1887, olej

na plotnie, 76 = 55 cm,
wtasnasé prywatna. Wg
<http://artyzm.com/fobraz.
phptid=4429=
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Pozytywne przyjecie tego pidtna by¢ moze popchnelo
Szyndlera do podjecia po raz kolejny orientalnej tematyki.
W roku 1880 na Salonie malarz zaprezentowal Dramat
w seraju, ktory nastepnie dwukrotnie przemalowywal, po-
wigkszajac przy tym plotno. Ostatecznie zmienil tez jego
tytul na — Dziewczyna w kqpieli*>. W roku 1881 pokazat
w Paryiu Modlitwe w haremie®® (il. 2) zakupiona przez
ksigcia Sachsen-Coburg Gotha®'. W roku 1883 w war-
szawskiej Zachecie wystawit Odaliske®®. Eksponowal tez
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych repliki Dramatu
w seraju (1882, 1883)%°,

Pod koniec roku 1883 lub na poczatku roku 1884
Szyndler powrécit do Warszawy. Byl juz czlowiekiem
bardziej zamoznym niz w chwili, gdy opuszczat mia-
sto miodosci. Ustatkowat sig i zawart zwiazek matzenski
z Otylia z Belterow?®. W Warszawie zostal doceniony
za reprezentacyjne portrety przedstawicieli arystokracji
i smietanki towarzyskiej. Jeszcze w Paryzu Szyndler ma-
lowal rodzine hrabiostwa Branickich, hrabiostwa Karolow
Zamoyskich, hrabiego Ludwika I{rasiﬂskiegﬂ“, hrabiego
Mniszcha, panng Natanson, panne Wrotnowska®*. Por-
trety wystawial tez na Salonach paryskich w roku 1877 - Portret M.E, 1878 - Por-
tret barona Y.G., 1880 — Portret A. Bogolubaff, 1881 - Portret M.S., 1882 — Portret
Cypriana Godebskiego, Portret Matyldy Godebskiej>®. Czasami malarz ukazywal
damy w strojach orientalnych. W takiej stylizacji sportretowana zostala Godebska
(1881). Na zachowanym w Muzeum Narodowym w Warszawie fragmencie piot-
na dostrzegamy czerwong orientalna tkanine opinajaca talie modelki, ztoty pas
i nadgarstek przyozdobiony bransoletkami®*®. Krytyka chwalita portrety pedzla
Szyndlera, piszac na przykiad: ,kto oglada portrety niewiescie Szyndlera nie
moze wstrzymac sie od uwagi, Ze ten artysta jest urodzonym portrecista kobiet,
i to przewaznie kobiet miodych, picknych i wytwornych. Ale kto pozna z kolei
jego portrety mezkie, musi sad swoj rozszerzyc i przyznac, ze artysta ogarnia
calg skale malarstwa portretowego, od tonow najmiekszych, najpiesciwszych do
bardzo silnych, energicznych, prawie szorstkich [...]. Wszystkie jego portrety
niewiescie tchna wielkim wykwintem oraz doskonale przezen odczuty »kobie-
coscig«™?®. Malarz otrzymywat wiec kolejne zamodwienia na reprezentacyjne

25 A, Wojcik, Dramat w haremie - Dziewczyna w kgpieli. Wokdl obrazu Pantaleona Szyndlera,
LDBiuletyn Historii Sztuki’, 76, 2014, nir 2, 5. 219-240.

26 Explication, Paris 1881, 5. 205. Obraz znany obecnie jako Niewolnica.

27 W. Marrené-Morzkowska, £ pracowni malarskich. 1., 5. 9.

28 | Wiercinska, Katalog prac wystawionych, s. 572.

29 Ibidem, s. 372-373.

30 W. Gomulicki, Pantaleon Szyndler, ,Zycie i Sztuka"[llustrowany dodatek ,.Kraju”], 1905, nr 6,
5. 4.

31 Wlhasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie (dalej: MINW), MP 736.

3z W. Marrené-Morzkowska, 2 pracowni malarskich. [, 5. 9.

33 Exp.!'z'mi:'::-n, Paris 1877, 5. 254; 1878, 5. 182; 1879, 5. 235, 300; 1880, 5. 354; 1881, 5. 205; 1882, 5. 217

34 Wihasnosé MNW, MP 729.

35 W. Gomulicki, Pantaleon Szyndler, ,2Wedrowiec”, 38, 1900, nr 19, 5. 367
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wizerunki, a przykladem takich prac moga byc Portret
kobiety (1883)*° i Portret Franciszka Salezego Leweniala
(ok.1879-1886)%".

Szyndler stal si¢ malarzem ,salonowym” i to w po-
dwojnym znaczeniu tego slowa: wystawial swoje prace
na salonach wystawowych Paryza, gdzie odniost nawet
sukces, zdobywajac w roku 1889 na Wystawie Powszech-
nej za obraz Ewa pochwalna wzmianke™®, a rownoczesnie
jego pltotna zdobily salony arystokratow i nuworyszy.
Obraz zatytulowany Superba zostal na przyklad zaku-
piony przez fabrykanta Poznanskiego z Lodzi®®. Szyndler
w tym okresie dbal o swoj wizerunek. Urzadzil w War-
szawie, przy alejach Jerozolimskich naprzeciwko dworca
kolei wiedenskiej, pracownie, ktéra dodawala splendoru
jemu samemu i tworzyla fantazyjna, orientalna oprawe
jego prac. W roku 1887 tak opisywala ja Waleria Marrené-
-Morzkowska: ,posadzke zascielaja maty plecione w roz-
ne desenie, nizka sofa zaslana kobiercami, wytozona po-
duszkami, przypomina wschod, ojczyzne tych odalisk co
tak cudnie wychodza z pod pendzla artysty i spogladaja

z wiekszych i mniejszych szkicow zalotnemi oczyma. Stol,

okryty materya bogato zéttego koloru, diwiga mnostwo artystycznych fraszek, 3. pantaleon szyndier,
Superba. Wg , Tygodnik lu-
strowany”, 10, 1894, nr 250,
broni, dopelniaja wdziecznej calosci, a sciany pokryte sg pejzazami, glowami, s.22s

stanowiacych potrzebne nieraz dla artysty akcesorya. Pare stylowych foteli, troche

torsami rzuconemi na plotno z tem bogactwem fantazyi, znamionujacem praw-
dziwego artyst¢™*",

Tworzac portrety dam, Szyndler dysponowat catym arsenatem srodkow for-
malnych (,wytworna miekkosc tondw, umiejetne uzycie cieniow, delikatnosc
barw”™)*!, pozwalajacych uchwycié subtelnosci kobiecej urody. Srodki te byly
przydatne takze podczas malowania haremowych niewolnic. Malarz rozpoczat
w Warszawie niemalze produkcje wizerunkow orientalnych pieknosci. W Salonie
Krywulta eksponowal w roku 1884 — Odualiske, 1885 — Glowke odaliski, 1889 —
Syngalez, 1891 - Albanezke i Mulatke®™. W Zachecie wystawiat w roku 1886 - Typ
wschodni, 1887 — Huryske, Syngalez i Syngalezke, 1889 — Persjanke, Dziewice w kq-
pieli, 1890 - Armenianke i Odaliske, 1892 — Superbe (il. 3), 1893 - List-Greczynke™.
W roku 1887 na Pierwszej Wielkiej Wystawie Sztuki Polskiej w Krakowie pokazat
Dziewczyne w kgpieli (zwana tym razem Kobielg w kapieli)**. Liczne jego prace

36 Wihasnodé Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, 2048/111.

37 Wiasnosé MMNW, MP 728,

38 [Obraz B Szyndlera ,,Ewa” na wystawie w Paryzu],,, Tygodnik Powszechny’, 3, 18809, nr 2, 5. 36.

39 . Wiercinska, Katalog prac wystawionych, 5. 373.

40 W. Marrené-Morzkowska, 2 pracowni malarskich, 11 Panlaleon Szyndler, ,Echo Muzyczne,
Teatralne 1 Artystyczne’, 4, 1887 nr 171, . 21.

41 Ibidem.

42 M. Plazewska, Warszawski Salon A. Krywulta, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
10, 1966, 8, 400,

43 J. Wiercinska, Katalog prac wystawionych, 5. 372-373.

44 Katalog pierwszef wielkiej wystawy sztuki polskiej w Krakowie, we wrzesniu 1887, Krakow 1887,
5. 16,
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byly w tym czasie reprodukowane na famach ,, Klosow’, ,,Wedrowea', ,, Tygodni-
ka Illustrowanego” (m.in. Greczynka, Syngalezka, Superba, Turczynka, Odaliska,
Studyum)®®, Obrazy o tematyce orientalnej wychodzily spod pedzla Szyndlera
jeszeze na przelomie wiekdw, o czym moze swiadezyc Odaliska datowana na rok
1900*¢, Pomyélny okres w zyciu artysty przerwata §mierc jego zony w roku 1900,
Po tym wydarzeniu Szyndler malowal raczej sceny religijne i portrety, pracowal
takze nad duizych rozmiaréw pldtnem Krdl Lear.

Krytyka artystyczna doceniata umiejetnoéci Szyndlera w odtwarzaniu wdzie-
kéw niewiescich. Waleria Marrené-Morzkowska pisala o prezentowanej w Za-
checie Odalisce: ,,Przedstawial on odaliske z przezroczysta zaslona w reku, jakby
budzgca sie ze snu, jakby zadumana bezwiednie, bo w wielkich jej przymknietych
oczach malowaly sie niewyrazne marzenia, jakie rodzic si¢ moga wsrod haremow
w glowie niewolnicy. Ruch jej preypominal rozleniwiona kotke przeciagajaca sie
w promieniach sfonecznych. Obraz ten zwrocit powszechng uwage. Artysta umial
otworzy¢ cieply koloryt ciala, nadal mu migkkosci, wypuklosci, a szczegdlniej
nadal calej postaci wdzigk - ten czar nieujety a wszechwiadny, niepodobny do
nabycia, bo nie wiadomo na czem wiasciwie polega. Posiadaja go niekiedy ko-
biety, niekiedy meiczyzni, ale dla artysty umiejetnosé nadania wdzieku dzieciom
pendzla swego, jest to dar nie dajacy sig¢ z niczem pordownac. |...| Artysta pokazal
w niem, e jest mistrzem tam, gdzie idzie o pieknosc¢ niewiescia lub o ukladny
a subtelny wyraz twarzy”*’. Z licznymi pochwalnymi wypowiedziami spotkala
si¢ takze Dziewczyna w kqpieli. W roku 1883 w,,Prawdzie” notowano, ze Szyndler
~namalowal przeslicznie obnazona postac dziewczecia. Zdaje sie krwig na plotnie
pulsowac to migkkie, biale, mlodziutkie cialo, troche tylko okryte przejrzysta gaza
jedwabna. P. Szyndler rozwinatl tu niezwykly powab i miekkosé udatnie™®. Po-
zytywnie o tym plotnie pisal takze Henryk Struve: ,,Scena w seraju jako studium
nagiego ciala, nalezy u nas do obrazow wyjatkowych, bo taka delikatna karnacya,
odznaczajaca si¢ przy tem jak najrealniejszym zyciem i prawda, stanowi prawie
wylaczng wladciwosd artystéow francuskich”®. Stanistaw Tomkiewicz, recenzu-
jac Wystawg Krajowa w roku 1887, rowniez docenit walory tego obrazu, piszac:
~technika malarska wyborna. Plecy i glowa przeslicznie malowane [...] jest to
jedna z najlepszych rzeczy na wystawie, Plecy tej dziewczyny to nie wyczerpane
studjum dla malujacych nagie kobiety”". Waleria Marrené-Morzkowska zauwa-
zyla, ze w scenach haremowych Szyndler decydowat sie na klasyczna wywazong
kompozycje. Malarz nie ukazywat emocji tragicznych, a ,rozpacz, boles¢ wyrazaja
si¢ u niego raczej w postawie niz w wyrazie twarzy™'. Nie chciano dostrzegaé
w pracach Szyndlera pierwiastka erotycznego. Wiktor Gomulicki zapewnial, ze
»wszystkie malowane przez Szyndlera nagoéci [...] budza uczucie spokojnego,
czysto myslowego zadowolenia. Widz szukajacy w sztuce podraznien zmystowych

45 L. Grajewski, Bibliografia ilustracii czasopism polskich XIX i XX wieku (do 1018), Warszawa 1972,
5. 282,

46 Wiasnos¢ Kancelarii Prezesa Rady Ministrdw,

47 W, Marrené-Morzkowska, 2 pracowni malarskich. 1., 5. 0.

48 MK, Malarstwo polskie,  Prawda”, 3, 1883, nr 4, s. 44.

49 H. Struve, Przeglad artystyczny, , Klosy™, 1884, nr 974, 5. 143.

5o Dokiadny przeglad krytyezny pierwszej ogilnej wystawy sziuki polskief, red. 8. Tomkiewicz,
Eraldw 1887, 5. 40-50.

51 W. Marrene-Morzkowska, 7 pracowni malarskich, 11, 5. 21,
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a tembardziej rozpustnik, nie zasmakuje w nich z pewnoscia™?. Jednak nie wszy-
scy podzielali ten poglad, czego przykladem jest wydarzenie z 28 maja 1917 roku,
kiedy eksponowany w galerii w Sukiennicach obraz Dziewczyna w kqpieli zostat
zaatakowany przez fanatycznego zakonnika, paulina ks. Thota, ktéry oblal ptétno
substancja zraca. Dokonujac tego czynu, krzyczal, ze: , Tu takie obrazy wisiec¢ nie
powinny!”*?,

W ostatnich latach Zycia Szyndlera jego tworczosé, w tym watki haremowe, nie
spotykata si¢ juz z taka jak wczesniej przychylnoscig krytyki. Wiktor Gomulicki
zauwaiyl, ze Szyndler, malujac kompozycje orientalne popadt w ckliwosé, a takze
»W niemeski sentymentalizm, w maniere buduarowo-serajowa, i zaczal samego
siebie najpierw kopiowac, nastepnie przesadzac”™*. Henryk Piatkowski po smierci
malarza podsumowywal ten etap jego twdrczosci w nastepujacy sposob: ,,Pomalu
z wirtuoza, petnego fugi i werwy, staje sie malarz coraz bardziej poprawny, ale jed-
nocze$nie chlodny i szablonowy. Dawne porywy mityguje zbytkiem wykoniczenia
przerabia swoje prace, ozdabia pamieciows robota, wpada wreszcie w maniere,
poprawng i dystyngowana, ale pozbawiong dawnego artystycznego polotu™”.

Malarze dziewietnastowieczni, tworzac haremowe sceny, czerpali inspiracje
z literatury pieknej, podrozniczej, a takie publikacji etnograficzno-antropologicz-
nych. Rodzi sig jednak pytanie, gdzie tacy tworczy jak Pantaleon Szyndler szukali
inspiracji wizualnych. Skad pochodza pozy, gesty, typ urody, elementy stroju
malowanych przez nich orientalnych kobiet. W tym kontekscie nalezy zwrocic
uwage na ogromne i powszechnie dostepne w drugiej potowie XIX wieku zrodlo
motywow, jakim byly rézne gatunki fotografii.

Malarze zainteresowali sie fotografia wlasciwie zaraz po jej odkryciu. Szybko
zauwazyli, Ze podczas nauki rysunku i malarstwa bardzo pomocne moze by¢ ko-
piowanie fotograficznych studiéw aktéw. Zdjecia nagich lub ubranych w kostiumy,
odpowiednio upozowanych modeli mogly zastapic takze wstepne studia i rysunki
wykonywane przed przystapieniem do pracy nad wiekszym dzietem. Pierwsze akty
fotograficzne powstaly juz w latach czterdziestych XIX wieku w technice dagerotypu.
Jako pierwszy zarejestrowal w urzedzie cenzorskim serie aktow w roku 1853 Felix-
-Jacques Antoine Moulin. Niektorzy wyspecjalizowali sie w wykonywaniu fotografii
aktow dla malarzy. Wydawali atlasy z tego typu zdjeciami, ktore zastepowaty studia
z modela. Artysci korzystali takze indywidualnie z ustug fotografow, uczestniczyli
w sesjach | wskazywali, w jaki sposob powinni by¢ upozowani modele, a nawet
wplywali na wybor techniki fotograficznej. Przykladem moze byc¢ Delacroix wspot-
pracujacy z Eugeneem Durieum. Mniej liczne fotografie nagich mezczyzn prezacych
miesnie z duzg pewnoscig mozemy uznac za studia pomocne malarzom. Bardzie)
niejednoznaczne sg fotografie aktow kobiecych, gdyz wiele z nich stoi na granicy
studiow i aktéw erotycznych. Pozujace przedstawiane byly na gladkim tle, pozba-
wione atrybutow, przyjmowaly jedynie wskazane im pozy. Rownoczesnie na wielu
fotografiach kobiety utrwalano w pewnej stylizacji i otoczeniu rekwizytow. Jedna ze
stylizacji byt,.kostium” orientalny. Juz na fotografii z roku 1853 autorstwa Moulina wi-
dzimy naga dziewczyne ostonigta tiulem, spoczywajaca na skorze, kidrej towarzyszy

z2 W Gomulicki, Pantaleon Szyndler, ,Wedrowiec”, 58, 1000, nr 18, 5. 357

s3  Wandalizm w Muzeum Narodowym w Krakowie, ,Nowosci Illustrowane’, 14, 1917 nr 23, 5. 4.
54 W, Gomulicki, Pantaleon Szyndler, ,Wedrowiec”, 38, 1900, nr 19, 5. 368,

55 H. Piatkowski, Pantaleon Szyndler, , Tygodnik Illustrowany”, 46, 19035, nr 5/6, 5. 89.
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4. Pantaleon Szyndler,
Odoliska. Wg Wedrowiec®,
43, 1905, nr &, 5. 128-129

5. Marcelin Flandrin, karta
pocztowa zatytutowana Ma-
roc - Le Sourire de Yasminal.
W <https://frwikipedia.
org/wikifMarcelin_Flan-
dring/media/fFile:Marcellin_
Flandrin_-_713_-_La_souri-
re_de_yamina.jpg=

6. Marcelin Flandrin, karta
pocztowa zatytutowana
Caosablonca, Av Quortiers
résérve, Une hétaire de fuxe.
Wg <https://frwikipedia.
org/wiki/Marcelin_Flan-
drini#/media/File:Marcellin_
Flandrin_-_26_-_Au_guart-
ier_reserve_une_heotaire_
de_luxe.jpg=>

naga murzynka w turbanie. Na
innej fotografii ten sam autor wy-
korzystal zestawienie nagiej ko-
biety klgczacej u stop noszacego
orientalny stroj murzyna (1852).
Paryski fotograf Bruno Braquehais
proponowal wizerunki kobiet no-
szacych orientalne nakrycia glowy,
lezacych w poscieli. Louis-Camille
d'Oliver fotografowal sceng z trze-
ma kobietami, z ktérych jedna nosi
elementy stroju orientalnego. Nie-
jednokrotnie modelki przyjmo-
waty pozy utrwalone w historii
malarstwa i spoczywajace na po-
duszkach odaliski mogg przywo-
dzi¢ na mysl tycjanowskie Wenus.
7 czasem motywy byly przejmo-
wane W COraz Imocniej przeryso-
wany sposob. Jako przykiad moze
postuzyc karta pocztowa wydana
we Frankfurcie nad Menem przez firme Mi-
chel & Co zatytulowana Else i Maria. Ukazuje
ona scenke inspirowang licznymi malarskimi
przedstawieniami targow niewolnikow. Orien-
talizujg scene jednak jedynie nieliczne rekwizy-
ty i stroj sprzedawcy, natomiast kupujacy nosi
zachodnioeuropejski ubidr i fez. Egzotycznych
atrybutéw brakuje takze gtléwnym bohaterkom.
Scenka zamiast wydarzenia rozgrywajacego sie
na targu zaczyna wiec przypominac sytuacje
z domu publicznego.

Malarze niejednokrotnie korzystali z za-
proponowanych na fotografii poz i gestow.
Dosyc¢ wezesnym przykladem takiego dziafa-
nia moze by¢ obraz Delacroix Odaliska (1857)
inspirowany fotografia Durieugo. Gustave
Courbet, pracujac nad Kqpigcymi sigi Pracow-
nig, postugiwat sie fotografiami autorstwa Ju-
: liana Vallou de Villeneuve. Jean-Léon Gérome,
2% . malujac postaé Fryne stojacej przed Areopa-

i

giem, korzystal z fotografii Nadara. Malarze uzywali nie tylko wysmakowanych
i wystylizowanych aktow, lecz takze fotografii pornograficznych. Zapewne takim
zdjeciem autorstwa Auguste’a Belloca postuzyt si¢ Courbet malujac Pochodzenie

$wiata. Malarz byt posiadaczem kolekeji kilkuset fotografii nagich kobiet®®.

56 After Daguerre: Masterworks of French Photography (1848-1900) from the Bibliothéque Natio-
nale, red. B. Marbot, ]. Naef Weston, New York, 1980, 5. 30-37 144; E.A. McCauley, Braguehais
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Artysta, malujgc
orientalne kobiety,
magt korzystac z kilku
typow fotogralfii i kart
pocztowych. Pierwsza
orupa moga byc fo-
tografie mieszkanek
krajow Orientu. Mialy
one by¢ przykladami
typow antropologicz-
nych, niejednokrotnie
prezentowaty jednak
nagie lub czesciowo
obnazone kobiety
przyjmujace kuszace
lub wprost erotyczne SSSEEETET
pozy. Pocztowki takie T»ﬁfdawal} is]

m.in. firmy Levy & Fils, Lehner
& Landrock, Marcellin Flandrin,
Jeane Geiser. Mozemy przy-
puszczac, ze Szyndler zaczerp-
nat z nich ujecia, jakie nadawat
swolm orientalnym picknosciom,
tho, a takze bizuterig i fragmenty
stroju. Szyndlerowskie odaliski
unosza ku gorze rece, preza piersi,
przymykaja kuszaco oczy (il. 4).
Podobne ujecia odnajdujemy na
przyklad na fotografiach Marce-
lina Flandrina. Na jednej z nich
naga dziewczyna z Maroka pod-
nosi nad glowg tkanine (karta
pocztowa zatytulowana Maroc -

Le Sourire de Yasmina!) (il. 5), na
innej kobieta z Casablanki z ostonietymi biodrami, noszaca bogatg bizuterie
z monet, patrzy z zainteresowaniem na widza (karta pocztowa zatytulowana
Casablanca — Au Quartiere résérve — Une hétaire de luxe) (il. 6; por. il. 3).
Szyndler czesto wykorzystywal tez typ wizerunku, na ktorym kobieta podpiera
glowe, patrzy rozmarzona, a w gleboko wycietym dekolcie widoczne sa jej piersi
(np. Huryska; il. 7). Rowniez takie ujecie odnajdujemy na wykonanych przez
fotografow kartach pocztowych z serii Collection idéale, na przykiadna karcie za-
tytutlowanej Scenes at types - Mauresque (il. 8). Na innej pracy Szyndlera (Superba;

and the Photographic Nude, w: eadem, Industrial Madness. Commercial Photography in Paris
1848-1871, New Haven 1994, 5. 149-194; D. de Font-Réaulx, Photographing the Nude, The Am-
biguities of a Genre, w: eadem, Painfing and Photography, 1839-1914, Paris 2012, 5, 217-239;
M.M. Grabezewska, Fotografia jako Zrddio inspiracii. Preypadek Eugénen Delacroix, w: Epoka
Chopina. Kultura artystyczna we Francji i w Polsce, red. A. Rosales Rodriguez, A. Pienikos,
Warszawa 2013, 5. 31-88.
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7. Pantaleon Szyndler,
Huryska. Wg ,Wedrowiec”,
43, 1905, nr 8, 5. 129

8. Fotopraf nieznany,
karta pocztowa z serii
Collection ideale, zatytu-
towana Scenes et types

- Mauresque, Wg <https://
commons.wikimedia.
arg/wikif/File:Collection_
id%C3%A%ale_PS_-_083_-_
Mauresque,jpg=

9. Jean Geiser, karta pocz-
towa zatytutowana Moure-
sque chez elfe, Wg <https:f/
cs.wikipedia.org fwikif
Jean_Geisert/media/
File:Jean_Geiser_-_142_-_
Mauresque_chez_elle jpg=
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zob. il. 3) kobieta siedzi
na poduszkach i leniwie
podpiera glowe, podob-
nie jak czyni to dziew-
czyna na fotografii Jean
Geisera (karta pocztowa
zatytutowana Mauresque
chez elle; il. g9). Z kolei
odaliska namalowana
w roku 1872 (zob. il. 1)
podnosi rece z woalem
w tanecznym gescie zbli-
zonym do ruchu kobiety
z innej karty pocztowej
wydanej przez Geisera
zatytulowanej La danse

du ventre (il. 10).

er Ladanse du ventre

Sadze, ze na podsta-

X Caien, BROE, ArtA,

wie powyzszych porow-
10. Jean Geiser, karta pocz- nan mozna pri}’}'}uSEt’-ﬂH&, iZz malarz inﬁp]‘l’{}WEJ’ Si¢ lﬁg{} I.}rpu ﬂ:mgraﬁumi,jednakie
tewa zatytulowana Lo danse : i . r o i iety
et W ke . e korzystat raczej z typéw urody, jaki prezentowaly wschodnie smagte kobiety.
mons.wikimedia.org/wikiy  Wyjatkiem w jego tworczosci jest czarnoskora Syngalezka grajaca na bebenku.

File:Jean_Geiser_-_227_la_ Y, - ST e e Cr A : 1 : .
s e Szyndler, podobnie jak wielu malarzy orientalistow, wolal ukazywaé gladkie, por

celanowe ciala. Pisano o nim, ze: ,,dawal postaci o rozlanych ksztaltach, miekkie
11. Jean Agelow, karta
pocztowa, modelka Fer- 5
nande Barrey. Wg <httpsy//  farba, cate jednostajne w kolorze™’.
j:::'_ﬂ;:;é;;ﬂ:ﬂ:i oy Tworzac akty, Szyndler mogt takze inspirowac sie pocztowkami pornograficzny-
dia/File:Agelouz.jpg mi. Interesujace moze by¢ zestawienie na przyldad aktow malarskich z fotografiami

odaliski haremowe, malowane w cieplej tonacji barw, gladko, emaliowane raczej

erotycznymi Jeana Agelou, ktory czesto stylizowal swoje modelki, w tym nierzadko
pozujaca mu Fernande Barrey, na wschodnie odaliski i utrwalal je w orientalnej
scenografii (il 11). Sadze, Ze wiasnie z tego typu fotografii Szyndler mogt zaczerpngc
charakterystyczne dla jego kobiet migkkie ksztatty, pelne piersi, jasna nieskazitelng
karnacje, pelne stodyczy twarze o dziewczecych rysach, bujne krecone wlosy.
Innym rodzajem fotografii, w ktorej Szyndler mégt znalezé zaréwno typ
urody, jakiemu byl przychylny, wschodnie rekwizyty, jak i taneczne pozy i gesty,
byly zdjecia tancerek orientalnych, ktore podbijaly serca publicznosci w koncu
XIX wicku, wpisujac sig w owczesna mode na kabarety, cafe-koncerty, kankana
itp. Poczatkowo byly to artystki pochodzenia wschodniego, jednakie szybko
zastapily je tancerki europejskie 1 amerykanskie, ktore, ubrane w orientalne,
nacechowane erotyzmem stroje, prezentowaly tarce stylizowane na wschod-
nie. Najslynniejsza z nich, jednak nie pierwsza i nie jedyna, byla bez watpienia
Mata Hari. Na liscie ,,orientalnych” tancerek przetomu XIX i XX wieku mozemy
umiesci - Caroline Otero, Nine Barkis, Margot Dervilliers, Fritzi von Derra,
Tamare de Svirsky, La Sylphe, Maud Allan, Nan Aspinwall czy Ruth Saint De-
nis. Kariera niektorych z nich stata na pograniczu pracy artystycznej i profesji
kurtyzany (Mata Hari, Carolina Otero). Wszystkie chetnie fotografowaly sie

s7 K. Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, s. 33.
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w odwaznych kostiumach
orientalnych i ekspresyj-
nych pozach, czesto pel-
nych fadunku erotycznego.
Sadze, ze ich bogate stro-
je, bizuteria, gietkie ciafa,
Prayjmowane pozy, typ
urody mogly inspirowac
tworcow aktow haremo-
wych. Zestawiajac Odaliske
Pantaleona Szyndlera z fo-
tografia Margot Dervilliers,
mozemy zauwazyc podobny
gest uniesionych ku bujnej
fryzurze rak i taneczng poze
przegietych bioder (il. 12,
13). Zarowno odaliska, jak
i tancerka ubrane sa w lek-
kie, przezroczyste szaty, kto-
re pozwalaja kontemplowac
ich figury. Smuktosé ich ta-
lii i ramion podkresla pasek
i bransolety. .
Watek orientalny w twérczosci Pantaleon Szyndlera nie jest zapewne szczytem 12, Pantaleon Szyndler,
wirtuozerii artystycznej, jednakie dzieki niemu mozemy tropic przenikanie kalek ?;_:f:’:iﬁ';:’; ';'f‘;zs;’_:;:;‘
ikonograficznych pomiedzy roznymi mediami. Na poczatku XX wieku schematy
zwigzane z przedstawianiem Orientu przyjete zostaly przez nowe medium - kino.

13. Lowis Martin, kar-

ta pocztowa ukazujaca
W roku 1907 powstal austriacki film pornograficzny Targ niewolnikdw, przedsta-  tancerke Margot Dervilliers.

wiajacy wybieranie przez pasze nowych kobiet do jego haremu®. Jego kadry tudza- :;E;:;;':i’;r::ﬁ:;;izin_
co przypominaja sceny z dziewigtnastowiecznych obrazow i fotografii. Zestawienie  nouncing-songs-of-salome-
obrazéw Szyndlera z fotografiami pozwala takie wydoby¢ pornograficzny aspekt ~ cllection.ntml=

tych pierwszych, czego krytyka artystyczna w XIX wieku starala sie nie dostrzegac.

Jednakze Zulejki i Syngalezki znajdywaly nabywcow w osobach arystokratow lub

zamoznych przedsiebiorcow i trafialy do gabinetdw i salonow, gdzie umieszczo-

ne w otoczeniu orientalnych dywanow, tkanin i palm dawaly utude bajkowego

haremu, w ktorym na jego pana czekaja piekne i znudzone kobiety, W tadzkim

patacu Scheiblera w gabinecie mozemy zobaczy¢ na tle ciemnych boazerii mozaike

autorstwa Antonia Salviatiego, przedstawiajaca kobiete w orientalnej stylizacji

z tamburynem, kuszaco spogladajaca w strong widza. Maria Poprzecka pisata,

ze ,fotografia »artystyczna« siggata po formy pompierskiego malarstwa, by pod

ostona roznych »nimf zaskoczonych przez centaura« czy »wozow triumfalnych«

przemycaé pornograficzne obrazki”’. Sadze, ze to stuszne stwierdzenie mozna

odwrocic 1 powiedzied, ze malarze, probujac przemycic tresci pornograficzne,

czerpali pozy, gesty i stroje z fotografii erotycznych i pornograficznych.

58 Zob. online: <http://goafilms.ru/video/dWIkPTQaNDKINTI3 JmdpZDoxNjMaM Tk Mzl=>
{stan na: 1.03.2014).
5o M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1080, 5, 257
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SUMMARY The article introduces the oriental theme in the work of Pantaleon Szyn-
dler, a slightly forgotten Polish painter from the second half of the nineteenth and the
beginning of the twentieth century. He was trained at art schools in Warsaw, Munich,
Rome and Paris. Oriental themes had appeared in his work since 1872, culminating in
the 1880s and 1800s. Szyndler painted scenes with nudes in oriental stylisation - usually
oriental beauties resting in the tranquillity of seraglio. He successfully presented these
works at the Parisian Salon and on exhibitions in Warsaw. His works won acclaim of
critics, were often reproduced in newspapers and found numerous buyers. The painter
did not have a first-hand knowledge of the Orient and apparently used a few types of
photographs as sources of inspiration for his paintings: anthropological, which showed
exotic women; pornographic, representing European models in oriental stylisation; and
photographs depicting ‘oriental’ dancers. @

Translated by Joanna Wolanska
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