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The article aims to present how the classical American western formula is used
to build and preserve memory about Silesian history. Jozef Kiyk, one of the most
recognizable amateur film makers from the Silesia region, adopted the classical
western form to tell stories based on Silesian emigration to Texas in the nineteenth
century. He was inspired by Andrzej Brozek’s work: Slazacy w Teksasie. Relacje o
najstarszych osadach polskich w Ameryce (1972) and since late 1970s, together with
the local community members of Bojszowy village he has been making films telling
the stories of Silesian emigrants and, through these stories, presenting Silesian
culture and tradition. Ktyks’ activities exemplify Alison Landsberg’s observations
on the crucial role of mass culture in creating memory, which she calls the prosthetic
memory — a new form of cultural memory in which mass culture texts act as a
prosthesis between an individual and a historical narrative about the past.
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W budowaniu tozsamosci narodowej niezwykle wazng role odgrywa pamieé
oraz praktyki stuzace jej podtrzymaniu. Mniej wigcej od ostatniej dekady
XX wieku problematyka pamigci zajmuje kluczowe miejsce w humanistyce, sku-
piajac zainteresowanie naukowcow z najrozniejszych obszardéw: historii, socjolo-
gii czy kulturoznawstwa'!. Pamie¢ przybiera roézne formy i odgrywa istotng role
w formowaniu narodu — pomniki, dzieta sztuki, literatura czy wreszcie kultura
popularna, ktéra zdominowata dyskurs sfery publicznej w rozmaitych obszarach,
réwniez w tym odnoszacym si¢ do pamigci i pamigtania.

Wspotczesnie to wlasnie kultura popularna odgrywa coraz bardziej zauwa-
zalng 1 znaczaca role w budowaniu pamigeci, za$ dzigki z zasady uproszczonym,
niewymagajacym intelektualnego wysublimowania tekstom oraz procesom
technicznej reprodukcji produkty kultury popularnej zyskuja coraz to wigkszy
zasieg 1 dostgpnos¢. Alison Landsberg nazywa ten rodzaj pamigci ,,pamigcig pro-
tetyczna”, czyli taka, w ktorej doswiadczenia ludzi z przesztosci sa doczepione
do cial i umystow wspolczesnych zwiedzajacych muzea i miejsca pamigci, ale
tez czytelnikow czy widzow. Dzigki tekstom kultury popularnej pamie¢ o wyda-
rzeniach staje si¢ dostepna nie tylko dla tych, ktorzy w nich uczestniczyli, ale
przede wszystkim dla tych, ktorzy urodzili si¢ wiele lat czy wiekéw po tych
wydarzeniach. Co wiecej, jak zauwaza Landsberg: ,,Za pomocg technologii kul-
tury masowej mozliwe staje si¢ nabycie pamigci, ktora nie jest «naturalnymy
czy biologicznym dziedzictwem danej jednostki, dzigki czemu mozliwe staje si¢
poczucie swego rodzaj braterstwa czy pokrewienstwa z ludzmi, ktérzy w innym
wypadku byliby postrzegani jako obcy™?. Taki proces najczesciej ma miejsce
w kinie, gdzie podczas seansu widzowie identyfikuja si¢ z bohaterami oglada-
nych wydarzen i za pos$rednictwem aktorskich kreacji uczestniczg w sytuacjach,
w ktorych nigdy sie nie znalezli. Pamig¢ protetyczna przenosi zatem doswiadcze-
nia uczestnikow poza bariery czasu, przestrzeni, kultury, rasy czy polityki, a kino,

I Patrz szerzej m.in.: M. Halbwachs (2008), Spofeczne ramy pamigci, Warszawa: PWN;
J. Assmann (2008), Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywiliza-
cjach starozytnych, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego; A. Assmann (2013),
Miedzy historig a pamigciq. Antologia, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskie-
go; P. Connerton (1989), How Societies Remember, Cambridge: Cambridge University Press;
P. Connerton (2009), How Modernity Forgets, Cambridge: Cambridge University Press; B. Szacka
(2006), Czas przeszly: pamigé-mit, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar; J. Nowak (2011),
Spoleczne reguly pamigtania. Antropologia pamigci zbiorowej, Krakow: Nomos; M. Saryusz-Wol-
ska (red.) (2009), Pamiec¢ zbiorowa i kulturowa. Wspotczesna perspektywa niemiecka, Krakow:
Universitas.

2 A. Landsberg (2004), Prosthetic Memory.: The Transformation of American Remembrance in
the Age of Mass Culture, New York: Columbia University Press, s. 22.
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ktore Landsberg nazywa wrecz ,.technologig pamieci™, jest jednym z wazniej-
szych i najbardziej przekonujacych no$nikéw pamieci, a to gtownie dlatego, ze
,,ma unikalng zdolno$¢ do generowania uczu¢ empatycznych™.

Slazacy, ktorych historia szczegdlnie doswiadczyta® i ktorzy, jak twierdzi
znawczyni tematyki $laskiej Maria Szmeja, ,,maja caly czas poczucie odrzuce-
nia”%, w ramach wielu oddolnych inicjatyw szczegdlnie pielegnujg swojg kulture,
w tym réwniez tworza i podtrzymuja poprzez rozne praktyki pamieé o Slasku
i jego mieszkancach. Jedng z takich praktyk jest sztuka filmowa. Filmowcy $la-
scy, tacy jak Kazimierz Kutz czy Lech Majewski, zyskali miedzynarodowg stawe,
a ich filmy weszly do kulturowego mainstreamu, inni, jak Wojciech Wikarek
czy Franciszek Dzida, krgcg filmy amatorsko, bez gwiazd i wielkich budzetow,
i kamera zapisuja wydarzenia i postaci wazne dla $laskiej spotecznosci.

Niniejszy tekst omawia bardzo interesujacy i na swoj sposob unikatowy
przyktad wykorzystania amerykanskiej kultury popularnej do utrwalania i pro-
mowania tradycji $laskiej, ktorej gtdéwnym celem jest zachowanie pamigci oraz
wzmocnienie kulturowej tozsamosci Slazakow. Slaski rezyser Jozef Kiyk jest
znany i doceniany od dawna’, a jego tworczo$¢ jest rozpatrywana w konteks$cie

3 A. Landsberg (2003), Prosthetic Memory: the Ethics and Politics of Memory in an Age of
Mass Culture, w: P. Grainge (red.), Memory and Popular Film, Manchester: Manchester University
Press, s. 1.

4 Ibid., s. 150.

5 Warte uwagi publikacje dotyczace historii Slaska to m.in.: M. Czaplinski, E. Kaszuba,
G. Was, R. Zerelik (2002), Historia Slgska, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego;
J. Bahlcke, D. Gawrecki, R. Kaczmarek (2011), Historia Gérnego Slgska. Polityka, gospodarka
i kultura europejskiego regionu, Dom Wspdtpracy Polsko-Niemieckiej; M. Szmeja (2000), Niem-
¢y? Polacy? Slgzacy: rodzimi mieszkaricy Opolszczyzny w $wietle badar: socjologicznych, Krakow:
Universitas; T. Kamusella (2007), Silesia and Central European Nationalisms: The Emergence of
National and Ethnic Groups in Prussian Silesia and Austrian Silesia (1848 — 1918), Purdue Uni-
versity Press.

6 M. Morys-Twardowski, Slgsk Cieszyriski i Gorny Slgsk to zupetnie inna tradycja, wywiad
z Marig Szmeja, http://www.gorale.ustron.pl

7 Jozef Kiyk zostal nagrodzony miedzy innymi nastepujacymi nagrodami: 1984 — nagroda
Slaskiego Towarzystwa Filmowego im. Norberta Boronowskiego, 1984 — nagroda dziennikarzy
na festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni za film pt. ,,Czlowiek znikad”, 1999 — I na-
groda w kategorii filmu amatorskiego na XIV Migdzynarodowym Festiwalu Filmow Katolickich
i Multimediow w Niepokalanowie, 2000 — grand prix Ogdlnopolskiego Konkursu Filméw Ama-
torskich w Koninie, 2000 — grand prix Festiwalu Filmow Nieprofesjonalnych ,,Kochaé¢ cztowieka”
w Oswigcimiu; patrz: http://www.pszczyna.pl

Jego dziatalno$¢ budzi tez duze zainteresowanie mediow i to nie tylko lokalnych, ktére na
biezaco donosza o nowych aktywnosciach czy filmowych przedsiewzieciach Klyka, ale takze ogol-
nokrajowych i zagranicznych. Do$¢ powiedzie¢, ze artykuly poswiecone Kiykowi i jego filmom
byty publikowane w duzych ogoélnopolskich magazynach i gazetach, takich jak: ,,Kino”, ,,Film”,
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niszowej dziatalno$ci amatorskiej. Kiyk jest tworcg tzw. Slgskich westernow?®,
ktére moga by¢ omawiane w szerszym konteks$cie badan kulturowych, stajac sie
przyktadem na to, jak tresci, forma, srodki wyrazu globalnych produktoéw kultury
zostaja w lokalnym $rodowisku kulturowym przeksztatcone, a nastepnie wyko-
rzystane do zaspokojenia potrzeb spotecznosci lokalnej. W przypadku twoérczosci
Ktyka chodzi o wykorzystanie formy klasycznego westernu do zapisywania pew-
nych epizodéw z historii Slaska, a $cislej rzecz ujmujac — $laskiej emigracji do
Teksasu.

Wszyscy interesujacy si¢ problematyka czy historig emigracji znaja histori¢
grupy okoto 150 Slazakéw, biednych wiesniakéw spod Opola, ktorzy jesienia
1854 wyruszyli z Wroctawia do Bremy, by nastepnie odby¢ 60-dniowg podroz
morskg do Galveston, portu w Zatoce Meksykanskiej w stanie Teksas. Stamtad
udali si¢ w morderczy dwutygodniowy marsz wzdtuz rzeki San Antonio. Idac
przez dzikie, nieprzyjazne, pelne niespodzianek prerie, dotarli do ujscia rzeki,
gdzie zdecydowali si¢ zatozy¢ osade, ktorg nazwali Panna Maria®. Wedtug doku-
mentow amerykanskich zostata ona zarejestrowana jako pierwsza polska osada
w Stanach Zjednoczonych. Slazacy uciekali przed gtodem, bieda, zaraza oraz
przed Niemcami, ktorzy na site wcielali ich do pruskiego wojska. Historie tek-
sanskich osadnikéw zostaly zbadane i opisane przez Andrzeja Brozka w ksigzce
Slazacy w Teksasie. Relacje o najstarszych osadach polskich w Ameryce
z roku 1972. Autor opisuje losy wyprawy zainicjowanej przez ksiedza Leopolda
Moczygebe oraz zamieszcza listy osadnikow do rodzin, relacje dziennikarzy
1 podroznikow, ktorzy dotarli do Panny Marii, dajagc tym samym bardzo bogaty
1 przejmujacy obraz wydarzen, przezy¢ i emocji jednych z pierwszych polskich
emigrantow do Ameryki. W ksigzce Brozka mozna znalez¢ informacje o losach
amerykanskich Slazakéw w czasie wojny secesyjnej, ich problemach z Indianami
czy Ku-Klux-Klanem, ktory atakowat nie tylko czarnoskorych, ale wszystkich
»obcych”. Bezprawie, ciagle ataki Indian, strzelby i pistolety oraz wiele fascy-
nujacych historii, ktére wtedy si¢ wydarzatly, a ktére zostaly mniej lub bardziej

,-Przekroj”, ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Rzeczpospolita”, oraz w periodykach zagranicznych, takich jak
,Los Angeles Times” czy ,,Zeit Magazine”. Zrealizowano tez wiele programoéw telewizyjnych
poswigconych sylwetce Ktyka zaréwno w lokalnej telewizji TVP Katowice, jak i w programach
ogolnopolskich. Powstaty réwniez filmy dokumentalne o Jozefie Ktyku, np. Wolny cztowiek w rez.
Wojciecha Barczaka (1994) czy Slgski Teksas w rez. Ryszarda Romanowskiego (1999).

8 Zardwno termin ‘Slaski western’; jak i wymiennie, cho¢ rzadziej stosowany ‘kietbasa we-
stern’, byly terminami uzywanymi przez dziennikarzy. Trudno jest jednoznacznie wskaza¢ ich
tworce.

9 A. Brozek (1972), Slgzacy w Teksasie. Relacje o najstarszych osadach polskich w Ameryce,
Warszawa — Wroctaw: PWN, s. 14.



Miedzy Slgskiem a Teksasem — Slgskie westerny Jézefa Klyka... 165

barwnie opisane w ksigzce Brozka, staty si¢ wdzigcznym materiatem na film,
a w formule westernu wpisywaly si¢ wrecz idealnie. To jednak nie ksigzka Brozka
stata si¢ dla Jozefa Klyka inspiracjg do krecenia filmowych historii zamknigtych
w formule westernu, cho¢, jak si¢ okaze, odegrata kluczowa role na pewnym
etapie kariery utalentowanego pasjonata z Bojszow.

Western, cho¢ oryginalnie opowiada histori¢ osadzona w amerykanskiej
rzeczywisto$ci geograficznej i historycznej, jest popularny na catym $wie-
cie. Amerykanskie historie dziejace si¢ na Dzikim Zachodzie oraz, a moze
przede wszystkim, rozwigzania fabularne byly inspiracja dla wielu twércow
we Wiloszech — (,,spaghetti western”), w krajach obozu socjalistycznego, NRD
czy Jugostawii (,,eastern”), czy w tak dalekich i odmiennych kulturowo krajach
jak Japonia, Tajlandia czy Chiny. Westerny staty si¢ historiami uniwersalnymi
1 0 globalnym zasiegu. Cynthia J. Miller i A. Bowdoin Van Riper we wstepie do
niedawno opublikowanej ksiazki International Westerns: Re-Locating the Fron-
tier, uzasadniajg popularnos¢ westernow uniwersalnym charakterem bohaterow,
ktorzy spetniajg pewne spoteczne funkcje potrzebne w kazdym spoteczenstwie,
nie tylko w dziewietnastowiecznej Ameryce: ,,Ikony i tematy klasycznego, ame-
rykanskiego westernu przynaleza do pewnego konkretnego momentu w ame-
rykanskiej historii i poruszajg sprawy i problemy, ktore, w tamtym momencie,
definiowaly narod i jego kulture. Sprawy te (...) jednakze nie dotycza wylacznie
Stanéw Zjednoczonych. Bohaterowie tradycyjnego Zachodu dtugo byli postrze-
gani jako straznicy cywilizowanego $wiata — ponoszacy odpowiedzialnos¢ za
strzezenie granicy miedzy porzadkiem a chaosem, cywilizacjg i barbarzynstwem
(...). Byli przedstawicielami moralnego porzadku i ikonami narodowej tozsamo-
$ci. Ta wizja amerykanskiego Zachodu, uwieczniona, promowana i propagowana
w niezliczonych kinowych opowiesciach, zawieszona byta na pojeciu postepu
oraz ideach i inwencjach stuzacych projektowi tworzenia narodu™!0.

Bohaterowie westernow ze swym uniwersalnym zestawem cech i problemow,
z ktorymi musieli si¢ zmierzy¢, sprawili, ze westerny byly zrozumiate i bliskie
odbiorcom réznych kultur. Réwniez Jozef Ktyk jako mtody pasjonat kina zafa-
scynowat si¢ tym gatunkiem.

Jozef Klyk pochodzi z niewielkiej wsi Bojszowy lezacej koto Oswigcimia.
Urodzit si¢ w roku 1950 i od najmlodszych lat pasjonowat si¢ ruchomymi obra-
zami. Realizowal swoja fascynacje nie tylko poprzez prace w obwoznym kinie,
jakich wiele krazyto wtedy po Polsce, ale takze sam chwycit za kamere: ,,W 1967
roku, majac 17 lat, kupitem filmowag kamerg 8 mm typu Sport radzieckiej pro-

10 C, J. Miller, B. A. Van Riper (2014), Introduction, w: C. J. Miller, B.A. Van Riper (red.),
International Westerns: Re-Locating the Frontier, Lanham: Scarecrow Press, s.xii.
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dukcji i zaczatem kreci¢ pierwsze swoje filmy”!!. O ile technologia wspierajaca
zainteresowania mlodego Klyka pochodzila z wlasciwej strony zelaznej kur-
tyny, o tyle inspiracji w zakresie fabut i rozwigzan formalnych dostarczata mu
kinematografia amerykanska. Warto podkresli¢, ze Klyk jest pasjonatem samo-
ukiem. Nigdy nie uczgszczal do szkot filmowych, nie brat udzialu w kursach ani
warsztatach. Jedynie staranna obserwacja i analiza oraz metoda prob i bledow
pozwolity mu rozwinaé warsztat filmowy. Przedmiotem analiz i obserwacji byty
filmy produkcji amerykanskiej. Najpierw byly to amerykanskie komedie nieme
inspirowane filmami Charliego Chaplina czy Bustera Keatona, ktore, jak sam
wspomina, krecit dlatego, ze jego kamera nie pozwolita na nakrecenie niczego
innego jak tylko niemej komedii. ,,Szybko zorientowatem sig¢, ze tego typu urza-
dzeniem (kamera bez glosu, 16 klatek na sekundg; kamery zawodowe miaty 24
klatki) moge kreci¢ tylko komedie, bo samorzutnie robit si¢ obraz groteskowy,
lekko przyspieszony”!2. Niemal w tym samy czasie zafascynowal go réwniez
amerykanski western, gatunek dobrze znany w Polsce Ludowe;j. Polacy ogladneli
wtedy wiele amerykanskich westernow: W samo potudnie (1954), 15:10 do Yumy
(1957) czy Rio Bravo (1959) 1 wiele innych stynnych westerndw z najlepszego
ich hollywoodzkiego okresu i dzigki temu oswoili si¢ z rozwigzaniami fabular-
nymi, ikonografig gatunku czy gldownymi bohaterami. Réwniez telewizja polska
prezentowata popularne amerykanskie seriale, ktorych akcja toczyta si¢ na Dzi-
kim Zachodzie. Stynna Bonanza, opowiadajaca o losach i przygodach rodziny
Cartwrightoéw, byta znana kazdemu niemal Polakowi. Réwniez powiesci, ktorych
akcja osadzona byta na amerykanskim Zachodzie, byly w Polsce niezwykle popu-
larne — idealistyczne wizje Dzikiego Zachodu Jamesa Fenimore’a Coopera, czy
fascynujace powiesci Karola Maya o dzielnym Winnetou i jego biatym przyja-
cielu Oldzie Shatterhandzie bity rekordy czytelnictwa wsrdd polskiej mtodziezy.
W tym kontekscie zrozumiata staje si¢ fascynacja Jozefa Ktyka westernem oraz
jego znajomos¢ rozwigzan formalnych i narracyjnych tego gatunku.

Poczatkowo Klyk opierat swoje westernowe historie na wydarzeniach wyje-
tych z oryginalnych amerykanskich fabul. Jego pierwszy western Napad na
dylizans (1968) byl krotka opowiescig inspirowang stynnym Napadem na eks-
pres Edwina Portera z 1903 roku, 12-minutowg opowiescia, ktora przez history-
kow kina uznana jest za pierwszy amerykanski western okreslajacy juz bardzo
wyraznie podstawowe wyznaczniki gatunku. Western Ktyka jednak, zamiast by¢
pouczajaca opowiescig o walce dobra ze zlem, nieoczekiwanie wywotywat efekt

1], Ktyk (2010), Mdj slgski Teksas. Bojszowy — Panna Maria, Bojszowy: Urzad Gminy
w Bojszowach, s. 11.
12 Tbid.
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komediowy, co wynikato ze wspomnianych ograniczen technicznych. Podobny
efekt wywolywat kolejny western Kityka, nieco juz dtuzszy Dylizans do Kansas
(1969), inspirowany innym klasykiem, Dylizansem (1939), wyrezyserowanym
przez hollywoodzkiego mistrza gatunku Johna Forda. Komiczne efekty nie byty
skutkiem, jak twierdzi sam Klyk, wylacznie dzialania sowieckiej kamery, ale
takze brakéw i niedoskonatosci innych elementéw istotnych przy produkc;ji fil-
mow, takich jak miejsce akcji, dekoracje, kostiumy czy gra aktorska. ,,Dylizanse
jechaty po polnej drodze, bo konie tak byly nauczone i nie chciaty i§¢ inaczej.
Kowboje 1 Indianie biegali po kartoflisku i mieliSmy indianska piechote, bo we
wsi nie byto wystarczajacej ilosci koni”!? — wspomina Klyk swoje pierwsze
doswiadczenia z westernowym, a jednak bardzo swojskim $wiatem. Uczyt si¢
na wilasnych btedach, eksperymentujac i starajac si¢ uzywac jak najprostszych
1 najtanszych rozwigzan, aby osiggna¢ pozadany efekt, taki, jaki widzial w holly-
woodzkich produkcjach kosztujacych miliony dolaréw. Sam wspomina, ze ludzie
nie traktowali go wtedy powaznie: ,,Kiedy miatem 20 lat, patrzyli si¢ za mna
i mysleli: «ee, jaki ghupi z tukiem latay. Okazato si¢, ze mam prawie 60 lat i dalej
z tukiem latam. Wtedy si¢ tego wstydzitem, dlatego zaczatem szuka¢ dla tego
jakiego$ podparcia”!4. Wkrotce odtwarzanie i nasladowanie amerykanskich pro-
dukcji przestalo mu wystarczaé, a jego westerny staly si¢ czyms wigcej niz tylko
beztroska i nieco groteskowa zabawa w kowbojow i Indian oraz bezrefleksyjng
kopia filméw hollywoodzkich. Wprawdzie Ktyk pozostat przy formule klasycz-
nego westernu, lecz wypetnit ja inng trescia, estetyka i wartosciami. Wypracowat
wlasny, autorski i niepowtarzalny styl opowiadania o kowbojach, osadnikach
i Indianach, tworzac nowy podgatunek zwany ,,§laskim westernem” lub tez nieco
sarkastycznie i w analogii do ,,spaghetti westernu” — , kietbasa westernem”. Ktyk
wyszed! tez poza kategori¢ filmowca amatora, ciagle w aspekcie formalnym nim
pozostajac, poniewaz stworzyt swoj wyrazny autorski styl i jeszcze wyrazniejsze
przestanie, aby zachowa¢ Slask, jego historie, jezyk, kulture i ludzi. Western stat
si¢ dla Ktyka formg do zapisywania i przechowywania pamigci o $laskiej trady-
cji 1 historii. Jego nastepne westerny Czlowiek znikgd (1980-83), Full smierci
(1984-86) oraz Wolny czlowiek (1988-91), tworza tak zwana $laska trylogie,
znang pod wspolnym tytutem Na szlaku bezprawia i nalezaca niewatpliwie do
najstynniejszych osiagnie¢ filmowych Ktyka.

13 ], Kiyk (2010), Méj slgski Teksas. Bojszowy — Panna Maria, Bojszowy: Urzad Gminy
w Bojszowach, s. 15.

14 W. Szwiec (2012), Filmowe Poludnie: Kino amatorskie na Gérnym Slgsku, Mikotow: Wy-
dawnictwo Miejskiej Biblioteki Publicznej, s. 141.
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To wtasnie do opowiadania w westernowym formacie losow amerykanskich
Slazakow zainspirowata Kiyka lektura ksigzki Brozka, w ktorej zobaczyt on
histori¢ ludzkiej rozpaczy i determinacji, histori¢ ludzkich marzen o lepszym
swiecie 1 lepszej przysztosci, i o zderzeniu tych marzen z surowa rzeczywisto-
Scig, ktora nie zostawiata zbyt wiele miejsca na ztudzenia. Historie w naukowym
opracowaniu Brozka sa pelne emocji, tesknoty i walki. Pokazuja zagubienie
pierwszych amerykanskich Slazakéw w nowych amerykanskich okolicznosciach,
ale tez niezwykla site czerpang ze $laskiej tradycji, kultury i religii. Losy pierw-
szych $laskich osadnikdéw opisane przez Brozka wydaly si¢ Ktykowi warte zapi-
sania i przypomnienia. ,,Na dodatek wtedy tez Jozef Klyk przypomniat sobie, ze
wlasnie w Bojszowach sg $lady owych «amerykanskich Slazakéw». Przywotuje
tu pana Dubiela, ktory mieszkal w Teksasie przez wiele lat, a potem powrocit do
Bojszéw 1 past krowy. Czesto opowiadat o Teksasie, a jak go pytano, gdzie jest ta
Ameryka, to odpowiadal: «Tam, kaandy stonce zachodzi» i pokazywat na niebo
nad lasem. Innym Bojszowianinem, ktory przez jaki$ czas mieszkat w Ameryce,
byt Pietrek Sklorz, dla ktérego wlasnos¢ prywatna, na wzor amerykanskich, byta
swietoscig. Tuz przed wybuchem wojny, w 1939, méwit: «Jak bydzie wojna, to
niech sig¢ ta strzelaja, byle do mnie na plac nie wchodzili». Jednym stowem byt to
kowboj cala geba, ale Niemcy niestety nie uszanowali jego wiasnosci”!>.

Klyk znalazt wspdlne nici taczace Ameryke ze Slaskiem, sankcjonujac tym
samym wybor westernowej formuty jako konstrukcji narracyjnej do swoich fil-
mowych opowiesci.

Gloéwnym celem dziatan filmowych Ktyka jest promocja i ochrona tozsamosci
$laskiej: opowiadanie historii Slaska i opis zwyczajow, strojow i krajobrazow sa
w cato$ci w $laskim etnolekcie. Zawtaszczenie przez Jozefa Kiyka formy amery-
kanskiego westernu do tego, by opisywac i zachowywa¢ pamie¢ o §laskiej histo-
rii 1 tradycji, staje si¢ w pelni zrozumiate w kontekscie do§wiadczen kulturowych
Slazakéw. W zetknigciu z kazda z kultur inwazyjnych Slazacy radzili sobie,
przysposabiajac ja do swoich celéw, nigdy catkowicie sie nie asymilujac, zawsze
zachowujac kulturowa odrebnos¢. Podobnie stato si¢ z kultura amerykanska,
ktorej formuta zostala przejeta, by stuzy¢ budowaniu i podtrzymywaniu $laskiej
tradycji i kultury. Podobnie dzieje si¢ rowniez w historiach Slazakéw w Ame-
ryce, tych opisanych przez Brozka i tych wyszukanych i sfabularyzowanych
przez Kiyka. Slasko$é moze przeszkadzaé lub pomagaé, ale zawsze towarzyszy
bohaterom Klyka, czy to szeryfowi, czy bandycie, gospodyni czy dziewczynie
z saloonu. Teksas Ktyka to Slask, tylko gdzie indziej.

15 Jozef Klyk, http://www.bojszowy.pl/pl/5327/0/Jozef Klyk.html
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Ktyk opowiadat swojg kamerg §laskie historie, tworzyl bohaterow, relacjono-
watl wewnetrzne stosunki $laskich emigrantdow i ich interakcje z innymi mieszkan-
cami Teksasu. To wszystko mozna odnalez¢ w $laskiej trylogii. Czlowiek znikqd,
film wykorzystujacy o$ narracyjna Jezdzca znikgd (1953) w rezyserii George’a
Stevensa, to opowie$¢ o mlodym rewolwerowcu, pomagajacym lokalnej spotecz-
nosci rolnikow w walce z bogatym wtascicielem bydta, ktory chce przejac ich
ziemig. Steevens stosuje najbardziej klasyczne rozwigzania fabularne, opowiada-
jac histori¢ samotnego i sprawiedliwego, ktory walczy ze ztem. Ta archetypiczna
fabuta byta dla Ktyka najbardziej pociagajaca. Jest bowiem tak uniwersalna, ze
mozna wpisac ja w kazdy niemal kontekst kulturowy.

Glownym bohaterem opowiesci Ktyka jest Wawrzyn Ztotko, Slazak, ktory
musial opusci¢ ojczyzne, poniewaz zabil pruskiego zandarma. Jego ojczyzny nie
ma wtedy nawet na mapie, jest wigc prawdziwym ,,cztowiekiem znikad”. Przy-
bywa do Teksasu i zostaje bandyta, tajemniczym kowbojem z nieznang przeszio-
$cig, ktory, jak to bywa w klasycznych westernach, po wypetieniu moralnego
zobowigzania — zemsty za $mier¢ niewinnych Slazakow, zabitych przez bande
zwyrodnialcow — zaczyna nowe zycie w §laskiej osadzie Panna Maria w Teksasie.
W kolejnych czesciach trylogii Ktyk kontynuuje historie Wawrzyna, ktéremu nie-
raz jeszcze przyjdzie zmierzyc¢ si¢ ze ztem, niesprawiedliwoscia, ktore spotykaja
slaskich osadnikow w Teksasie. Wawrzyn jest typem bohatera majgcego arche-
typiczne cechy kowboja: odwazny, bezkompromisowy, wie, ze polega¢ moze
wylacznie na sobie i w zwigzku z tym stosuje w zyciu zasady bardzo niejedno-
znaczne moralnie i etycznie. Z drugiej jednak strony Wawrzyn to typowy Slazak
— gra go zreszta sam Klyk — dla niego wazne sg zasady i warto$ci spotecznosci,
z ktorej si¢ wywodzi: religijno$é, solidarnosé, tradycja. Slazacy w westernach
Ktyka prezentuja najwyzsze moralne wartosci i racje etyczne, do ktorych inne
grupy narodowosciowe powinny aspirowac. Ostatnia cze$¢ $laskiej trylogii zaty-
tutowana Wolny cztowiek opowiada o powrocie Wawrzyna do ojczyzny. Tesknota
nie pozwala mu znalez¢ szczgsScia w Teksasie. W tej postaci 1 jej rozterkach Kiyk
przedstawia problemy i dylematy kazdego niemal emigranta, rozdartego migdzy
dwie ojczyzny i nieznajdujacego pelni szczescia w zadnej z nich. Znane réwniez
z ksigzki Brozka sg problemy i emocje §lgskich imigrantéw do Ameryki, ich tesk-
nota za utracong ojczyzng. Wawrzyn wraca, poniewaz czuje, ze jego kowbojska
odwaga i efektywnosc¢ sa potrzebne w ojczyznie — jest rok 1939 i wlasnie Niemcy
zaatakowali Polske. Wawrzyn jako kowboj z Teksasu walczy na koniu przeciwko
nazistom. Ktyk bowiem do$¢ umownie traktuje i porzadek historyczny, i prze-
strzen, w ktérej umiejscawia akcje. Ta umownosé, to, ze Teksas to tak naprawde
faki i kowbojskie miasteczko koto Bojszoéw, pozwala jednoznacznie wskazac,
co jest najwazniejsze w filmach Ktyka: nie chodzi wcale o spektakularne efekty
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filmowe, wspaniale kostiumy czy profesjonalng gre aktorska, lecz o pamig¢.
Zapisanie i przekazanie kolejnym pokoleniom prawdy o zyciu przodkéw, o ich
zwyczajach i tradycji. Znalezienie odpowiedzi na pytanie, skad pochodza i co jest
dla nich wazne. Na kilka lat Klyk opuszcza teksanskie tematy, by zapisywac za
pomoca kamery inne wazne dla Slazakéw wydarzenia — powstania $laskie, wyda-
rzenia Il wojny $wiatowej zostaja odtworzone w kolejnych filmach Ktyka. Sa
to opowiesci niezwykle wazne z punktu widzenia $laskiej tozsamos$ci 1 pamigci
kulturowej, by¢ moze wazniejsze od historii XIX-wiecznej emigracji, bo bar-
dziej wspolczesne i na pewno warte naukowej analizy, lecz wykraczajace poza
zatozenia tego tekstu, ktory koncentruje si¢ wytacznie na wykorzystaniu formuty
popkulturowego westernu do zapisywania §laskiej historii i kultury.

W 1999 r. Kiyk powraca do tematyki teksanskiej i rezyseruje kolejny $laski
western zatytutowany Dwaj z Teksasu, ktéry opowiada histori¢ autentycznych
postaci historycznych. Marcin Mroz (M’Rose) byt Slazakiem i znanym w catym
Teksasie ztodziejem bydta, za$ jego przyjaciel John Wesley Hardin niezwykle
popularnym rewolwerowcem i prawnikiem, a po latach nawet kim§ w rodzaju
ludowego bohatera, postacia na poly legendarng. Panowie spotkali si¢ w El Paso,
a gdy Mroz z powodu notorycznych kradziezy trafit do wiezienia, Hardin uwiodt
jego zong, pickna Helene, byla prostytutke. Obaj — najpierw przyjaciele, a potem
zaciekli wrogowie — zgineli z rak Texas rangers i leza koto siebie na cmentarzu
Concordia w El Paso.

Wspaniata, pelna dramatyzmu i zwrotéw akcji historia byta wdzigcznym
tematem na filmowa opowies¢, lecz nie tylko ona jest dla Klyka wazna. Dwaj
z Teksasu, jeszcze dobitniej niz $laska trylogia wskazuje, co lezy w centrum
zainteresowania rezysera. Pasjonujaca historia i losy dwéch bardzo wyrazistych
bohateréw sa rownie wazne jak §laska tradycja, obyczaje, rytualy, tradycyjne
stroje 1 jezyk, bo, jak w filmie mowi matka rodu Mrozow: ,,Aby przetrwac w tej
Hameryce, muszymy zy¢ wedtug swej wiary i obrzadku $laskiego, bo inaczej
sie zatracimy”16. Kiyk przedstawia kulture $laskg niejako w opozycji do kultury
amerykanskiej w jej teksanskim wydaniu — z ta nie sympatyzuje, a wregcz ja
potepia lub z niej szydzi. Westernowe historie Ktyka sag zamkni¢te w formule
klasycznego westernu, zbudowanego na bazie typowych rozwigzan narracyjnych,
oparte na konwencjonalnej fabule i sprawdzonych, znanych tematach. Zawieraja
rowniez wszystkie wymagane jako wyznaczniki gatunku elementy strukturalne:
bohater, spoteczno$¢, czarny(e) charakter(y). Ktyk korzysta z formuly klasycz-
nego westernu w sposob konsekwentny 1 rygorystyczny, czynigc calg opowiesé

16 ], Kiyk (2010), Mdj slgski Teksas. Bojszowy — Panna Maria, Bojszowy: Urzad Gminy
w Bojszowach, s. 27.
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W pewnym sensie oczywista, przewidywalng i w ten sposob transparentng, uwage
widz6é6w maja bowiem przyciaga¢ inne aspekty ekranowej rzeczywistosci, a mia-
nowicie $laska kultura i tradycja. Nie znaczy to wcale, ze Klyk ignoruje teksanska
rzeczywistos¢, wrecz przeciwnie — bardzo starannie studiuje historie i geografie
amerykanskiego Dzikiego Zachodu i z duza dbaloscig traktuje kazdy szczegot.
Jednakze, gdy tylko co$ waznego z punktu widzenia $laskiej tradycji, historii czy
kultury ma by¢ pokazane, cata akcja zostaje zwolniona i kamera skupiona jest
wylacznie na $laskosci. Westernowa akcja odchodzi na bok, za to na pierwszym
planie pojawiaja si¢ Bojszowy, stroje, jezyk, historia i tradycja $laska. W Dwdch
z Teksasu Klyk prezentuje na przyktad tradycyjne $laskie wesele. Kamera wolno
pokazuje elementy $laskiego stroju weselnego, dekoracje na stolach, weselny
poczestunek i1 wreszcie calg rytualng ceremoni¢. Wszystkie westernowe dziatania
zostaja wstrzymane, caly obrzadek $lubu i wesela §laskiego zostaje zrelacjono-
wany ze skrupulatnoscia dokumentalisty. Jakby Klyk zdawat sobie sprawe, ze
schematyczne rozwigzania fabularne, znane z setek klasycznych westernow, nie
uczynig jego opowiesci niezwykla, ale wyjatkowosc¢ $Slaskiej tradycji i kultury
— juz tak.

Zachowaniu pamigci o przodkach stuzy nie tylko westernowa opowiesé, ale
rowniez, a moze przede wszystkim, rytuat, ktory w przypadku westernow Jozefa
Ktyka dostrzegamy na dwoch plaszczyznach. Pierwsza plaszczyzna, na ktorej
pojawiajg si¢ rytualne zachowania stuzgce budowaniu i podtrzymaniu pamigci,
jest niejako konsekwencja faktu, ze western, a szczegdlnie western klasyczny,
nalezy do tak zwanego kina gatunku, ktoére samo w sobie jest rytuatem. Rytualny
charakter kina gatunku wynika z duzej stabilnosci konwencji w nim wystepuja-
cych. Konwencje filmowe sg znane odbiorcom, zanim jeszcze film obejrza, a skla-
daja sie z takich elementdw, jak: powtarzalna fabuta, stereotypowi bohaterowie,
akceptowana wymowa czy przestanie filmu, rozpoznawalne i oswojone metafory
czy charakterystyczny jezyk, jakim postuguja si¢ bohaterowie. Rick Altman
w tekscie z roku 1977 Towards a Theory of Genre Film, wyroznia siedem cech
charakterystycznych, ktore ,,identyfikujg i definiujg gatunek filmowy”!”. Wedtug
Altmana wszystkie filmy gatunkowe maja charakter dualistyczny, poniewaz
buduja znaczenia na zasadzie zestawiania przeciwienstw, np. bohateréow ztych
1 dobrych, kobiet i mezczyzn, starych i mtodych. Kino gatunku charakteryzuje
rowniez powtarzalnos¢, poniewaz ciggle powtarzaja si¢ te same historie, motywy,
bohaterowie czy ustawienia kamery, ktére sa dodatkowo kumulowane. Powta-

17 Ch. F. Altman (1977), Towards a Theory of Genre Film, w: B. Lawton, J. Staiger (red.),
Film: Historical, Theoretical Speculations. The 1977 Film Studies Annual, part 2, Pleasantville
— New York: Redgrave, s. 38.
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rzalno$¢ 1 kumulatywno$¢ sprawiajg, ze kino gatunku jest przewidywalne. Jeste-
$my w stanie doktadnie przewidzie¢ w nim rozwoj akcji, a nawet jej zakonczenie.
,Ludzie ogladajg kino gatunku, aby odnowi¢ kontakt ze starymi przyjaciotmi,
ustysze¢ stare historie, uczestniczy¢ w wydarzeniach, ktore wydajg im si¢ zna-
ne”18, Co wiecej, kino gatunkow charakteryzuje duza dawka nostalgii — poniewaz
akcja wigkszo$ci filmow dzieje si¢ w miejscach i czasach waznych dla historii
narodu, np. western mowi o czasach kolonizacji Zachodu, film gangsterski o cza-
sach prohibicji czy Wielkiego Kryzysu. Wszystkie te aspekty sprawiaja, ze kino
gatunku jest otwarte na réznorodne interpretacje i zawsze petne, ukrytych pod
opowiadanymi historiami znaczen i obrazéw, ktére pokazuje. Te symboliczne
cechy kina gatunku sprawiaja, ze spelnia ono wazng rol¢ spoleczna, polegajaca
na wywotaniu u odbiorcow pewnego rodzaju zadowolenia ich obecnym zyciem
poprzez ponowne wprowadzenie rownowagi spotecznej oraz ,,zniwelowanie
niepokojow seksualnych, finansowych czy narodowych!®, za§ siedem wymie-
nionych wyzej cech kina gatunku czyni je formg rytuatu, poniewaz ,,Rytuat jest
dualistyczny, jak mity do ktorych nawigzuje. Rytuatl jest powtarzalny, zard6wno
w swojej jednostkowej realizacji, jak i na przestrzeni czasu. (...). Rytual jest
kumulatywny; zadne pojedyncze zachowanie rytualne nie bedzie w stanie wyra-
zi¢ pelni mitu kulturowego, lecz wszystkie rytualne aktywnos$ci wzigte razem
okreslaja mit. Rytual jest przewidywalny, zawsze realizuje okreslony wczeséniej
wzorzec (...).Rytual jest nostalgiczny — ustanawia ciagto$¢ miedzy przesztoscia
a terazniejszoscig™20.

Te kluczowe aspekty wspolne dla kina gatunku i rytuatu sprawiaja, ze odbior
tych filmow staje si¢ aktywnos$cig zrytualizowana. W klasycznym westernie,
podobnie jak w rytuale, 1acza si¢ przeciwstawne sily spoteczne i kulturowe, takie
jak tradycja i nowoczesnos$¢, porzadek i chaos czy natura i kultura. Klasyczne
westerny sa amerykanskimi moralitetami — zawsze przekazuja pouczajace,
moralne przestanie i spelniajg wazg funkcj¢ spoteczng: w symboliczny i niein-
wazyjny sposob odpowiadajg na trudne pytania widzoé6w i roztadowujg napigcia
nagromadzone wewnatrz danej spotecznos$ci. Jednak, jak kazdy inny film gatun-
kowy, produkowany na masowg skale przez hollywoodzkie ,fabryki snow”
réwniez western spetnia swoje rytualne funkcje bardzo powierzchownie. Dziata
jak doraznie zazywane piguitki, ktore roztadowuja emocje nagromadzone wsrod
wielokulturowej widowni.

18 Ibid., s. 39.
19 Ibid., s. 40.
20 Ibid., s. 41.
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Slaskie westerny Jozefa Kiyka, czerpiace z klasycznej formuly gatunku,
a wypetione lokalng trescia, staly sie rodzajem gesta deorum, opowiadajacymi
historie z zycia $laskich bohaterow oraz zapisem $laskiej historii i tradycji powoli
zanikajacych pod wplywem globalnych tendencji i zjawisk kulturowych. Ogla-
danie ich jest aktywno$cig towarzyska, doswiadczang w grupie w towarzystwie
sasiadow, cztonkow rodziny, innych Slazakow. Taki sam charakter ma odbior
filmow Ktyka w spotecznosc¢ slaskiej w Teksasie. Jak jednak twierdzi sam rezy-
ser, jego filmy sa wazne nie tylko dla bojszowian czy $laskich Teksanczykow,
lecz takze dla innych Gérno$lazakow, ktorzy widzg w filmach Ktyka zapis swoje;j
wlasnej historii oraz szanse na bodaj krétki powr6t do korzeni. W tym sensie
westerny Ktyka buduja pamig¢ protetyczng z jeszcze wigksza empatig niz to ma
miejsce przy ogladaniu filméw Ktyka przez widzow niezwigzanych z Bojszami
czy Slaskiem w ogdle, widzow, ktorzy w procesie projekcji — identyfikacji — nie
doswiadczaja tak silnego wspdtodczuwania z bohaterami ekranowymi, jak to sie
dzieje w przypadku odbiorcow ze $lgskimi korzeniami. Rytualny odbior filmow
w spotecznosci, ktora identyfikuje si¢ z ekranowymi historiami z powodu wspol-
nego pochodzenia wzmacnia sit¢ odzialywania filméw na emocje odbiorcow.

Westerny Ktyka nie s jednak zrytualizowane jedynie na poziomie ich odbioru
w akcie ogladania. Proces rytualizacji wystepuje takze na drugiej plaszczyznie,
ktorg jest proces produkcji filmow. Obecnos¢ rytualnych aspektow mozna zaob-
serwowac zardéwno w dziataniach rezysera, jak i w czynnosciach i zachowaniu
catej filmowej ekipy, ktora sa mieszkancy Bojszéw uczestniczacy w produkcji
westernow jako aktorzy, statysci czy pomoc techniczna. Dla rezysera proces
produkgcji jest swego rodzajem misterium, w czasie ktorego Kilyk organizuje
caly fabularny $wiat. Bedac jednoczes$nie rezyserem i operatorem, Kiyk staje si¢
demiurgiem powolujacym do zycia $wiat, ktory dawno przeminat. Caty proces
tworczy — od pomystu fabuty, poprzez calg organizacje produkcji: plan filmowy,
kostiumy i aktorow, az do premiery filmu — sktada si¢ z powtarzalnych dziatan,
ktére musza zosta¢ wykonane w procesie tworzenia filmowego $swiata. W swoich
westernach Ktyk roéwniez wciela si¢ w role gtéwnych bohateréw, wokot ktorych
organizuje calg narracje. Wawrzyn Ztotko w trylogii czy szeryf John Rzeppa
w Dwoch z Teksasu, pozwalaja Klykowi utrzymaé jednoczesnie pozycje tworcy
1 uczestnika. Towarzyszy mu jednocze$nie poczucie misji kronikarza — tego,
w ktorego rekach lezy obowiazek zapisania dziejow spotecznosci — i poczucie
uczestnika rytuatow towarzyszacych temu zapisowi. Ktyk jest i kaptanem czu-
wajacym nad prawidtlowym odprawieniem rytuatu, i uczestnikiem, cztonkiem
spotecznosci, ktora w tym rytuale uczestniczy.

Dla bojszowian filmy Ktyka staty si¢ czym$ wiecej niz tylko ekstrawagancja
szalonego rezysera. Ktyk robi je od lat 60. i stat si¢ wazng instytucja kulturalng
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w Bojszowach, na Gornym Slasku i wérdd polskiej spotecznosci w Pannie Marii.
Zrytualizowane dziatania przy produkcji filméw ustalaja interakcje pomiedzy
zbiorowg reprezentacja zycia w tej spotecznosci a indywidualnym dos$wiadcze-
niem i zachowaniami jej cztonkow. Mieszkancy Bojszow sg bardzo zaangazowani
w produkcje filmow Ktyka. Czuja si¢ wspdtodpowiedzialni i wspierajg kazdy fil-
mowy projekt rezysera. Sa albo aktorami, albo dostawcami rozmaitych towaréw
i ustug potrzebnych na planie: kostiumow, rekwizytow, zywnosci. Wypozyczaja
swoje domy, ogrody, zabudowania gospodarskie, a takze dzieci i zwierzgta. Jeden
z gospodarzy zamienit swojg bryczke w dylizans, a inny — swoje konie pocia-
gowe w dzikie ogiery. Sam Klyk wykonat osobiscie bardzo wiele elementéw
stuzacych do odtworzenia teksanskiej rzeczywistosci: pistolety, strzelby, siodta,
a w swoim domu w piwnicy zrekonstruowat wnetrze typowego saloonu. W nim
wlasnie zostaty nakrecone wszystkie sceny dziejace si¢ w saloonach. Kiyk jest
bardzo zaradny i pomystowy, w ciggu dwoch godzin jest w stanie zorganizowac
caly plan filmowy, tacznie ze sprzgtem technicznym, stadami bydta i konmi. Jest
tez plastycznie utalentowany: czego nie moze zdoby¢ lub kupi¢, na pewno zrobi,
namaluje czy wyrzezbi. Spoteczno$¢ Bojszéw, wiedziona pasjg i determinacja
Ktyka, zbudowala nawet westernowe miasteczko ze wszystkimi wymaganymi
elementami architektonicznymi. Jest tam i biuro szeryfa, i farmer s store, i gene-
ral store, 1 saloon rzecz jasna.

Wedhug Victora Turnera ,,rytual zapewnia stworzenie swoistej tworczej anty-
-struktury, r6znej od sztywnego porzadku spotecznego, hierarchii i tradycji™?!.
W tych okolicznos$ciach fikcyjne §wiaty westernu stajg si¢ dla uczestnikow pro-
cesu produkcyjnego okazja do zrytualizowanej rozrywki. Tak jak w tradycyjnych
przedstawieniach religijnych — wielkanocnych przedstawieniach pasyjnych czy
bozonarodzeniowych jasetkach — ci sami aktorzy przez lata graja Jezusa, Pitata
czy Marig, tak u Klyka ten sam sgsiad gra bandyte lub wodza Indian. Co ciekawe,
role filmowe cze¢sto odzwierciedlajg faktyczne role spoteczne aktoréw — i tak na
przyklad jedna z bojszowskich szanowanych i bardzo charyzmatycznych oby-
watelek zawsze gra matke $laskiej rodziny w Teksasie. ,,Klyk (...) nie zabiega
o zawodowego aktora. W jego filmach grajg mieszkancy Bojszow i okolic. Tam
chyba kazdy jest aktorem. Na wezwanie Ktyka na planie stawiajg si¢ wiasciciele
kréw, koni, wozoéw i powozdéw. Stawia si¢ lokalny kwartet muzyczny i odtwércy
rol — wigkszo$¢ ma juz wlasne stroje. Jesli jest potrzeba, Ktyk osobiscie szyje

21 M. C. Bell (1992), Ritual Theory, Ritual Practice, Oxford — New York — Toronto: Oxford
University Press, s. 20-21.
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odpowiedni kostium. Oczywiscie, wszystko to dzieje si¢ dos¢ spontanicznie i za
darmo™?2.

Aktywnosci zwigzane z kreceniem filmu staty si¢ dla bojszowian rytualng
forma rozrywki. Jedyny czas, kiedy film moze by¢ krecony, to niedzielne popotu-
dnie — kiedy po obowigzkowym uczestnictwie w nabozenstwie ludzie przebieraja
si¢ w filmowe kostiumy, zabieraja potrzebne rekwizyty i zbieraja si¢ na planie
filmowym, by sta¢ si¢ kowbojami i Indianami. Przewaznie w takich spoteczno-
sciach niedzielne popoludnia wypetniaja spotkania towarzyskie lub wydarzenia
sportowe, bojszowianie jednak kreca filmy o przesztosci Slaska. Dla tych ludzi
robienie westernow jest formg zabawy, ktérg Johan Huizinga rozumie jako ,, (...)
czynnos¢ swobodng, ktora odczuwa si¢ jako (...) pozostajaca poza zwyklym
zyciem (...); [czynno$¢], z ktdrag nie taczy si¢ zaden interes materialny, przez
ktdéra zadnej nie mozna osiagna¢ korzysci; ktoéra dokonuje si¢ w obrebie wtasnego
okreslonego czasu i wlasnej, okreslonej przestrzeni; [czynno$¢] przebiegajaca
w pewnym porzadku wedtug okreslonych regul i powotujaca do zycia zwiazki
spoteczne, ktore (...) przy pomocy przebrania uwydatniaja swoja inno$¢ wobec
zwyczajnego $wiata”?3, Huizinga sugeruje, ze zabawa jest zaprzeczeniem zwy-
ktego zycia; jest niepowazna, bo oddalona od zwyktych trosk i obowigzkow. Nie
znaczy to jednak, ze jest nieprawdziwa lub niewazna. Zabawa shuzy budowaniu
wrazenia samego siebie, potwierdza pewne elementy naszej osobowosci, naszego
prawdziwego ja. W ten sposdb zabawa staje si¢ prawdziwa, nie jest tylko uda-
waniem?*, W czasie realizacji filmow ludzie biorgcy w nich udziat budujg nowe
relacje i wzmacniajg te juz istniejgce. Ta aktywno$¢ pozwala im jeszcze bardziej
si¢ zintegrowac i na nowo spojrze¢ na to, co ich taczy. Wcielanie si¢ w nieco
egzotyczne postaci Indian czy kowbojoéw pozwala im na wyrazenie swojej 0so-
bowosci bez strachu, ze moze to wzbudzi¢ oburzenie lub niesmak. Mieszkancy
Bojszow nie sg 1 nigdy nie bedg prawdziwymi kowbojami czy Indianami, ale
mogg ich udawac¢ w filmach Ktyka i dzigki temu ,,tymczasowo doswiadczy¢ pew-
nego tabu, nieumiarkowania i ryzyka”?: napadu na bank, zabicia cztowieka lub
bycia zabitym samemu. Zabawa i rytual maja ze soba wiele wspdlnego, poniewaz
wprowadzaja ludzi w inng rzeczywisto$¢, r6zng od codziennej rutyny.

22 'W. Szwiec (2012), Filmowe Potudnie: Kino amatorskie na Gérnym Slgsku, Mikotow: Wy-
dawnictwo Miejskiej Biblioteki Publicznej, s. 141.

23 J. Huizinga (1985), Homo ludens. Zabawa jako Zrédio kultury, ttum. M. Kurecka, W. Wirp-
sza, Warszawa: Czytelnik, s. 28.

24 M. R. Freezell (2006), Sport, Play and Ethical Reflection, University of Illinois Press, s. 28.

25 R. Schechner (2013), Performance Studies: An Introduction, New York: Routledge, s. 52.
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Aktorzy Klyka, ktorzy na co dzien ci¢zko pracujg na roli, mogg sta¢ si¢ kims$
innym na czas realizacji filmu, kims, kogo dotad mogli tylko oglada¢ na kinowym
ekranie. Dodatkowy wazny, a moze najwazniejszy aspekt filmowego zaangazo-
wania bojszowian to ten, ze dzigki bezposredniemu uczestnictwu w produkcji
filmu, poprzez stawanie si¢ postaciami z historii, przezywajg na nowo swoja
wlasna historig. Ich zaangazowanie w zabawe polegajaca na robieniu filmow jest
rowniez forma aktywnosci stuzacej zachowaniu pamigci. Poprzez odtwarzanie
dziejow przodkow z Teksasu mogg sami doswiadczy¢ namiastki ich emocji, nie
tylko zobaczy¢ czy wyobrazi¢ sobie, ale réwniez przezy¢ to, co przezyt inny
Slazak dziesigtki lat wezesniej, zrozumieé problemy i emocje tamtej spoteczno-
sci sprzed 150 lat — bol, cierpienie, tesknote, obcosé, ale tez ludzka solidarnosé
i bliskos¢. To typowy przypadek pamieci protetycznej, ktora w przypadku Kiyka
1 jego sgsiadow pokazuje swoja prawdziwg moc. Jak bowiem twierdzi Alison
Landsberg: ,,Pamie¢ protetyczna (...) pozwala ludziom przyja¢ wspomnienia
z przesztosci, a nawet zidentyfikowac si¢ z ludzmi z przeszlosci, ale stuzy row-
niez temu, by okresli¢ 1 podkresli¢ obecna pozycje spoteczng odbiorcy-uczestni-
ka”2%. Dzieje sie to wlasnie dzieki uczestnictwu w zabawie. Podobne efekty sg
uzyskiwane we wspolczesnych muzeach zaktadajacych interaktywnos¢ i wspot-
udziat zwiedzajacych w swoistym tworzeniu / odtwarzaniu ekspozycji.

Kiyk wykorzystuje dwie podstawowe funkcje filmowego medium: kronikar-
ska 1 edukacyjng. Kamera jest kronikarzem, ktéry zapisuje wydarzenia, ludzi,
obyczaje. Historie zrekonstruowane na podstawie §lagskiej historii sa odtwarzane
1 tym samym zachowywane przez wspolczesnych bojszowian, ktorzy dzigki fil-
mom Klyka sami zachowujg siebie dla przysztych pokolen. Z filmow Ktyka przy-
szle pokolenia Slazakow dowiedzg si¢ nie tylko o losach Slazakow w Teksasie, ale
takze o Ktyku i jego aktorach. Klyk nie tylko rekonstruuje przesztos¢, ale takze
ocala terazniejszo$¢. John G. Cawalti twierdzi, ze dzigki temu, ze ,,western jest
w stanie pomiesci¢ tyle roznych znaczen i funkcji, ze jest archetypicznym wzo-
rem mitu bohaterskiego, wypetnia spoteczng potrzebe spotecznego rytuatu oraz
daje mozliwo$¢ wyrazenia ukrytych lekéw i motywacji” i sprawia, ze ,,western
jest tak udanym gatunkiem kultury popularnej”?’. Wykorzystujac sztywng for-
mule klasycznego westernu, Klyk przeszczepia mityczny amerykanski Dziki
Zachéd do Bojszoéw, po to, by zaopatrzy¢ go w $laskie historie, tradycje, jezyk
i tym samym zachowac¢ pami¢¢ zar6wno o pewnych przesztych wydarzeniach

26 A. Landsberg (2004), Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance
in the Age of Mass Culture, New York: Columbia University Press, s. 22.

27 J. G. Cawelti (1999), The Six-gun Mystique Sequel, Bowling Green State Popular Press,
s. 56.
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— takich jak $laska emigracja do Teksasu — jak i o wspotczesnych mu mieszkan-
cach Bojszow, a nade wszystko o §laskiej kulturze i obyczajach. Cho¢ widzowie
$laskich westernéw mogg si¢ czu¢ nieco zagubieni z powodu nieporadnosci i nie-
zrecznos$ci niektorych rozwiagzan, filmy te wcigz muszg by¢ postrzegane jako tek-
sty tworzone nie dla finansowego zysku, lecz z potrzeby artystycznej ekspresji,
poczucia misji oraz ze wzgledu na wyrazna potrzebe spoteczna, o czym swiadczy
zaangazowanie mieszkancoéw Bojszow. Dziatalnos¢ $laskiego filmowca amatora
pokazuje, jak uzytecznie i kreatywnie mozna wykorzysta¢ teksty amerykanskie;j
kultury popularnej, zwykle krytykowanej i oskarzanej o bezuzyteczno$¢ i propa-
gowanie trywialnych tresci. Poniewaz w dzisiejszych czasach to gtownie kultura
popularna i nowe technologie dostarczaja nowych form narracyjnych, takich jak
filmy, strony internetowe, blogi, vlogi etc., stuzacych do opisywania i propago-
wania faktow z przesztosci, wydaje si¢, ze niezwyklo$¢ dziatalnosci Klyka lezy
nie tyle w gotowym filmie, ile wlasnie w zaangazowaniu lokalnej spotecznosci
do uczestniczacego budowania pamieci o przodkach i, co nie mniej wazne, a co
bylo juz podnoszone w tym tekscie, pamigci o sobie samych. Klyk w udzielonym
mi wywiadzie z rozczuleniem wspomina ludzi, ktorzy grali w jego pierwszych
westernach, a ktérzy juz odeszli. Kazdy nowy western Ktyka — a wtasnie kolejna
opowies¢ czeka na swoja filmowg premier¢ — opowiada inng histori¢ o Teksasie
i zapisuje inne oblicze spotecznosci z Bojszow; jedno, co wydaje si¢ niezmienne,
to jezyk, tradycja i kultura Slaska, ktora taczy Slazakéw pomimo uptywu czasu
i pomimo dzielacych ich oceandéw. Na koniec wreszcie warto podkresli¢ zrodto
inspiracji dla dzialalnosci i pasji Jozefa Kiyka, a jest nim naukowe opracowa-
nie autorstwa Andrzeja Brozka. Brozek, sam pochodzac ze Slaska, za pomoca
narze¢dzi, ktérymi jako naukowiec postugiwat si¢ najsprawniej, czyli wiedzy
i odpowiedniej metody badawczej, ocalit pamig¢ o swoich przodkach, co zawart
w cytowanej jako motto dedykacji do swojej ksiazki. Taka sama dedykacja row-
niez Jozef Klyk moze zaczyna¢ kazdy swdj western.
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