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W 2012 roku w Muzeum Slaskim w Katowicach miata miejsce wystawa Sztuka kobiet — kobiety w sztuce. Artystki
na Slgsku 1880-2000. Byta to druga wystawa, ktora, przynajmniej w czesci, przygotowana zostata w oparciu o publikacje
Artystki s/gskie ok. 1880-1945."! Ta wydana w 2006 roku ksigzka jest efektem pracy doktorskiej pisanej w latach 1999-
2004 pod kierunkiem niezyjacej juz profesor Zofii Ostrowskiej-Keblowskiej w ramach Slaskoznawczego Studium
Doktoranckiego, ktore owczesnie funkcjonowato przy Wydziale Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego.

Powodem wyrdznienia przez autorke rozprawy sztuki tworzonej przez kobiety bylo przede wszystkim odkrycie
sztuki tych wowczas niemal nieznanych jeszcze artystek i che¢ wpisania ich tworczosci w historie sztuki (nawet jesli
regionalnej). Badania te, rozpoczgte w koncowce lat dziewigédziesiatych dwudziestego wieku zbiegly si¢ w czasie
z rozwojem w Polsce gender studies. Takze w Niemczech, gdzie badania nad sztukg kobiet zaowocowaly pierwszymi
publikacjami ponad dekade wczesniej, trafity w tym kontekscie na podatny grunt.? Ich intensyfikacja w kolejnych dwoch
dziesigcioleciach znacznie utatwila odtworzenie szerszego kontekstu i warunkow, w jakich zyly i tworzyly kobiety w realiach
zjednoczonych Niemiec, Republiki Weimarskiej i okresu narodowego socjalizmu — a wiec i na Slasku, ktory — z wyjatkiem
jego wschodniej czgsci w wyniku Plebiscytu w 1921 roku przytaczonej do Polski — pozostawat w granicach Niemiec do
1945 roku.

Bezposrednia inspiracje do podjecia pierwszych kwerend stanowita wystawa Obrazy Natury. Adolf Dressler
i pejzazysci sigscy drugiej polowy wieku XIX pokazywana na przetomie 1997/1998 roku w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu, gdzie pokazano prace szesciu malarek: Katariny Kosack, Clary Sachs, Dory Seemann, Marie Spieler, Gertrud
Staats i Helene Tiipke-Grande. Krajobrazy ich autorstwa, a takze fotografie przedstawiajace same artystki i ich otoczenie
ukazaly zupelie wowczas nowe pole badawcze 1 nowe jakosci: tak w sztuce — w rozumieniu uznania pewnej szczegdlnej
specyfiki sztuki kobiecej przejawiajacej si¢ w doborze tematdw, sposobow ich ujecia czy formatu dziet —jak i w metodologii
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badan, w pisaniu o zyciu i tworczosci przy uwzglednieniu kategorii ptci. Pierwszym zadaniem byty badania podstawowe,
tj. szukanie 1 zbieranie materiatow — przede wszystkim samych dziet rozproszonych w muzeach i kolekcjach prywatnych
na terenie Polski i Niemiec, ale takze wzmianek o nich w katalogach muzedw 1 wystaw, archiwaliow dokumentujacych zycie
artystek, literatury uzupeiajacej z kilku obszarow: sztuki tego czasu, historii regionu czy historii ruchu kobiecego, w tym
artystycznego. W wyniku przeprowadzonych kwerend mozliwe bylo ustalanie pierwszych faktow z zycia poszczegolnych
tworczyn ilosu ich dziet, ale takze faktow historycznych ogdlniejszej natury, na przyktad dotyczacych realiow podejmowania
przez kobiety studiéw artystycznych na Slasku. Po kilku latach udato si¢ rozpoznaé ponad pot tysiaca kobiet dziatajacych
artystycznie na Slasku w réznych dziedzinach sztuki: od malarstwa, poprzez rzezbe, w pojedynczych przypadkach
architekture, po rzemiosto. Drugim krokiem byta proba ujawnienia mitow gwarantujacych stabilizacje struktur opartych
na hierarchii plci, funkcjonujacych w owym czasie na terenie Prowincji Slaskiej, w jej lokalnej polityce, artystycznych
centrach, instytucjach, takich jak szkoty i uczelnie, organizacjach i zwigzkach, wreszcie w spoteczenstwie ze szczegdlnym
uwzglednieniem srodowisk artystycznych, i przejawiajacych si¢ na przyktad w prawie zabraniajacym kobietom studiowania
na wyzszych uczelniach czy bycia cztonkami stowarzyszen. Podjeta zostata analiza warunkéw w jakich zyly i tworzyly,
z podkresleniem specyficznej sytuacji wynikajacej z faktu bycia kobieta w danej epoce historycznej i w danym miejscu.
Podjeto kilka najczestszych w tego typu rozwazaniach watkow: mozliwosci ksztalcenia, dyletantyzmu, miejsca artystki
w rodzinie i matzenstwie, problemu ,,natury” kobiecej i jej zdoInosci lub niezdolnosci do dziatania twdrczego. Pomimo,
ze od momentu, kiedy po raz pierwszy postawiono podobne pytania uptyngto stosunkowo duzo czasu (stynny artykut
Nochlin ,,Why Have There Been No Great Women Artists?” ukazat si¢ w 1971 roku?), to jednak temat ten wydawat sie
wowczas wcigz aktualny, zwlaszcza przeniesiony na poziom lokalny, prowincji, ktérej uwarunkowania historyczne
sprawily, ze pozostawata ona dotad na marginesie zainteresowan badaczy i badaczek, zardwno polskich, jak i niemieckich.

Pierwsza instytucja, ktorg zainteresowat zgromadzony materiat byto Schlesisches Museum w Gorlitz kierowane
przez Markusa Bauera. Na przetomie lat 2009/2010 miata tam miejsce wystawa Rollenwechsel. Kiinstlerinnen in Schlesien
um 1880-1945. Kuratorka wystawy byta Johanna Brade.

Nowootwarte w 2006 roku z inicjatywy fundacji zatozonej przez Republike Federalng Niemiec, Wolne Panstwo
Saksonia, miasto Gorlitz oraz Ziomkostwo Slaskie muzeum stawia sobie za cel dokumentowanie, badanie i prezentowanie
w postaci kolekeji statej i wystaw czasowych historii i kultury Slaska — kraju, ktory — jak zauwazono na stronie internetowej
muzeum — przez wiele stuleci ,,byl czgscig niemieckiego obszaru jezykowego i kulturowego” a dzi§ ,,ponownie
zajmuje swoje dawne miejsce w sercu zjednoczonej Europy spetniajac role pomostu migdzy narodami”.’ Jeszcze przez
otwarciem muzeum, w latach 2001-2002, wspomniana fundacja nabyta z rak prywatnych obszerny zbiér prac i archiwum
artystow akademii z przedwojennego Breslau, pozostajacy w momencie przygotowania dysertacji o artystkach slaskich
na Uniwersytecie Wroctawskim nie w pelni rozpoznany i nicopracowany.® W migdzyczasie okazato si¢, ze zawiera on dzieta
czternastu artystek zwigzanych z akademia, w tym m.in. spuscizn¢ studentek akademii siostr Grete i Elisabeth Schmedes,
dokumentujaca nie tylko poprzez oryginalne dzieta, ale takze liczne fotografie, listy, $wiadectwa i notatki, akademickie
realia z czaséw dyrektorowania uczelni przez Hansa Poelziga.

Wystawa stata si¢ wiec przede wszystkim okazja do uzupehienia stanu wiedzy. Oprocz wspomnianego zbioru
przyczynita si¢ do tego wspotpraca z badaczami, instytucjami i prywatnymi whascicielami dziet z terenu Niemiec. W efekcie
udato si¢ dopisac wiele watkoéw do polskiej ksigzki 1 pokaza¢ niewspominane w niej dzieta. Nadmieni¢ mozna tu chociazby

135 i



Historia wystaw sztuki kobiet w Polsce

Kiinstlerinnen in Schlesien um 1880 bis 2000

Artystki na Slasku 1880-2000 N{\} M uzeum
Female Artists from Silesia 1880-2000 \.S / Slaskie

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Mitveranstalter:
Schiesisches Museum zu Garlitz
Nationalmuseum in Wroclaw/Breslau

Co-organizers:
The Silesian Museum in Garlitz
The National Museum in Wroctaw
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Plakat wystawy Sztuka kobiet - kobiety w sztuce.
Artystki na Slgsku 1880-2000, Muzeum Slaskie,

Katowice, 2012.
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Przestrzer pierwszej czesci
wystawy Sztuka kobiet -
kobiety w sztuce. Artystki

na Slgsku 1880-2000,
Muzeum Slaskie, Katowice,
2012. Ekspozycja wczesnych
prac artystek.

Fot. Jacek Mezyk.

Przestrzen pierwszej czesci
wystawy Sztuka kobiet -
kobiety w sztuce. Artystki
na Slgsku 1880-2000,
Muzeum Slaskie, Katowice,
2012. Ekspozycja prac
powstatych po 1918 r.

Fot. Jacek Mezyk.

Przestrzer drugiej czesci
wystawy Sztuka kobiet -
kobiety w sztuce. Artystki
na Slgsku 1880-2000.
Muzeum Slqskie, Katowice,
2012. Ekspozycja prac
wspotczesnych artystek

w obrebie sekwencji
»Struktura, przestrzeﬁ,
miasto”. Fot. Jacek Mezyk.
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informacje o wroctawskiej fotografce Elfriede Reichelt i jej wspolpracownicy Grete Leistikow, ktdrych tworczoscia
zajmowata si¢ wowczas badaczka z Monachium Verena Faber (w pei wyniki jej badan opublikowane zostaly dopiero
w 2011 roku’). Towarzyszaca wystawie publikacja,® cho¢ w swoim zrgbie prezentujaca niemieckie ttumaczenie ksigzki
Artystki Slgskie... zawiera uzupehienia i korekty w katalogu, a takze wprowadzajacy tekst autorstwa Johanny Brady,
opisujacy, jak powickszajaca si¢ kolekcja muzealna oraz pozyskane na wystawe przez muzeum z niemieckich kolekcji
publicznych i prywatnych dzieta przyczynity si¢ do zaktualizowania i rozszerzenia stanu wiedzy.

Dodatkowym powodem zorganizowania wystawy zgorzeleckiej byt jubileusz 150-lecia urodzin jednej z malarek
— Gertrud Staats. Przedstawiona zostata spora kolekcja prac tej artystki pozyskanych z réznych muzedw na terenie Niemiec,
atakze ze zbioréw prywatnych. Poza pracami Staats zaprezentowanych zostato ponad 100 prac innych artystek, liczne fotografie
1 materiaty archiwalne, ktore pokazaty dziatalno$¢ tychze artystek w kontekscie regionu. Wystawe w Gorlitz skonstruowano
w oparciu o kilka watkow. Pierwsza czes¢ poswiecona byla wspomnianej Gertrud Staats (1859-1938), jednej z czotowych
przedstawicielek malarstwa krajobrazowego na Slasku, dziataczce zatozonego w 1902 roku Stowarzyszenia Artystek
Slaskich. Dalej podjeto temat ksztalcenia artystycznego kobiet (blok ,,Zostaé artystka.”). Tytut nastepnej czesci ,, Typowo
kobiece?” to pytanie o réznego rodzaju stereotypy funkcjonujace w odniesieniu do sztuki kobiet. Jedna sekwencja wystawy
zatytutowana zostata jak cata wystawa i publikacja —,,Zmiana r6l”, co odnosi si¢ do roli i pozycji artystki w spoteczenstwie,
takze w rodzinie i w zwigzku z mezczyzng (czgsto tez artysta!). Tematem staly si¢ rowniez podroze (w czgsci ,,Mobilnosé
1 nowoczesnos$¢”) i uczestnictwo kobiet w zorganizowanym zyciu artystycznym (stowarzyszeniach, wystawach) — t¢ czg$¢
zatytutowano ,,Akceptacja i odrzucenie”. Narracje wystawy zamykat blok ,,Negatywny zwrot: nazizm, wojna i wypedzenia”,
ukazujacy losy artystek po 1933 roku w kontekscie polityki panstwa narodowego socjalizmu.

Dwa lata pézniej temat ten podjety zostat na drugim krancu Slaska, w Katowicach, na wystawie Szzuka kobiet —
kobiety w sztuce. Artystki na Slgsku 1880-2000 przygotowanej w tamtejszym Muzeum Slaskim (oba muzea nosza te sama
nazwe). Fakt zaistnienia wystawy najpierw w Gorlitz 1 wspotpraca obu instytucji w czasie, kiedy katowickim Muzeum
kierowal Leszek Jodlinski nie jest bez znaczenia. Prowadzona wowczas w muzeum polityka byta $wiadomie nastawiona
na promocje regionu. Co wiecej, historia i kultura Slaska miaty by¢ pokazywane z wielu perspektyw i — jak si¢ wydaje —
z jednej strony w swym historycznym obiektywizmie, pozbawione narodowej ideologizacji, z drugiej zas z perspektywy
jednostki, zgodnie z obecng ,,we wspolczesnej historiozofii koncepcja historii prywatnej, osobistej i pogodzenia si¢ z jej
poznawczym i interpretacyjnym spolaryzowaniem”.? Bez wystawy na zachodnich rubiezach Slaska, ktéra data nie tylko
impuls, ale i stanowila postawe, punkt wyjscia, takze w sensie organizacyjnym dla wystawy w Katowicach, nie byloby
zapewne tej, ktora jest zasadniczym przedmiotem niniejszego wywodu. Czes$¢ obiektow zostata pokazana na obu wystawach
—Muzeum zgorzeleckie wypozyczyto do Muzeum w Katowicach 66 prac oryginalnych oraz obszerny materiat archiwalny.
Jednak koncepcja wystawy katowickiej wyszta znacznie bardziej poza materiat zgromadzony w publikacji Artystki slgskie
ok. 1880—1945 niz miato to miejsce w Niemczech. Oprocz artystek dawnych, dzialajacych na obszarze historycznego Slaska
do 1945 roku, pokazane zostaly prace artystek wspdlczesnych, ktorych zwiazek ze Slaskiem czy $laskoscia byt roznie
definiowany.

Podjety temat sztuki kobiet, jej rozwoju w kontekscie historycznym i spotecznym regionu od II polowy
dziewigtnastego wieku do czaséw wspolczesnych uznano za ,,szczegolny” i ,,zasadniczo dotad niezbadany w odniesieniu
do Slaska”.!° Nie unikano takze odwotan do wystawy Artystki polskie zorganizowanej przez Agnieszke Morawinska
w Muzeum Narodowym w Warszawie, poprzedzajacej ekspozycje katowicka o przeszto 20 lat.

Wystawa podzielona byta na dwie czgsci. Pierwsza obejmowata czas do 1945 roku i kilka watkow, powtarzajacych
zasadniczo tematy podjete w poszczegolnych rozdziatach ksiazki. Prezentacje spuscizny Slazaczek z okresu ok. 18801945
otwieraly m.in. materiaty archiwalne, zdjecia, gazetki uniwersyteckie oraz szkolne i wezesne prace artystek. Ilustrowaty
one zagadnienie edukacji kobiet na uczelniach artystycznych przed pierwsza wojng $wiatowa i realia Owczesnego systemu
ksztalcenia, jedynie w ograniczonym stopniu dostepnego dla kobiet. Kolejna sekwencja wystawy prezentowala dojrzate
dziela artystek, w tym glownie te gatunki sztuk, ktore z wielu réznych przyczyn byly uprawiane gtéwnie przez kobiety:
malarstwo portretowe, pejzazowe, rodzajowe oraz przedstawienia kwiatow. Na szczegolna uwage zastugiwat zwlaszcza
temat pejzazu, ktory nieobcigzony regutami sztuki akademickiej, wyznaczat nowy kierunek rozwoju malarstwa na Slasku.
Swiadectwem tego na wystawie byta przede wszystkim twérczosé wspomnianej juz w kontekscie wystawy w Gorlitz
wroctawskiej malarki Gertrud Staats. Dalej wystawe wypehiaty dzieta artystek zwiazanych gtownie z Gornym Slaskiem,
jak Grete Waldau czy Else Bansen, i cztonkin zatozonego w 1902 roku we Wroctawiu Stowarzyszenia Artystek Slaskich —
jednej z wielu podobnych organizacji powstajacych na catym $§wiecie od potowy wieku dziewigtnastego, ktorych celem byta
walka z uprzedzeniami wobec uprawiania sztuki przez kobiety.!" Kolejna czes¢ ekspozycji poswigcona byta w duzej mierze
rekodzietu 1 rzemiostu artystycznemu, dziedzinom, gdzie wptyw kobiet byt silnie widoczny. Na wystawie miejsce znalazty
takze rzezby — niewielkich rozmiaréw figury autorstwa Dorothei von Philipsborn. Ostatni fragment ekspozycji stanowit
prezentacje sztuki kobiet tworzonej juz w nowych realiach Republiki Weimarskiej. W tej czgsci pokazano przewaznie
grafike, takze stuzaca gtdwnie nowym mediom: wydawnictwom i reklamie, grafike uzytkowa oraz fotografie.
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W sumie udalo si¢ zaprezentowaé dzieta 32 artystek dziatajacych na obszarze Dolnego i Gornego Slaska od lat
siedemdziesiatych wieku dziewietnastego do roku 1945. Prace te pochodzity ze zbioréw Muzeum Slaskiego w Gorlitz oraz
z muzeow polskich: Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum w Bielsku-Biatej,
Muzeum Narodowego w Krakowie i Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi. Poszczegolne sekwencje tematyczne,
wyraznie odwzorowujace watki i kompozycje ksigzki, uzupelnione zostaly tablicami z tekstami, ktore komentowaty nie
tylko prezentowane dzieta, ale i 6Owczesng rzeczywistos¢, kreslae historyczne, spoteczne, kulturowe i obyczajowe konteksty
dla warunkéw uprawiania sztuki przez kobiety na szeroko definiowanym Slasku w latach okoto 1880 do 1945 i jej percepcii
w naukowym, wspotczesnym dyskursie.

Druga czgs¢ wystawy, jak juz wspomniano, poswigcona byla artystkom wspotczesnym, tj. dziatajacym
w powojennej Polsce, przy czym terytorium, z ktdrego zaproszono artystki do udziatu zostalo ograniczone do Gdérnego
Slaska i czeéci Slaska Opolskiego (Dolny Slask, ze wzgledu na swoja specyfike, powojenne realia i zakres aktywnosci
w dziedzinie sztuk plastycznych, wymagatby odrgbnych badan merytorycznych i obszernej przestrzeni ekspozycyjnej). Jest
to jedna z gldwnych réznic pomigdzy obiema czg$ciami wystawy, poniewaz czesS¢ pierwsza, tak jak ksigzka, pokazywata
glownie $rodowisko artystek zwiazanych z Dolnym Slaskiem (tam urodzonych, studiujacych lub zyjacych). Przyczyna
tego byla koncentracja zycia artystycznego wlasnie w tej czesci regionu — z bardzo otwartg na kobiety Krolewska Szkota
Sztuki i Rzemiosta Artystycznego (od 1911 Akademia) i dziatajacym Stowarzyszeniem Artystek Slaskich. Choé by¢ moze
trzeba pokusié si¢ o pewna autorefleksje i dodaé, ze przyjecie w ksiazee optyki Dolnego Slaska jako centrum spowodowato,
ze watki gornoslaskie, cho¢ si¢ pojawily, zostaly ukazane w ,,specyficznym skrocie”.!? Niemniej jednak, starajac sie
w koncepcji wystawy szczegolnie zaakcentowac kontekst scisle lokalny, takze w jej pierwszej czgsci pokazano prace kilku
tworczyn zwigzanych z Gornym Slaskiem, jednak tworzacych w niemieckim obszarze kulturowym i jezykowym. Los
tych wszystkich artystek, ktére doczekaty roku 1945 byt podobny jak wigkszosci mieszkancéw obszaréw do 1945 roku
nalezacych do Rzeszy. W wielu przypadkach pozostat po prostu nieznany. Czg$¢ artystek po wyjezdzie ze Slaska podjeta
dalszg prace artystyczng na terenie RFN lub NRD.

Druga czes¢ wystawy traktuje o zupetnie nowej politycznej i kulturowej rzeczywistosci. Nawet, jesli pokazane
zostaly pracy artystek urodzonych na Slasku (np. Ewa Sycha, Aleksandra Polisiewicz czy Laura Pawela), to s to artystki
sredniego i mtodszego pokolenia, urodzone w latach szes¢dziesigtych czy siedemdziesigtych dwudziestego wieku. Pomiedzy
obiema czgsciami ekspozycji istniala wige wyrazna granica i pomimo ich wspoétistnienia w ramach jednej wystawy ich
odrebnos¢, wynikajaca z odnoszenia si¢ do (w duzym uproszcezeniu) dwoch historycznych rzeczywistoscei: przedwojennych
Prowincji Slaskiej (1815-1919 i 1938-1941) i Dolnoslaskiej (1919-1938) czyli Slaska pruskiego i powojennej Polski
z kolejnymi zmianami administracyjnymi, inkorporujacymi w obreb Slaska takze czes¢ ziem matopolskich, byta
zauwazalna. Nie sposob tu wylozy¢ cholby w skrocie zagmatwanych loséw tego ,,wielokrotnie kawatkowanego,
dzielonego, przykrawanego pod zmienne polityczne sytuacje i koniunktury™'? terytorium jakim jest Slask, swietnie pisze
o tym Ewa Chojecka w cytowanym ,,Wprowadzeniu” oraz w ramach badan w zakresie geografii historii sztuki."* By¢
moze jednak to pokazanie dwoch odrebnych jakosci nie byto zupetie pozbawione sensu. Dokonano w ten sposéb scalenia
pewnego fragmentu obfitujacej w wiele nigjasnosci i sprzecznosci, zawitosci i niejednoznacznosci historii Slaska, jego sztuki
i kultury. Granice, tak w sensie terytorialnym, jak i rozumiane jako linie podzialéw spotecznych, etnicznych, kulturowych
i jezykowych, sg dzi§ tematem bardzo nosnym. Granice ulegajg zmianom tworzac nowe jakosci. W tym sensie wystawa
katowicka byta nowa jakoscia.

W te nowa jakos¢ wpisano na wystawie — jak juz wspomniano — nie tylko artystki pochodzace z regionu. Takze
takie, ktére przybyly na Slask w wyniku zyciowych okolicznosci i zdarzen (Tamara Berdowska, Diana Ronnberg) czy
ksztalcily si¢ na §laskich uczelniach (Renata Bonczar, Ewa Zawadzka, Aleksandra Tekla Budka, Hanna Grzonka), w tym
przede wszystkich w utworzonej w Katowicach w 1947 roku filii wroctawskiej PWSSP, wiaczonej w 1952 w struktury
akademii krakowskiej, od 2001 samodzielnej Akademii Sztuk Pigknych.

Wystawa, ze wzgledu na ograniczenia przestrzeni ekspozycyjnej, koncentrowata si¢ gléwnie na pracach
akcentujacych odmienno$¢ powojenne;j sztuki kobiecej w stosunku do dziet powstatych przed 1945 rokiem — stad malarstwo
postrzegane jako bardziej tradycyjne, tzw. realistyczne, nie zostalo w tej czesci ekspozycji uwzglednione. Akcentowato to
takze w wymiarze czysto artystycznym odrebnos¢ obu czgsci, o ktérej byla juz mowa. Prace zostaly podzielone na trzy
grupy tematyczno—problemowe, bez podziatu na tradycyjne dziedziny sztuk plastycznych (tj. malarstwo, grafike, rzezbg).

Pierwsza grupe zatytulowang SEN, MARZENIE, NOSTALGIA stanowily dziela o podlozu emocjonalnym,
odwolujace sie do sfery snu, marzen, wspomnien, tradycji. Nastepna czes¢ pod tytutem KOBIETA, PLEC, CIELESNOSC
tworzyly prace wyrazajace autorefleksje i $wiadomos¢ odmiennosci wiasnej plci, zwigzane z tym ograniczenia i wyzwania.
W trzeciej grupie STRUKTURA, PRZESTRZEN, MIASTO znalazly si¢ prace z tzw. nurtu intelektualnego oznaczajacego
neutralng analize otaczajacej rzeczywistosci. Tworczos¢ artystyczna dedykowana estetyzacji zycia codziennego, czyli prace
artystek zajmujacych si¢ projektowaniem graficznym i uzytkowym oraz komunikacjg wizualng, zostaty wyeksponowane
na korytarzu muzealnym, poza salami ekspozycyjnymi, dla podkreslenia ich spotecznego, poza galeryjnego charakteru.
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Poszczegdlne czgsci ekspozycji, prezentowane w osobnych, lecz nie zamknigtych przestrzeniach
wystawienniczych, zostaly dodatkowo wyrdznione odrgbnym, obarczonym symbolika kolorem: zielen to natura,
medytacja, poszukiwanie harmonii; czerwien — uczuciowos¢, cielesnosc, ale tez sprzeciw, rewolucyjna aktywnosé; kolor
szary —neutralno$¢, intelekt, stabilnos¢. Dziataniem przeciwnym do wprowadzonym podzialéw byta przestrzenna spdjnosé
sal, otwarta, wzajemnie przenikajgca si¢ perspektywa poszczegdlnych galerii, wskazujaca na umownos¢ wprowadzonych
podziatéw pomig¢dzy pracami o wiclowatkowych tresciach i1 znaczeniach. Przyjete tu autorskie kategorie porzadkowania,
grupowania wystawionych dziel byly wiec zupelie odmienne od tych z pierwszej czesci wystawy, ktore odtwarzaty
historyczny dyskurs o emancypacyjnych dazeniach i twérczych ambicjach artystek w realiach przedwojennego, pruskiego
Slaska. Czg$é pierwsza, wzorem ksiazki na ktérej bazowata, byta uzupelieniem wiedzy z zakresu historii sztuki szeroko
pojetego regionu oraz pokazaniem jakie problemy i sprawy dotyczyly kobiet chcacych uprawiac sztuke w danych realiach
historycznych i terytorialnych. Czes¢ druga byta wystawa sztuki wspoltczesnej, ukazujaca z jednej strony wielowatkowosc,
z drugiej uniwersalizm prezentowanych dziet. Calos¢ byla wystawa sztuki kobiet wiaczong w polityke wystawowa
powigzang z polityka historyczng. Moment przetomu — rok 1945 byl przy tym wyraznie widoczny, ale paradoksalnie
stanowigc granicg, stanowit tez rodzaj facznika pomigdzy tymi dwoma rzeczywistosciami. Do takiego stwierdzenia zacheca
sama koncepcja wystawy, koncepcja, czy moze dobrze rozumiana ambicja, zeby opracowany juz materiat (w postaci ksigzki
1 wystawy w Gorlitz) uzupehic o cos, co jest — w rozumieniu Muzeum — ,,nasze”, czyli ,,gornoslaskie”, cos co znamy i czym
mozemy si¢ pochwali¢. To postulat ,.rozpoznania i uznania samodzielnosci kulturowej i artystycznej Gornego Slaska™, do
ktorego odwolywat si¢ takze Leszek Jodlinski w nocie ,,0d Wydawey” w cytowanej juz Sztuce Gornego Slgska (wydanej
przy wsparciu Schlesisches Museum w Gérlitz).

Uzupelieniem wystawy i szerokim komentarzem do niej jest przygotowana w Muzeum Slaskim publikacja
Sztuka kobiet — kobiety w sztuce. Artystki na Slgsku 1880-2000. Stanowi ona zbidr esejow o zréznicowanej tematyce
autorstwa kobiet zwigzanych z réznymi Srodowiskami: uniwersyteckimi, muzealnymi czy tez artystycznymi. Troche
przewrotnie najistotniejsza bodaj kwestia zwigzang z organizacja wystawy — problem definiowania slgskosci i polityki
umiejscowienia — podjeta zostata w tomie przez Agate Jakubowska, badaczke zwigzang z Uniwersytetem im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, a wigc niejako ,,z zewnatrz”." Jakubowska postawita w swoim tekscie wiele pytan. Przede
wszystkim czym jest ,,8laskos¢”. Czy w takich przedsigwzigciach jak opisywane uwzgledni¢ przede wszystkim artystki
urodzone i wyksztalcone na Slasku? Czy raczej te, ktore tu zamieszkaly i w znaczacy sposob wplynely na ksztatt tutejszej
sceny artystycznej? Czy wazne jest, by w ich sztuce pojawiat si¢ cho¢ element ,,$lgskiego dziedzictwa™? Nalezato by jeszcze
doda¢: czy mozna tak samo definiowac¢ kategori¢ slaskosci w odniesieniu do historii i wspdtczesnie? Dla organizatorow
wystawy tekst Jakubowskiej jest swoistg recenzja, pokazaniem jakie pytanie zadaje i czego poszukuje w wystawie osoba
,Z zewnatrz”, uswiadamia, jak pewne kwestie i wiedza na Slasku oczywiste i niewymagajace komentarza, poza Slaskiem
oczywiste juz nie sg.

W pierwszej czgsci wystawy pokazany zostal material zebrany w ramach badan na polskiej uczelni, odnoszacy
sie zasadniczo do regionu, ale wpisujacy si¢ w inny dyskurs narodowy (niemiecki). Jednak kategoria tozsamosci regionalnej
wystepuje tu (w ksigzce 1 analogicznie na wystawie) bardziej w sensie ,,praktycznym” — artystki §laskie znaczy tyle, co
na Slasku urodzone, wyksztalcone, funkcjonujace w regionalnych realiach spolecznych i politycznych. Chociaz przyznaé
trzeba— podobnie jak czyni to Jakubowska piszac o doborze tworczyn do publikaciji ,,Artystki polskie™'® — ze w pojedynczych
przypadkach pojawity si¢ watpliwosci odnosnie kryteriow doboru artystek: np. w odniesieniu do urodzonej w 1888 roku
w Ktodzku (wowczas Glatz) rzezbiarki Renée Sintenis, czynnej gtdwnie w Berlinie czy z urodzenia (jedynie) wroctawianki
Kéthe Kruse, stynnej tworczyni lalek. Dylematy te nie wkraczaty jednak na obszar samej sztuki, ktora oscylujac glownie
w obszarze tematyki pejzazowej, portretowej czy malarstwa kwiatdw oraz rzemiosta jest pozbawiona regionalnych czy
narodowych odniesien, chyba ze za takie uznamy zainteresowanie lokalnym krajobrazem czy korzystanie z lokalnych
surowcow 1 kontynuowanie typowych dla regionu tradycji rzemieslniczych (np. koronkarstwa czy tkactwa).

Druga czg$¢ wystawy stawiata w zamierzeniu pytania o podwdjna identyfikacje: genderowa i regionalng. Jednak
kategoria $laskosci byta tu bardziej kategoria polityki muzealnej niz przekazem czytelnym z prezentowanych dziet. Byta tez
zapewne glosem w procesie rekonstruowania historii i sztuki regionu niekoniecznie sprz¢zonego z pojeciami regionalnej
tozsamosci. Bardziej wigc byla ta wystawa wystawa sztuki kobiet - przy tym pytanie o zasadno$¢, sens i cel organizacji
wystaw stricte kobiecych datuje sie od poczatkéw ruchu emancypacyjnego i zawodowego artystek'” — i — w sumie —
wystawa sztuki na Slasku.

Mimo to poprzez kryteria doboru — z jednej strony ple¢, z drugiej zwiazek ze Slaskiem (nawet jesli réznie
definiowany) — wystawa dokonywata podwdjnego umiejscowienia w obrebie grupy (grup) i pozostaje wyrazi¢ nadziejg,
7ze stata si¢ glosem w dwoch, toczonych juz od wielu dziesiecioleci i weigz aktualnych dyskusjach: o kobiecosci i $laskosci
jako elementach podmiotowosci, a tekst niniejszy jest dodatkowym, obok wspomnianej publikacji, komentarzem do niej.
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