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PIŚMIENNICTWO

RECENZJE

H einz A  11 h ö f e r, H iltrud S с h i n z e I, Silka R e h b e i n ,  
przy w spółpracy: Simone B r e t z ,  Thomas В r u n i n g, Re­
n ate  van E i s b e r g ,  Sabine E u l e r - K ü n s e m ü l l e r ,  
M a n fre d  H  u i s g e n, M a ria n n e  K a l u s ,  H ideyuki O h a r a ,  
Karin T e m m e, G isela W e n d t ,  Restaurierung moderner  
M alere i .  Tendenzen, Mater ia l ,  Technik ( Konserwacja nowo­
czesnego malarstwa. Tendencje, materia ły, techniki>, Georg  
D. W , C allw ey, M ünchen 1985 (169 ss., 100 il. w lb. i 3 
cz.-b.)

Książka składa się ze wstępu H. A lthöfera i następujących  
rozdziałów : D ie  beiden A ufgaben der Restaurierung ( Dwa  
z a d a n ia  konserwacji> -  H. A lthöfer, Restaurierung und For­
schung — Versuch einer Schematisierung (Konserwacja  i b a ­
d a n ia  — próby schematyzacji )  — H . Schinzel, Beispiele für 
typische Schäden an moderner Kunst (Przykłady typowych 
zniszczeń w sztuce nowoczesnej> — H. Schinzel, M . Huisgen, 
Kunstwollen und Restauriervermögen (Dążność sztuki i możli­
wości konserwacji )  — H. Schinzel, M odellte i l  ( M o d e le )  — 
H. Schinzel, S. Rehbein, M. Kalus, R. van Eisberg, K. Tem- 
me, S. Bretz, Nachtrag. D ie  „ schnellen"  Bilder der Neuen  
W ilden  (Uzupełn ien ie.  „Szybkie" obrazy Nowych Dzikich) — 
H. A lth ö fe r oraz z Aneksu. O b e jm u je  on: katalog opisowy 
oryginałów  — H. Schinzel i S. Rehbein, wykorzystanie zm a­
gazynowanych w komputerze zapisów stanu pierw otnego — 
H. Schinzel, wskazówki b ib liograficzne dotyczące m ateria łów  
i technik nowoczesnych artystów -  H. Schinzel, S. Rehbein, 
b ib lio g ra fię  (ok. 280 pozycji), literaturę według zakresów  
rzeczowych, uw agi oraz skorowidze kierunków XX w., nazwisk 
oraz indeks rzeczowy.
Po M o d ern e  Kunst: H andbuch der Konservierung (Düssel­
dorf 1980) jest to kolejna książka dra H. A lthöfera , w ybitne­
go specjalisty zag adn ień  konserwacji sztuki współczesnej. 
Stanowi ona rozwinięcie poprzedniej książki i zaw iera nowe 
przem yślenia na tem at skuteczniejszego i lepszego zacho­
w an ia  dzieł sztuki współczesnej.
Zaw arte  w om aw iane j książce problem y chciałbym  ująć w 
trzy grupy: dotyczące filozofii konserwacji, dokum entacji oraz 
praktyki konserwacji.
W  pierwszej poruszane są najistotn iejsze zag adn ien ia  współ­
czesnej teorii konserwacji. Podstawową sprawą jest harm o­
nia, tzn. brak rozbieżności między id eo lo g ią  a praktyką kon­
serwatorską. W ażn e  jest dostrzeganie zależności m iędzy środ­
kami i zab ieg am i konserwatorskimi a kierunkam i artystycz­
nymi. O k a zu je  się, że na sposób i rozm iar ingerencji kon­
serwatorskiej ma wpływ czas, jak i upłynął od m omentu pow­
stania dzie ła , np. dla starszych, sprzed 30 la t wystarczą star­
sze m etody. Przy opracowywaniu program ów konserwacji 
współczesnych dzieł sztuki w ym agane jest przede wszystkim 
zdaw an ie  sobie sprawy, czym różnią się one od dawnych. 
Przede wszystkim różnią się one, co podkreślają autorzy, 
istnieniem  obecn ie obsesji m ateria łow ej, w której m ateria ł 
stał się w yrazic ielem  i nosicielem idei oraz nieskrępowanego  
stosunku współczesnych artystów do  dzieła oraz jeg o  trw a ło ­
ści. M im o przyzwyczajenia się do faktu , że dzieła sztuki po­
d le g a ją  starzeniu, tj. n a b ie ra ją  z czasem patyny, spękań itd,. 
to jed n a k  współczesne dzieła zaskakują szybkością tego pro­
cesu. Szczególnej aktualności nabra ł problem , co zachowy­
wać w d z ie le  — id e ę  czy tworzywo? Dla ludzi współczesnych 
obiektow i w yd a je  się zwykle ważniejsze zachow anie idei, zaś 
d la  potomnych m ożliw ie niezm ienionego jeg o  tworzywa. Po­

wyższe wyniki i myśli nasuw ają pytanie, dla kogo właściwie 
przeprow adza się konserwacje, d la  historyków czy zwykłych 
odbiorców sztuki? D aw niej nie przeżywano takich rozterek, 
konserwowano bowiem  dla współczesnych. W  tym kontekście 
słuszne jest postaw ienie pytan ia, czy konserwowanie dzieł 
sztuki współczesnej nie jest przypadkiem  pom yłką, a jeśli nie, 
to jak  należy realizow ać ten zab ieg? H. A lthöfer wyróżnia 
trzy kategorie  obiektów sztuki współczesnej: a ) takie, które 
można konserwować tradycyjnym i m etodam i, b) stanowiące  
nowe problem y techniczne oraz c) w ym ag ające  najpierw  
przeb adan ia  pod w zględem  „ id eo lo g ii” i nowych od po w ied ­
nich postępowań konserwatorskich. G en era ln ie  autor stwier­
dza, że samo dzieło sztuki określa m etodę jeg o  konserwa­
cji, a do współczesnych obiektów  nie wystarczają stare n a ­
wyki i tradycyjne m etody i środki.
D ruga grupa zag adn ień  om awianych w książce (przez re ­
cenzenta określona um ownie jako  dokum entacyjna) jest in te ­
resująca nie tylko ze względu na zaw artą  treść inform acyjną, 
a le  również na m etodę opracow ania . N acze lne miejsce z a j­
m uje tu oczywiście katalog opisowy oryg inałów  (387 ob iek ­
tów) oraz możliwości zm agazynow ania w kom puterze w ia ­
domości i odpow iedniego ich wykorzystania. U podstaw je d ­
nak tego efektu końcowego leżały bardzo przem yślana i 
żm udna praca nad an kietą oraz przeprow adzanie wywiadów  
itd. C ały przebieg dochodzenia do rezultatu , jak im  jest ze ­
staw rodzajów  zniszczeń, technik oraz m ateria łów  stosowa­
nych przez w ielu artystów wspólczenych, jest w książce d o ­
k ładnie opisany.
Trzecią grupę zag adn ień  stanowią b a d an ia  i zab ieg i prze­
prow adzone na tzw. m odelach lub a trap ach , których sporzą­
dzenie stanowiło wynik prac dokum entacyjnych. Te praktyczne 
d zia łan ia  dokonywane były na kilku typach a tra p : nie ru­
szanych, stanowiących dokum ent pierw otnego w yglądu i u le ­
gających naturalnem u starzeniu, poddanych sztucznemu sta­
rzeniu, na których badan o  m.in. połysk i kredow anie, e la ­
styczność fa rb  itd. oraz sztucznie uszkadzanych w różny spo­
sób, a le  w edług określonego program u (np. m echanicznie, 
chem icznie). N a  tych ostatnich m odelach przeprow adzono  
m.in. próby oczyszczenia, w zm acnian ia podobrazia (d u b lo w a­
nia), uzupełn ian ia zaprawy. Wszystkie zab ieg i były dokum en­
tow ane przed i po wykonaniu. B ad an ia  na m odelach pozwo­
liły autorom  książki na uzyskanie znacznie lepszego poglądu  
i na właściwości m ateria łów  stosowanych przez artystów, i 
na środki używane przez konserwatorów, zarówno daw nie j, 
jak  i obecnie. Uzyskano także pewne praktyczne wskazówki, 
czy należy w ogóle w pewnych w ypadkach konserwować, 
ew entualn ie na ile oraz czym n a jlep ie j. ^
W alo rem  om aw ianej książki jest po łączenie rozważań z z a ­
kresu filozofii konserwacji sztuki współczesnej z praktyczny­
mi d z ia łan iam i. O bok przeg lądu m ateria łów  i technik ob ec­
nie stosowanych, ukazane zostały możliwości konserwacji. N o ­
wością jest przeprow adzanie testów na m odelach, w takich  
rozm iarach i zakresie, jak ich dotychczas nie było. W artość  
książki Restaurierung moderner M a le re i  tkwi nie tylko w  
usystematyzowaniu możliwości konserwacji sztuki nowoczesnej, 
lecz i w kompleksowym ujęciu zag adn ień . Praca jest cenną  
ze względu na zaw arte w niej w iadom ości, a także ze w zg lę ­
dów metodologicznych.
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