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PISMIENNICTWO

RECENZIJE

Heinz Althoéfer, Hiltrud Schinzel, Silka Rehbein,
przy wspdtpracy: Simone Bretz, Thomas Bruning, Re-
nate van Elsberg, Sabine Euler-Kinsemiller,
Manfred Huisgen, Marianne Kalus, Hideyuki Ohara,
Karin Temme, Gisela Wend#t Restaurierung moderner
Malerei. Tendenzen, Material, Technik {Konserwacja nowo-
czesnego malarstwa. Tendencje, materialy, techniki), Georg
D. QA; Callwey, Miinchen 1985 (169 ss., 100 il. wib. i 3
cz.-b. :

Ksigika sktada sie ze wstgpu H. Althéfera i nastepujacych
rozdziatéw: Die beiden Aufgaben der Restaurierung (Dwa

zadania konserwacji) — H. Althéfer, Restaurierung und For-
schung — Versuch einer Schematisierung {Konserwacja i ba-
dania — préby schematyzacjiy — H. Schinzel, Beispiele #iir

typische Schdden on moderner Kunst {Przyklady typowych
zniszczenn w sztuce nowoczesnej) — H. Schinzel, M. Huisgen,
Kunstwollen und Restauriervermégen {Dqinosé sztuki i mozli-
wosci konserwacjiy — H. Schinzel, Modellteil {Modele) --
H. Schinzel, S. Rehbein, M. Kalus, R. van Elsberg, K. Tem-
me, S. Bretz, Nachtrag. Die ,schnellen” Bilder der Neuen
Wilden (Uzupefnienie. , Szybkie” obrazy Nowych Dzikich) -
H. Althéfer oraz z Aneksu. Obejmuje on: katalog opisowy
oryginatébw — H. Schinzel i S. Rehbein, wykorzystanie zma-
gazynowanych w komputerze zapiséw stanu pierwotnego —
H. Schinzel, wskazéwki bibliograficzne dotyczqce materialéw
i technik nowoczesnych artystow — H. Schinzel, S. Rehbein,
bibliografie (ok. 280 pozycji), literature wedlug zakreséw
rzeczowych, uwagi oraz skorowidze kierunkéw XX w., nazwisk
oraoz indeks rzeczowy.

Po Moderne Kunst: Handbuch der Konservierung (Diissel-
dorf 1980) jest to kolejna ksigzka dra H. Althéfera, wybitne-
go specjalisty zagadnien konserwacji sztuki wspétczesnej.
Stanowi ona rozwiniecie poprzedniej ksiazki i zawiera nowe
przemyslenia na temat skuteczniejszego i lepszego zacho-
wania dziel sztuki wspélczesnej.

Zawarte w omawianej ksigice problemy chciatbym ujaé w
trzy grupy: dotyczqce filozofii konserwacji, dokumentacji oraz
praktyki konserwacji.

W pierwszej poruszane sq najistotniejsze zagadnienia wspdl-
czesnej teorii konserwacji. Podstawowq sprawg jest harmo-
nia, tzn. brak rozbieinosci migdzy ideologiq a praktykq kon-
serwatorskq. Wazne jest dostrzeganie zaleznosci miedzy $rod-
kami i zabiegami konserwatorskimi a kierunkami artystycz-
nymi. Okazuje sig, ze na sposéb i rozmiar ingerencji kon-
serwatorskiej ma wplyw czas, jaki uplyngt od momentu pow-
stania dziela, np. dla starszych, sprzed 30 lat wystarczg star-
sze metody. Przy opracowywaniu programéw konserwacji
wspolczesnych dziel sztuki wymagane jest przede wszystkim
zdawanie sobie sprawy, czym réiniq sie one od dawnych.
Przede wszystkim réiniq sie one, co podkreslajg autorzy,
istnieniem obecnie obsesji materialowej, w kitére] materiat
stal sie wyrazicielem i nosicielem idei oraz nieskrepowanego
stosunku wspélczesnych artystéw do dziela oraz jego trwato-
$ci. Mimo przyzwyczajenia sie do faktu, ze dziela sztuki po-
dlegaja starzeniu, tj. nabierajg z czasem patyny, spekan itd,.
to jednak wspélczesne dziela zaskakuja szybkosciq tego pro-
cesu. Szczegdlnej aktualnoici nabral problem, co zachowy-
waé w dziele — idee czy tworzywo? Dla ludzi wspdlczesnych
obiektowi wydaje sie zwykle wainiejsze zachowanie idei, za$
dla potomnych moiliwie niezmienionego jego tworzywa. Po-
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wyzsze wyniki i mysli nasuwajg pytanie, dla kogo wiasciwie
przeprowadza sie konserwacje, dla historykéw czy zwyklych
odbiorcéw sztuki?z Dawniej nie przezywano takich rozterek,
konserwowano bowiem dla wspéfczesnych. W tym kontekscie
stuszne jest postawienie pytania, czy konserwowanie dziet
sztuki wspolczesnej nie jest przypadkiem pomyikqg, a jesli nie,
to jak nalezy realizowaé ten zabieg? H. Althéfer wyrdinia
trzy kategorie obiektow sztuki wspdlczesnej: a) taokie, ktére
moina konserwowaé tradycyjnymi metodami, b) stanowigce
nowe problemy techniczne oroz ¢) wymagajgce najpierw
przebadania pod wzgledem ,ideologii"” i nowych odpowied-
nich postepowan konserwatorskich. Generalnie autor stwier-
dza, ze samo dzielo sztuki okreéla metode jego konserwa-
cji, a do wspoétczesnych obiektéw nie wystarczaja stare na-
wyki i tradycyjne metody i $rodki.

Druga grupa zagadnien omawianych w ksigice (przez re-
cenzenta okreslona umownie jako dokumentacyjna) jest inte-
resujqgca nie tylko ze wzgledu na zawartq tres¢ informacyjng,
ale réwniez na metode opracowania. Naczelne miejsce z0j-
muje tu oczywiicie katalog opisowy oryginatéw (387 obiek-
téw) oraz mozliwosci zmagazynowania w komputerze wia-
domosci i odpowiedniego ich wykorzystania. U podstaw jed-
nak tego efektu koncowego leialy bardzo przemyilana i
zmudna praca nad ankietq oraz przeprowadzanie wywiadéw
itd. Caly przebieg dochodzenia do rezultatu, jakim jest ze-
staw rodzajéw zniszczeh, technik oraz moteriatéw stosowa-
nych przez wielu artystéw wspdiczenych, jest w ksigice do-
ktadnie opisany.

Trzecia grupe zagadnienn stanowiq badania i zabiegi prze-
prowadzone na tzw. modelach lub atrapach, ktérych sporzg-
dzenie stanowilo wynik prac dokumentacyjnych. Te praktyczne
dziatania dokonywane byly na kilku typach atrap: nie ru-
szanych, stanowigcych dokument pierwotnego wygladu i ule-
gajacych naturalnemu starzeniu, poddanych sztucznemu sta-
rzeniu, na ktérych badano m.in. potysk i kredowanie, ela-
stycznosé farb itd. oraz sztucznie uszkadzanych w réiny spo-
séb, ale wedlug okreslonego programu (np. mechanicznie,
chemicznie). Na tych ostatnich modelach przeprowadzono
m.in. préby oczyszczenia, wzmacniania podobrazia (dublowa-
nia), uzupelniania zaprawy. Wszystkie zabiegi byly dokumen-
towane przed i po wykonaniu. Badania na modelach pozwo-
lity autorom ksiqzki na uzyskanie znacznie lepszego pogladu
i na wlaéciwosci materialdw stosowanych przez artystéw, i
na srodki uzywane przez konserwatordw, zaréwno dawniej,
jak i obecnie. Uzyskano takie pewne praktyczne wskazowki,
czy nalezy w ogéle w pewnych wypadkach konserwowas,
ewentualnie na ile oraz czym najlepiej.

Walorem omawicnej ksigzki jest potaczenie rozwazan z za-
kresu filozofii konserwacji sztuki wspdiczesnej z praktyczny-
mi dzialaniami. Obok przegladu materiatéw i technik obec-
nie stosowanych, ukazane zostaly moiliwosci konserwacji. No-
woéciq jest przeprowadzanie testéw na modelach, w takich
rozmiarach i zakresie, jakich dotychczas nie bylo. Wartosé
ksiqzki Restaurierung moderner Malerei tkwi nie tylko w
usystematyzowaniu mozfiwosci konserwacji sztuki nowoczesnej,
lecz i w kompleksowym ujeciu zagadnien. Praca jest cenng
ze wzgledu nu zawarte w niej wiadomosci, a takie ze wzgle-
déw metodologicznych.
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