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Informel — pierwszy uksztaltowany juz po II wojnie $wiatowej nurt
awangardowy (postawangardowy). Jednak z czasem wyodrebniaty
sie z niego rozmaite zagadnienia, ktére zyskiwaty samodzielno$¢
artystyczna. Na potrzeby tego tekstu wskazuje dwa takie zagad-
nienia. Jeden to ekspresja, gest. Drugi nurt to ten, o ktérym Kantor
w tek$cie-manife§cie Teatr informel napisal, ze jest to odkrycie no-
wej nieznanej strony REALNOSCI, jej elementarnego stanu MATERIT.
Podkre$lenia sg tu autorstwa samego Kantora. Poniewaz informel
byl przede wszystkim nurtem malarskim, to zaréwno ekspresja,
jak i realno$¢ i materialno$¢ dotyczyly obrazu. Stad poszukiwanie
sposobdéw ich obrazowania prowadzito do rozszerzania malarstwa,
a wiec de facto wykraczania poza malarstwo, poza obraz. Rozwigza-
niem bylo wprowadzenie do sztuki nie-artystycznych, w tradycyj-
nym rozumieniu, technik i materiatéw oraz akcji na zywo, a zatem
bezposredniej obecno$ci kondycji cielesnej i psychicznej cztowieka-
-twércy (oraz odbiorcéw-uczestnikow).
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Z abstrakcja typu informel 1aczy sie jeszcze jedno kluczowe pojecie -
struktura. Strukturalizm jest tu rozumiany jako wglad w wewnetrzna
budowe dziela, metody jego tworzenia. W malarstwie dotyczylo to for-
my wizualnej (wygladu) i procesu twoérczego (warsztatu). Prowadzi-
1o to do traktowania obrazu nie jako reprezentacji, a jako przedmiotu
typu ready-made. Obraz ready-made jest znaczeniowo ,pusty” i kieruje
ku znaczeniom znajdujacym sie poza nim samym, podczas gdy obraz-
-reprezentacja jest autoreferencyjny - tak mozna by ogélnie scharakte-
ryzowac réznice miedzy nimi na potrzeby tego tekstu.

Bozena Kowalska uznata informel za wyraziciela polskiej mental-
no$ci narodowej?. Nawet jezeli dzi§ widzimy w tym troche przesady
literackiej i raczej trudno byloby takich tez dowie$¢, to na pewno ten
typ malarstwa zdominowal scene sztuki polskiej nie tylko w koncu
lat piec¢dziesiatych i poczatku lat szesédziesiatych, ale i reszte tej
dekady. Informel byl tez kontekstem artystycznym poczatkéw eks-
perymentéw Robakowskiego z fotografig. Dlatego tez Ryszard W.
Kluszczynski, prébujac uja¢ sumarycznie réznice artystyczna mie-
dzy latami sze$§édziesiatymi i siedemdziesigtymi, méwi o przejéciu
,0d plastyki do mediéw™. Termin ,strukturalizm” zaczyna wtedy
funkcjonowa¢ nie tylko w odniesieniu do plastyki abstrakcyjnej, ale
i do sztuki mediéw. Dotyczy wiec teraz wewnetrznej budowy dziet
fotograficznych i filmowych. Wizualne podobienstwo taczy te foto-
grafie z kadrami filméw abstrakcyjnych takich twércéw jak Len Lye,
Stan Brekhage, Carolee Schneemann.

Na przelomie lat sze$ddziesigtych i siedemdziesigtych $rodki
sztuki mediéw okazaly sie bardzo uzyteczne do prowadzenia ana-
liz semiotycznych i tworzenia form tautologicznych. Zwlaszcza
w pierwszej polowie lat siedemdziesiatych media uzupelniajg nurt
oparty na plastyce o proweniencji geometrycznej. Ostatecznie to
media foto-filmowe zadecydowatly o specyfice sztuki konceptualne;j,
gdyz pozwalaly tworzy¢ sztuke o formach nowych, bez precedensu,
nie wywodzacych sie wprost z nurtéw awangard modernistycznych.
Jednak konceptualizm byl przeciwnikiem artystycznym malarstwa
ekspresyjnego typu informel i strukturalizmu plastycznego.

Na tle recepcji i rozwoju sztuki informel w Polsce sytuuje twoér-
czo$¢ Jézefa Robakowskiego.

Robakowski, wprowadzajac elementy stylistyki formalnej typu
informel do mediéw, przeniést jg na grunt sztuki konceptualnej.
W ten sposéb informel zostal wyjety z obszaru plastyki, malarstwa,
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a spor, ktérym zywit sie konceptualizm, zostal nie tyle rozwigzany,
co uniewazniony. Recepcja zagadnien informel via media przyniosta
ciekawe i nowatorskie rozwigzania artystyczne w sztuce Robakow-
skiego. Ponizej na przykladach jego prac zobaczymy, jak zagadnie-
nia informel sa realizowane $rodkami fotografii, a potem filmu, gdzie
stuza do opracowywania zagadnienl strukturalnych tych mediéw.

Analiza obrazu medialnego sluzy wyodrebnieniu jego skiadni-
kéw strukturalnych, takich jak dZzwiek czy $§wiatlo, ale takze strony
technicznej procesu powstawania dziel oraz mechaniki urzadzen
stuzacych do rejestracji czy projekcji jako elementéw skiadowych
formy dziel, i pokazaniu ich jako nalezacych do zagadnier wewnatrz-
artystycznych, a nie ich zewnetrznego wsparcia (tak jak ukazanie
podobrazia w strukturalizmie malarskim). Nie sa to na tym grun-
cie akcydensy, ale zasadnicze zagadnienia artystyczne i skladniki
formalnoartystyczne dziela. Analiza strukturalna wskazuje takze na
cztowieka - twérce owych zmediatyzowanych obrazéw. Jego kondy-
cja fizyczna i psychiczna réwniez sg rozpatrywane jako skladnik for-
malny (podobnie jak proces malowania).

Poczatki twoérczosci Robakowskiego w dziedzinie fotografii maja
charakter eksperymentu artystycznego oraz technicznego i lacza sie
poczatkami upowszechnienia abstrakcji typu informel w konicu lat
pieddziesiatych i poczatku lat sze§édziesiatych. Ten typ prac i ekspe-
rymentéw artystycznych i technicznych bedzie wystepowat w calej
jego twoérczosci do dzi§. Zaznaczmy, iz wystepuja one wtedy obok
plastyki o formach zgeometryzowanych. Twérczo$¢ Robakowskiego
w dziedzinie fotografii, a potem filmu, jest kluczowa dla uksztaltowa-
nia specyfiki sztuki konceptualnej w Polsce i z tym okresem przede
wszystkim jest taczona. Robakowski najpierw jednak rozwijat eks-
perymenty fotograficzne i wkraczal z tym do$wiadczeniem w epoke
konceptualna lat siedemdziesigtych. Stad w jego twdrczo$ci pewne
skladniki formalnoartystyczne, zwlaszcza te stuzace ekspresji, na-
lezy laczy¢ z wczesdniejszym do$wiadczeniem informel, cho¢ same
prace w calosci naleza do sztuki mediéw, co pokaze na przykladach
omawianych ponizej.

Zagadnienie relacji plastyki i fotografii podjeta Urszula Czartory-
ska w klasycznym opracowaniu Przygody plastyczne fotografii z 1965
roku. Wspodiczesna kolekcja takich prac (ugruntowana na przykia-
dach historycznych), a wiec dopowiadajaca dalszy ciag historii opo-
wiadanej przez Czartoryska, jest album Fotoobrazy. Gest plastyczny
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w fotografii. Ze zbiorédw Dariusza i Krzysztofa Bietikowskich, wydany
przez Muzeum Sztuki w Lodzi w 2006 roku. Kontekst historii prac
Robakowskiego analizowanych w tym tek$cie moga stanowié¢ prace
Bronistawa Schlabsa4, oparte na gescie i pochodzace z okresu, gdy
swoje eksperymenty w latach 6o. prowadzil Robakowski. Jednak po-
dobienistwo jest tu wizualne i powierzchowne i nie aczy sie z calym
pakietem zagadnien artystycznych tego czasu. Poréwnywanie prac
Robakowskiego z pokrewnymi ,przygodami” czy ,gestami” fotogra-
ficznymi nie jest zadaniem tego tekstu. Tematem jest samodzielno$¢
zagadnien, jakie postawita sztuka informel w pracach Robakowskie-
go; sposdb, w jaki owe ogdlne kwestie ,pracuja’, czy jak zafunkcjo-
nowaty w catej jego praktyce artystycznej i poszczegélnych realiza-
cjach. Zagadnienia artystyczne sztuki informel s dla Robakowskiego
modelami teoretycznymi - traktuje je tak, jak naukowiec hipotezy,
ktérych sprawdzanie w praktyce przynosi rezultaty catkowicie nie-
oczekiwane. Jeszcze inaczej mozna powiedzieé, iz informel jest przez
Robakowskiego traktowany tak jak ready-made - informel sam w sobie
nie ma tu znaczenia - liczy sie nadbudowany na nim dyskurs arty-
styczny sztuki mediéw. Informel jest znakiem wizualnym, ,znakiem
pustym” jak méwil Dlubak, wskazujacym zagadnienia opracowywa-
ne przez Robakowskiego w catej jego sztuce, w fotografii i w filmie.
Last but not least, celem odniesienia twdrczosci Robakowskiego do
estetyki informel jest w tym tek$cie poszukiwanie metod rozumienia
i interpretacji jego sztuki.

Przekrojowa analiza twoérczo$ci Robakowskiego pokazuje jak
zasady sztuki informel staly sie jednym ze $rodkéw tworzenia form
fotograficznych i filmowych. W jego twoérczo$ci mozna obserwowac
paralelizm: zagadnienia wywodzace sie z malarstwa informel sa sto-
sowane do stawiania i rozwigzywania zagadnien sztuki mediow.
Translacja jednego medium na inne medium, a méwiac inaczej - jed-
nego dyskursu artystycznego (malarstwa) na inny dyskurs (mediéw
foto-filmowych), dotyczy nie tylko dekady informel - lat szesédzie-
sigtych - i dekady konceptualnej lat siedemdziesigtych. Gdy zostat
wprowadzony stan wojenny i sztuka zaczela poszukiwa¢ form wyra-
zu adekwatnych do tej nowej sytuacji, Robakowski znéw znalaz} za-
stosowanie dla ekspresji gestu malarskiego. Informel - w postaci za-
adaptowanej do sztuki mediéw, zmediatyzowanej — powraca w jego
pracach postkonceptualnych i postmodernistycznych. Od przelomu
lat dziewieddziesiatych po wspéiczesng twoérczo§¢ Robakowskiego
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pojawia sie w jego sztuce coraz wiecej rozwigzan opartych na swo-
bodnych potaczeniach $rodkéw ekspresji plastycznej, nawiazujacych
do rozmaitych stylistyk formalnoartystycznych. Abstrakcja typu in-
formel byla wiec statym skladnikiem ,jezykowym” jego sztuki.

Fotografii do stworzenia environment uzyl Diubak w wystawie-
-instalacji Ikonosfera I (1967). Giéwna kwestig jest tu proliferacja ob-
razéw gléwnie poprzez public media. To zagadnienie lat szesédzie-
sigtych. Tu obrazuje je aranzacja wystawy. Na potrzeby tego tekstu
chce jednak zwréci¢ uwage na sposéb postuzenia sie fotografig tak
jak obrazem ready-made. Dtubak uzyl zaréwno fotografii powiek-
szonych do monumentalnej skali, jak i mniejszego formatu odbitek,
ktére byly przytwierdzone do $ciany pozornie przypadkowo, tworzy-
ly akumulacje, assamblage zdje¢, zgromadzonych przypadkowo jak
gdyby w ciemni czy w pracowni, ale nie tak jak obrazy eksponowane
w galerii. Ten motyw zostal uzyty w pracy Robakowskiego w celu
ukazania fotografii jako przedmiotu znalezionego, a wiec obrazu po-
wstajacego poza zasada kreacji indywidualnej. Druga kwestia, zwia-
zana formami sztuki instalacji, to powigzanie obrazu-przedmiotu
ready-made z przestrzenia realng, a tym samym wiaczenie w dzieto
obecnosci. Fotografia zostalta tu wlaczona w szerszy trend lat sze§¢-
dziesiatych - rozszerzania granic plastyki.

Do Dlubaka odwotywali sie arty$ci Grupy o-61 tworzacy wysta-
we-instalacje fotograficzna w tzw. ,Starej Kuzni” w Toruniu (1969).
Grupe stanowili - oprécz Robakowskiego — Antoni Mikotajczyk, An-
drzej Rézycki, Wojciech Bruszewski, ktérzy rok pézniej przenosza
sie na studia do tédzkiej szkoty filmowej, gdzie zakladajg Warsztat
Formy Filmowej (WFF)5. W wystawie bral udziat takze Michat Ko-
kot, ktéry jednak pozostatl w Toruniu. Wystawa odbyla sie w ramach
sympozjum zorganizowanego przez ZPAF na temat ,wzajemnych
wplywéw miedzy plastyka i innymi dziedzinami sztuki a fotogra-
fig™. Prace na niej pokazane, jak i materialny charakter miejsca, byty
z pelna premedytacja usytuowane w nurcie ekspresjonizmu pla-
stycznego. Wystawa jest typem instalacji site-specific. Zostal w niej
wykorzystany obraz fotograficzny, rozszerzony o powigzanie z przed-
miotem typu ready-made - znalezionym i podniesionym do rangi
dzieta sztuki. Poniewaz cze$¢ przedmiotéw byla znaleziona in situ,
ich ,naturalna” plastyka, laczac sie na zasadzie kolazu z obrazami
fotograficznymi, sytuuje zaréwno te ostatnie, jak i calo$¢ wystawy,
w nurcie poszukiwan materii, a wiec sztuki strukturalnej, typowej
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dla tego czasu. Na znanym i wielokrotnie reprodukowanym zdjeciu
dokumentujacym wystawe czlonkowie grupy pozuja ze ,swoimi”
przedmiotami w rekach. Przedmiot powigzany z Robakowskim jest
szczegblnego rodzaju. To rzezba - ready-made — plaszcz zanurzony
w gipsie i po zaschnieciu pomalowany natryskami z farby, co dato
efekt plastyczny malarstwa informel. Tytul — Plaszcz mojej matki —
sugeruje, iz praca jest rodzajem dokumentu, co ma znaczenie dla in-
terpretacji. Technika wykonania obrazu natryskiem z farby zostata
zastosowana w jeszcze jednej jego pracy na tej wystawie — na $cianie
zostal w ten sposéb wykonany $lad jego sylwetki. Ich estetyka wizu-
alna nalezy wiec do typu informel. Przy tworzeniu tych prac zostala
wyeksponowana wlasnie ekspresja gestu, akcja, ktéra wskazuje na
aspekt dziatania na zywo.

W przywolanym juz powyzej fragmencie opracowania Bozeny
Kowalskiej zwrécila ona uwage takze na to, iz taki ,taszystowski”
spos6b malowania jest w sztuce polskiej rzadkos$cig (w przeciwien-
stwie do strukturalizmu malarskiego). Jednak owo taszystowskie po-
stepowanie artystyczne ma w sztuce Robakowskiego z tego okresu
odniesienie do mediéw, co nadaje mu bardzo szczegélny charakter.
Od konca lat pieédziesiatych tworzy on obrazy luksograficzne i che-
migraficzne. Sq one oparte na wykorzystaniu procesu fotograficzne-
go, uzyciu odczynnikéw i papieru $wiattoczultego. Jednak Robakow-
ski wzbogaca ten proces eksperymentujac z technikami fotograficz-
nymi, wymys$lajac wlasne, oryginalne procedury twércze. Wykonuje
,klasyczne” luksografie, polegajace na ukladaniu przedmiotéw, ale
i ciala na papierach $wiatloczulych. Inne prace luksograficzne sa
wykonywane poprzez rozlewanie wywolywacza na papierze. Te pra-
ce nie sa utrwalane, a wiec proces chemiczny w nich wciaz zachodzi.
Ale takze papier fotograficzny jest najpierw pokrywany kolorowym
tuszem i dopiero na$wietlany i poddawany procesowi wywolywania,
przy czym tajemnica efektu polega na przerwaniu owego procesu
twoérczego w odpowiednim momencie.

Jeszcze bardziej skomplikowana procedura stoi za powstaniem
prac z serii Obrazy intuicyjne z lat sze§¢dziesigtych. Sa one wykonywa-
ne najpierw farba na folii przezroczystej, a nastepnie na§wietlane pod
powiekszalnikiem na papierze - powstaje wiec negatyw wyjSciowego
obrazu (odwrdcenie koloréw). Podobny efekt jest stosowany w pra-
cach fotograficznych powstajacych w wyniku nakladania negatywu
i pomalowanej folii oraz na$wietlania ich pod powiekszalnikiem. Na
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tworzenie ekspresyjnych form pozwala takze termografia. Termo-
gramy to seria prac powstajacych od konica lat dziewieddziesiatych.
Robakowski wykorzystuje w nich wiladciwoéci papieru faksowego,
ukladajac na nim cieple przedmioty badZ ogrzewajac pewne jego
miejsca cieptym powietrzem (tak powstaja prace z ,chmurami”, ok.
2001). Z wykorzystaniem tego podtoza powstaja takze chemigrafie,
gdy efekty wizualne na papierze wynikaja z zastosowania takich
substancji chemicznych jak rozpuszczalnik rozprowadzany w rozma-
ity spos6éb po papierze. Te prace maja jedna kluczowa ceche tech-
niczna - procesu nie da sie zatrzymaé, obrazu nie da sie utrwalié.
Po dtuzszym czasie zniknie. Mozna oczywiscie wykonywa¢ jego fo-
tografie - kopie, bedace wtedy rodzajem dokumentacji, ale zarazem
réwniez samodzielng praca. Powstaje wiec cykl transmedialnych
przeksztalcen. Na kazdym etapie obrazy zachowuja swoja ekspresje
wizualna, a takze podkre$lona zostaje ich inna informelowa cecha -
performatywno$¢ procesu twérczego.

Owe obrazy, w sensie wykonawstwa, s oparte na akcji, ge$cie -
chlapania odczynnikami i farbami badz ukladania przedmiotéw i cia-
1a na podtozu $wiattoczutym, a efekt koricowy, a wiec powstaty obraz,
przypomina malarstwo oparte na procedurach informel. Owa zmiana
medium z malarstwa na fotografie, przy utrzymaniu pozostatych pro-
cedur artystycznych informel, jak gtéwnie ekspresja gestu, przenosi
zagadnienia zwigzane z tym rodzajem sztuki w obszar dyskursu arty-
stycznego nowych mediéw (podobnie strukturalizm i materia malar-
ska - to tez zagadnienia, ktére z plastyki zostaty zaimportowane na
teren sztuki mediéw, takze filmu tzw. eksperymentalnego czy awan-
gardowego). Mimo podobiefistwa punktu wyjécia i powierzchownej
estetyki postuza do obrazowania zagadnien par excellence medial-
nych. Znaczenie gestu jest tez podkre$lane w dzialaniu z ta§ma filmo-
wa. Najbardziej znana praca przeksztalcenia ta§my i uczynienia z niej
obiektu bedacego jednak wciaz filmem jest Test, ktéry w tym tekscie
omawiam ponizej, w zwigzku z rola §wiatla jako $rodka ekspres;ji, eks-
ponujacego zarazem podstawowy strukturalny sktadnik filmu. W tym
akapicie chce przywotaé przyklad gestu na tadmie - wydrapania linii
w emulsji i pozostawienia celuloidu. Prace tego typu byly pokazywa-
ne jako projekcja linii (np. Osieki i BWA w Koszalinie w 1980 roku)
oraz jako lightboksy podswietlajace utozone w nich odcinki tasmy fil-
mowej z wydrapana w niej linig (lata dziewied¢dziesiate i poczatek lat
dwutysiecznych). Mozna w interpretacji tych prac wskazaé na aspekt
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strukturalny — no$nik obrazu - ale i aspekt gestualny, bezposredniej
ekspresji produkujacej efekt wizualny, pokrewny gestom w informel.

,Taszystowskie” prace fotograficzne ukazujg aspekty struktural-
ne wynikajace ze stosowania techniki i technologii, ktére tu zostaja
wyeksponowane jako zagadnienia wewnatrzartystyczne. Forma ze-
wnetrzna, tu podobna do taszystowskiej, pokazuje warsztat fotogra-
ficzny jako samodzielne zagadnienie artystyczne. Mechaniczno$¢
tego procesu, jego samoczynno$¢, jest zagadnieniem czesto porusza-
nym w pracach Robakowskiego. Tutaj, jak i w innych pracach - takze
filmowych - ukazanie mechaniki tworzenia obrazu przenosi uwage
poza ten obraz: na medium, na kontekst, na twérce. Odczynniki che-
miczne i papier fotograficzny ukazujg przedmiotowy, a nie iluzyjny
charakter obrazu. Taka role speinia ukazanie farby i podobrazia
w strukturalistycznym malarstwie materii czy ta$my i $wiatla pro-
jektora w filmie.

Ta procedura zostaje rozszerzona na formy akcyjne oparte na
zapisie automatycznym. Automatyzm zapisu, bez kontroli oka, bez
obserwacji motywu, bedzie jednym z zagadnien opracowywanych
przez Robakowskiego takze na terenie filmu, o czym ponizej. Tu opi-
sze inna prace tego typu - obiekt zatytulowany Obraz interaktywny
(Galeria Wspélczesna, 1972). Skiadat sie on z pojemnika z wywotly-
waczem podwieszonego (jak kropléwka) nad arkuszami papieru foto-
graficznego. Widzowie mogli sami polewa¢ wywolywaczem papier,
a wiec tworzy¢ prace (papiery byly zmieniane). Procedura twércza
zostala tu otwarta - to ostateczna konsekwencja wyciagnieta z zasa-
dy zmechanizowania i pozbawienia sie przez artyste kontroli nad po-
wstawaniem dziela. Jednak, mimo zautomatyzowania, pozostawiony
zostal jednak czynnik bezposredniego dzialania. Do tego typu prac
nalezy Samochodzik (1972). Sktada sie na niag obiekt - tytulowy sa-
mochodzik - mechaniczna zabawka. Porusza sie on po ptaszczyznie.
W zabawce zostal zamontowany zbiornik z wywolywaczem, ktéry
poprzez specjalna dysze wylewa sie w czasie jazdy na podloze wy-
konane z papieru fotograficznego. Samochodzik, poruszajac sie, ,ry-
suje” wiec linie, ktére pojawiaja sie po chwili w wyniku procesu na-
$wietlania. Rezultatem jest obraz fotograficzny powstaty catkowicie
mechanicznie, a wiec automatycznie, poza kontrolg artysty, ale i bez
bezposredniego udziatu publicznosci. (Na wystawie Warsztatu For-
my Filmowej w CSW w 2000 roku ta praca byta pokazywana w wersji
z zamontowanym w samochodziku pisakiem).
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Wersja tego projektu jest Mechaniczny operator (2003), gdzie sa-
mochodzik-zabawka z zamontowang kamera dokonuje przypadkowej
rejestracji obrazu. Podobnie jak w innych pracach, gdzie obraz po-
wstaje poza kontrolg artysty, zapis automatyczny kieruje uwage na
samo medium. Ponadto, w tej pracy zostal uwzgledniony element
performatywny - publiczno$¢ mogla zmienia¢ kierunek poruszania
sie samochodzika, a wiec powstanie obrazu zostato uzaleznione od
jej aktywno$ci. Centralnym zagadnieniem artystycznym pozostaje
wiec metoda tworzenia dziela (tu zapisu filmowego). Jest to kontynu-
acja zainteresowan strukturalnych (tu dotyczacych obrazu filmowe-
g0), realizowana $rodkami akcji bezpo$redniej, a wiec odpowiadajaca
gestom w malarstwie informel.

Dla Robakowskiego gest (malarski) jest gestem Zrédlowym - Zré-
dlem sztuki, gdyz jest przekazem energii. To na tej podstawie moz-
na budowa¢ inne znaczenia gestu niz kontakt miedzyludzki. ,Ener-
gia” i ,energetyczno$¢” to dla artysty wazne kategorie, pozwalajace
rozwija¢ interpretacje, ktére co do swojej istoty sa pokrewne dzia-
laniom malarskim w sztuce informel. O znaczeniu gestu $§wiadczy
pewna szczegdlna ze wzgledu na kontekst jej powstania praca - seria
24 obrazéw Podanie reki. Zostala ona wykonana 13 grudnia 1981 na
wied¢ o wprowadzeniu stanu wojennego. Obrazy zostaly przekaza-
ne wybranym osobom’. Bylo to wiec dzialanie o charakterze czysto
prywatnym. Tym, co wobec opresji stanu wojennego moég? zrobié ar-
tysta, bylo dzieto bedace gestem solidarnosci, a zarazem, poprzez
swoja skromno$¢ formalna bedace obrazem ograniczen narzuconych
spoteczenstwu przez wladze. Forma wizualna tych obrazéw sklada
sie ze $ladu gestu przesuwania po piétnie palcéw dioni. Technicznie
byl on wykonywany palcami zanurzonymi w emulsji $§wiattoczulej,
a wiec obraz powstawal w wyniku procesu fotograficznego. Zara-
zem postuzenie sie obrazem gestu nawiazuje do Zrédtowych zalo-
zen sztuki informel - pozostawienia wizualnego $§ladu bezposredniej
ekspresji. A poniewaz pozostawiony $lad jest rozpoznawalny jako
$lad dloni, wzmacnia to performatywny charakter obrazu i catego
projektu.

Rok 1981 byl rokiem glebokich przemian spotecznych w skali cate-
gokraju, a zarazem podsumowan artystycznych dekady konceptualnej.
Wystawami tego typu byly 70-8o. Nowe zjawiska w sztuce polskiej lat
70. (Galeria BWA, Sopot), Konstrukcja w procesie, £6dz, czy IX Spotka-
nia Krakowskie. W tym czasie zagadnienia sztuki konceptualnej byty
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juz doglebnie przepracowane. Nurt sztuki konceptualnej przeszed}
przez szereg etapow rozwoju - od zagadnien semiotycznych, analiz
lingwistycznych i form tautologicznych po kontekstualizm osadza-
jacy sztuke w dyskursach spotecznych i kulturowych. Rozwijat sie
ruch galerii konceptualnych, tworzacy wtedy silng alternatywe in-
stytucjonalng wspierajaca éw konceptualny $wiat sztuki. Zarazem
instytucje oficjalne wciaz niekoniecznie zauwazaty sztuke konceptu-
alng, a wsparcie dla niej ze strony wiadz zarzadzajacych kulturg byto
bardzo stabe. Natomiast ekspresjonistyczna abstrakcja malarska
typu informel stala sie w ciagu minionego ¢wieréwiecza tradycja do-
brze zakorzeniona w instytucjach sztuki (co tez potwierdza Bozena
Kowalska w przywolanym juz tu opracowaniu). Zatem rok 1981 byt
dobrym czasem, by sformutowa¢ krytyke instytucji sztuki w Polsce
z pozycji dekady konceptualnej. Ostoja tradycyjnie uprawianego ma-
larstwa wspélczesnego byly plenery w Osiekach, mimo pojawiania
sie na nich od czasu do czasu artystéw konceptualnych i rozszerza-
nia malarstwa na akcje. Te plenery, w ktérych powstawaty prace ak-
cyjne, byly tymi, ktére dzi§ pozostaty w historii sztuki®.

Podczas pleneru Osieki '81 (ostatniego, jaki sie odby}), Robakow-
ski przeprowadzil akcje - pokaz malarstwa informel. Akcja odbyla
sie w plenerze i byla dokumentowana filmowo. Robakowski zawie-
sil na lince trzy prostokatne arkusze kartonowe (w pionie). Byly one
podobraziami. Nastepnie za pomoca aerografu, ktéry sam wykonat
podiaczajac pojemnik z farba do rury odkurzacza, ,malowal” obrazy
abstrakcyjne typu informel. Zamalowane zostaty w ten sposéb obie
strony kartonowych arkuszy. Powstaly wiec obrazy-obiekty, ktére
nie mogtly by¢ eksponowane na wystawie w sposéb zwyczajowy dla
obrazéw. Tytul akcji - Obrazy dla muzeum - wskazuje adresata. To
zinstytucjonalizowany $wiat sztuki oficjalnej. Obrazy (tak jak zazwy-
czaj cze$¢ prac z pleneréw osieckich) zostaty przekazane do Muzeum
w Koszalinie, gdzie dzi$§ znajduja sie na ekspozycji, zawieszone tak
jak podczas akcji®. Gest malarski stal sie tu gestem krytycznym. Byla
to krytyka sformutowana na gruncie sztuki konceptualnej, ktéra, jak
podkreslatem wyzej, odrzucata ekspresjonizm, zwlaszcza malarski.
Jednak obraz malarski powstawat tu w sposéb maszynowy i to ta me-
chaniczno$¢ wykonania taczy go z obrazem medialnym, ktéry réow-
niez powstaje w wyniku uzycia techniki i urzadzen mechanicznych.
Jak to prezentowatem na przyktadach oméwionych powyzej, automa-
tyczno$¢ tworczosci, pozbawienie sie kontroli nad procesem kreacji,
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byly zagadnieniem podejmowanym w rozmaity sposéb od poczatku
drogi tworczej, co tez jest zagadnieniem nalezacym par excellence do
sztuki informel. Mechanizacja twérczo$ci malarskiej prowadzi tu do
uzgodnienia stanowisk w sporze o artefakt - bedacym w gruncie rze-
czy sporem o ekspresje w sztuce - miedzy konceptualizmem, ktéry
zakwestionowat role obrazu-artefaktu, powstatego w wyniku bezpo-
$redniej ekspresji indywidualnej, a dzialaniami postugujacymi sie
obrazem medialnym pozbawionym tego rodzaju ekspresji. Zarazem
Robakowski przeprowadza owa krytyke z pozycji artysty, ktéry po-
stuguje sie formami wizualnymi ekspresji malarskiej typu informel,
ale na gruncie sztuki medidw. Owa akcja malowania, interpretowa-
na jako krytyka dominacji malarstwa, ktére stracito znaczenie arty-
styczne, jest wiec krytyka $rodkéw artystycznych. Zarazem jednak
intuicja, bezposdrednia ekspresja, energia i — last but not least — cato$¢
kondycji psychofizycznej artysty, kluczowe dla malarstwa informel,
zachowuja znaczenie, z zastrzezeniem jednak, Ze sa realizowane
$§rodkami nowych (innych) mediéw, ktérymi operuje sztuka koncep-
tualna. Akcje w Osiekach '81 mozna uznaé za rodzaj podsumowa-
nia dotychczasowej drogi twérczej Robakowskiego, w ktérej wplyw
sztuki informel odegrat tak znaczaca role od wystawy Grupy o-61
w Starej Kuzni w Toruniu w 1969 roku.

Zauwazmy, ze jest to takze moment, gdy w sztuce $wiatowej malar-
stwo o formach ekspresjonistycznych, ale figuratywne, staje sie z powro-
tem waznym skladnikiem dyskursu artystycznego i wyrazicielem tre-
$ci kultury. Stan wojenny spowodowal, iz ta tendencja zaistnieje w Pol-
sce z opéZnieniem. Zarazem to wla$nie Robakowski w wystawie Lochy
Manhattanu w 1989 roku w Lodzi, do ktérej zaprosit przedstawicieli tzw.
nowej ekspresji malarskiej, zestawit ich twérczo$¢ z artystami koncep-
tualnymi, wskazujac wspélna plaszczyzne tej sztuki i przedstawiajac
te dwa nurty jako ciaggto$¢, a nie jej zerwanie (jak jest ona najczeéciej
pokazywana). Wspdlnym gruntem, na ktérym takie zestawienie stato
sie mozliwe, byto kluczowe hasto tworczoéci Robakowskiego - ,ener-
gia”, ktéra dla niego jest metakategoria taczaca sztuke ponad mediami.
Laczy wiec informel, plastyke geometryczna (cykl Kqty energetyczne —
cykl rozwijany stale od polowy lat siedemdziesiatych, praktycznie do
czaséw wspodlczesnych), a wiec tradycje konstruktywistyczng, z obra-
zem medialnym, ktéry dla niego jest wladnie obrazem energetycznym
oraz z analizami strukturalnymi tego obrazu. ,Sztuka jest energia” - jak
méwi w Manifescie energetycznym (z 2003 roku).
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W obrazach fotograficznych typu informel kluczowym skiadni-
kiem strukturalnym jest $§wiatlo. To jeden ze $rodkéw artystycznych,
ktéry zostaje wyodrebniony jako samodzielny czynnik sztuki, decy-
dujacy o formie dziela i ktéry moze by¢ nodnikiem znaczen dyskuto-
wanych w interpretacjach. Jeszcze wyrazniej ekspresja §wiatla jako
czynnika strukturalnego jest obrazowana w filmach. Takim filmem -
manifestem Robakowskiego jest film Test (1971)*°. Technicznie, forma
filmu zostala uzyskana poprzez wykonanie w tasmie otworéw, kté-
re w czasie projekcji daja efekt migania, ktéry silnie oddziatuje na
wzrok widza, a wiec jego kondycje fizyczna i psychiczna. Ten efekt
wzmacniaja akcje przeprowadzane w trakcie projekcji, jak w trakcie
pokazu w ramach Akcji Warsztat w Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie
rozbtyski §wiatla byly odbijane za pomoca lustra w publiczno$é. Po-
dobnie podczas Kinolaboratorium w Galerii EL w Elblagu (obie akcje
miaty miejsce w 1973 roku). Podczas projekcji na V Festiwalu Filméw
Eksperymentalnych w Knokke-Heist, Belgia (1974/1975), na btyski
$wiatla odbijane lustrem w widownie przez Robakowskiego ta zare-
agowala odpowiadajac mu blyskami fleszy aparatéw fotograficznych.
Wersja wideo tej pracy sa Impulsatory - migajace, ,stroboskopowe”
filmy z konca lat dziewieédziesigtych. Ekspresja $wiatla w tych fil-
mach (i powiazanej z nimi akcji) jest pokrewna gestom malarskim
w informel - rozbtysk §wiatta odpowiada ekspres;ji $§ladu jaki pozosta-
wia na podltozu gest kladzenia farby. Bezpo$rednia akcja z wykorzy-
staniem blyskéw $wiatta dodatkowo podkreslila performatywno$é
formy filmowej, na jakiej byly oparte te filmy.

Ekspresja gestu, tym razem wykorzystujaca bezposrednio kon-
dycje psychofizyczna, jest zwiazana z cyklem Zapisy mechaniczno-
-biologiczne™. Jego tekst-manifest o tym tytule pochodzi z 1977 roku.
Jednak ten rodzaj ekspresji jako podstawa tworzenia formy filmowej
pojawia sie wczeéniej, juz na poczatku lat siedemdziesigtych. Tytut
cyklu pozwala wyrézni¢ dwa elementy: ,mechaniczny”, czyli techni-
ke filmowa decydujaca o formie obrazu i ,biologiczny”, czyli kondycje
artysty i bezposrednia obecno$¢ (performance) jako forme artystycz-
na. Z ich polaczenia powstaje obraz. Jest on realizowany z uwzgled-
nieniem automatyzmu rejestracji, bez kontroli, a wiec bez czynnika
kreacji artystycznej. Ow czynnik - kreacja - jest wtedy ulokowany
w koncepcji projektu i samej akcji. Biologiczno$¢ jako czynnik twor-
czy jest tu pokrewna akcjom informel Mathieu, Kleina czy Pollocka.
Do tego nurtu prac Robakowskiego naleza takie filmy jak Ide, 1973
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(zapis powstaty przy wchodzeniu po stopniach na wysoka wieze), Cwi-
czenie na dwie rece, 1976/1979 i Performance na dwie kamery, 1976, w De
Appel, Amsterdam (zapis z dwoch kamer 16 mm, ktére Robakowski,
chodzac, trzyma w wyciagnietych w gére dloniach) czy Taniec z drze-
wami, La-LU i Samochody (wszystkie prace z 1985), Ojej! boli mnie noga
(1990) czy Taniec w altanie (1992). By w pelni odebraé sens dyskursyw-
ny tych przykladowych filméw, widz musi wziaé¢ pod uwage metode
ich tworzenia (a nie tylko sam obraz), podobnie jak w przypadku obra-
z6w wymienionych wyzej twércéw malarstwa akcji.

Informel w twoérczo$ci Robakowskiego przekracza granice nurtu
malarskiego, staja¢ sie $rodkiem artystycznym. Decydujac o formie
obrazoéw fotograficznych, filmowych czy performance, jest jednym
z tych czynnikéw artystycznych, ktére nadaja sp6jnoéé sztuce Roba-
kowskiego. Zarazem siegniecie po informel malarski, zakorzeniony
w tradycji awangardy dada-surrealistycznej, pozwala rozwija¢ inter-
pretacje zapoczatkowane wraz z proliferacja tego nurtu sztuki. Tym
samym wskazane zostaja sposoby interpretacji jego prac nalezacych
do sztuki medialnej.

Zaznaczmy na koniec, iz sztuka Robakowskiego jest niezwykle
wielowatkowa, ale byla zazwyczaj rozpatrywana na gruncie struk-
turalizmu foto-filmowego. Jednak perspektywa sztuki konceptualnej
kierowala zazwyczaj analizy i interpretacje ku tradycji racjonalnej,
postkonstruktywistycznej (co jest jak najbardziej prawidtowe, gdyz
wptlynela ona i wptywa silnie na sztuke Robakowskiego). Zwrécenie
uwagi na informel uzupeinia owa perspektywe odczytywania sztu-
ki Robakowskiego o tradycje ekspresjonizmu, bedaca drugim wio-
dacym nurtem rozwoju sztuki awangardowej, ktéry, jak widzimy na
przedstawionych powyzej przykiladach, byt i jest réwnie silnie zako-
rzeniony i wpltywowy w twérczo$ci Robakowskiego.
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Lukasz Guzek
Informel Art and Media art Based on Joseph Robakowski’s Work

In the second half of the 1950’s, abstract expressionist Informel became
the leading trend in Polish art and it kept that position throughout the
decade of the 1960’s. Informel lost its dominant position only the only
under the influence of conceptualism, rising from the beginning of the se-
venties, but even in the 1970’s, it was still the mainstream in official art.
Photo-film media played the key role in the emergence of conceptual art
as a separate mainstream media. One of the most important artists who
greatly contributed to the development of conceptual art in Poland in ear-
ly seventies, was J6zef Robakowski. However, his artistic path begins at
the end of the 1950’s and it coincides with the chronology of the reception

of Informel and later conceptual art. Initially, Robakowski concentrated
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on photography. He produced luxographies and chemigraphies, however,
he also developed his own technical procedures. He was interested in
self-production of images (automatic creative process) - the process that
was beyond the control of an artist. He used photographic methods, al-
though visual forms produced that way were connected with Informel.
His photographic experiments from the beginning of the 1970’s were con-
nected with structural trend in photography and film. Structuralism was
considered as the study of the internal structure of artwork and extrac-
ting its formal and technical components as independent artistic issues.
The most important structural issues was to expose the creative process,
i.e. revealing the performative character of artwork. Visual expression
and the expression of gesture, action, also belong to basic Informel is-
sues. Films by Robakowski are also based on direct action. The camera
operates in isolation from eyes and images are formed beyond conscious
control of the artist. Just like in the photography, the essence of creati-
vity moves from the image onto the process. The artist is an important
element of art. His physical and psychological condition becomes the
basis of cinematographic images. Interpretation of images is connected
with a person. Robakowski concentrates on light effects. It is a structu-
ral problem (because it still is the basis of the creative process in film
and photography), but also it is a sign of expression or image energy, as
Robakowski often said. He considers ‘Eenergy’ as the key-word in pho-
tography, film, performance and his paintings. Image as a sign of the
expression is the key to understanding and interpreting of Informel pa-
inting. For Robakowski - a media artist, Informel became a kind of ready
made art. Informel painting was not important to him; it only indicated

the problems of media art in his work.



