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Pamig¢ jest niewyttumaczalna

Virginia Woollf, ,,Orlando”

PRZEKAZY MEDIALNE JAKO NOSBIK PAMIECI KULTUROWEJ

Wprowadzenie

Przekazy medialne petnig rol¢ no$nikoéw pamiegci, gdyz z pewnoscig stanowig istotne
zrodto informacji kulturowych, socjologicznych, historycznych czy obyczajowych. Niejako,
‘ze swej natury’, memoryzujg obrazy rzeczywistosci, ktore — z kolei — sa, w mysl
semiotycznej teorii reprezentacji, konstruktami medialnymi dotyczacymi réznych aspektow
| fragmentéw $wiata realnego. Wiele z nich ma zreszta charakter autoreferencyjny,
autotematyczny. ,,Poklosiem” tej ostatniej tendencji jest promocja celebrytow, celetodiow
I tzw. osobowos$ci medialnych, ktorzy takze stanowig specyficzny znak czasu. Ich obecno$¢
w medialnej przestrzeni publicznej wptywa na przemiany sposobu rozumienia: popularnosci,

atrakcyjnosci, a nawet autorytetu jako kategorii wzorotworcze;.

1. Media, pamie¢¢ kulturowa i procesy socjalizacji

Cho¢ wiele, zwlaszcza nowych mediéw, nastawionych jest przede wszystkim na
terazniejszo$¢, ewentualnie utrwalanie chwili biezacej (np. wideoblogi, internetowa
komunikacja w czasie rzeczywistym, smsy i mmsy), o tyle charakter tej produkcji i ideologia
roznych technologii komunikacyjnych — z punktu widzenia obserwatora i badacza tych
zjawisk — staja si¢ elementem, produktem i katalizatorem wspotczesnej kultury. Obejmuje ona
nie tylko te elementy $wiata spolecznego, ktore sg bezposrednio zwigzane z mediami, ale
rowniez, cho¢ nie tylko, szereg zachowan spotecznych, ktore wynikaja z socjalizacyjne;,
edukacyjnej oraz kulturotworczej sity i roli medidw, a takze nowych mediow. Przekazy
medialne, uczestniczagc w tak rozumianych procesach socjalizacji, sa takze elementem
pamieci kulturowej. Jan Assman tak definiuje to zjawisko:

,,Pojecie pamieci kulturowej odnosi si¢ do ponadindywidualnej pamigci ludzkiej. ZwykliSmy uwazaé pamieé za
fenomen czysto wewnetrzny, funkcje moézgu jednostki i przedmiot badan fizjologa, neurologa i psychiatry, ale



nie historyka kultury. Jednak o tym, co pamie¢¢ indywidualna przyswaja i przechowuje decydujg nie tylko
indywidualne zdolnosci i wola, ale réwniez uwarunkowania zewnetrzne — spoteczne i kulturowe™*.

Dalej, autor omawia trzy inne obszary pamigci: pami¢é mimetyczng (przechowujaca
wzorce dzialan); pami¢é rzeczy zawarta w wytworach cztowieka, ktora odzwierciedlaja
jego wyobrazenia o estetyce i funkcjonalnosci oraz pami¢¢ komunikatywna, zwigzang z
przyswajaniem jezyka i zasad skutecznej komunikacji. Wspolczesnie, gdyby rozszerzyc
rozumowanie Assmana W odniesieniu do pamieci komunikatywnej, mozna uwzgledni¢ takze

te, zwigzane z nowymi formami komunikowania (si¢) i nowymi mediami.

2. Funkcje przekazow medialnych: miedzy ekshibicjonizmem a autoterapia

Ujawnia si¢ - zwlaszcza wsérod miodych ludzi - przymus rejestrowania wilasnych
doswiadczen i1 przezy¢ innych osob, ktorych sa oni §wiadkami oraz potrzeba ekspozycji
siebie, wlasnej prywatnosci, ciala, emocji, relacji spolecznych, a wigc swoisty ekshibicjonizm
medialny, podporzadkowany jednak idei kreowania tozsamos$ci indywidualnej, osobistej,
pokoleniowej. Niekiedy dopiero zapis, czyli eksternalizacja i swoista obiektywizacja tych
tematéw umozliwia jednostce rozumienie siebie, scalenie wlasnego obrazu, autorefleksje,
a takze autopromocje¢ spoteczng. Ujmujac to jeszcze bardziej metaforycznie: tworca moze si¢
przegladna¢ w swoim dziele i za jego sprawg spojrze¢ na siebie; coraz czgsciej potrzebujemy
bowiem jakiego$ medium, ktore pozwoli nam komunikowaé si¢ samemu ze soba, prowadzi¢
dialog na poziomie intrapersonalnym. Niekiedy funkcje medium peini konkretna osoba, np.
kaptan, terapeuta czy przyjaciel; nierzadko — technologia stuzaca komunikacji.

Komunikujgc si¢ ze sobg w sposob zmediatyzowany (zaposredniczony) zwykle
pozostawiamy $lady swojej aktywnosci, dzigki czemu takze inni mogg nie tylko nas
(za)pozna¢, ale takze uzyska¢ wiele cennych informacji. Poprzez tworczos¢ tego rodzaju
tworza si¢ takze dynamicznie wspdlnoty uczuciowe?, ktore nadaja nawet tym samym
przekazom rézne sensy, =zalezne od cech socjodemograficznych 1 doswiadczen
pokoleniowych konkretnych jednostek. Wspomniana aktywno$¢ autopromocyjna, ktorej
sprzyjaja nowe media, np. Facebook czy Nasza klasa, czesto przekracza nie tylko granice tzw.
dobrego smaku (uzytkownicy ujawniaja najbardziej intymne szczegdly swojej codziennej
egzystencji), ale takze bezpieczenstwa (np. udostepnianie informacji $wiadczacych

0 poziomie zamozno$ci rodziny aktywizuje rozne dziatania przestepcze). Niezwykle szybko

L ). Assman, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamo$é tozsamosé cywilizacjach

starozytnych, tt. A. Kryczynska — Pham, wstep i redakcja naukowa R. Traba, Warszawa 2008, s. 35.
2W. J. Burszta, , Kultura popularna jako wspélnota uczuciowa [w:] W. Godzic i in., red., Kultura popularna,
Krakoéw 2002.



uzytkownicy nowych mediéw podporzadkowali si¢ prawom i logice spoteczenstwa spektaklu
oraz spoteczenstwa nadzoru, czgsto nie biorgc pod uwage negatywnych konsekwencji dziatan,
ktére wykonali w dobrej wierze, ale nie zachowujac dostatecznej ostroznosci. Nowe
technologie wyzwalaja tendencje do zachowan czesto irracjonalnych (np. przesladowan
nieznanej osoby w cyberprzestrzeni), ktore skutkuja powaznymi sankcjami prawnymi,

ekonomicznymi czy spotecznymi w tzw. realnej rzeczywistosci.

3. Legitymizacja przemocy w mediach

Media nie tylko stwarzaja przestrzen dla ekspresji tych tendencji, ale takze
doprowadzaja do ich eskalacji, legitymizujac istnienie spektakli okrucienstwa, dewiacji
seksualnych, umierania. Do$¢ czesto wyzwalaja w ludziach niezdrowe zainteresowanie tymi
problemami. Przesunigcie granicy spotecznego przyzwolenia na istnienie i pokazywanie
przekazéw o takiej tematyce stanowi poczatek eksperymentu antropologicznego, ktérego
przedmiotem jest cztowiek wystepujacy dla innych ludzi, ktérzy sami badaja granice tak
rozumianej tolerancji i akceptacji dla zjawisk relatywnie nowych. Porzadkujaca praca kultury
polega miedzy innymi na tym, ze mozliwe staje si¢ ujawnianie pewnych ‘ciemnych’ stron
ludzkiej osobowos$ci, zwigzanych ze sfera popgdowa w formach przez te kulturg
akceptowanych. Dla przyktadu, wpisanie tych tresci w konwencje gatunkowe, np. kina grozy
lub reality show jest formg sublimacji tych tendencji. Innym obszarem jest sztuka i wszelkie
dziatania artystyczne, ktére eksploruja i ujawniajg site ludzkiej popedowosci, zwlaszcza
wtedy — gdy na poziomie tematu — pojawiajg si¢ zagadnienia perseweracyjnie powracajace do
obszaru kultury, zbiorowej $wiadomos$ci 1 pod§wiadomosci (np. seks, plciowos¢, agresja).
Wielokrotnie, by nada¢ im jeszcze wyzszy poziom sublimacji, laczy si¢ je z szersza
problematyka spoteczng, kulturowa, obyczajowa czy polityczng (np. z tozsamoscia, z walka o
réwnouprawnienie, z obalaniem negatywnych stereotypow pitciowych, liberalizacja prawa czy
zasad moralnych).

W nowej formie ujawniaja si¢ takze demiurgiczne ambicje cztowieka zwigzane
zwlaszcza z udoskonalaniem wlasnego wygladu lub mobilizowaniem innych do tego rodzaju
dziatan®. Proces socjalizacji, w ktorym aktywna role pelniag media i nowe media, w coraz
wiekszym stopniu promuje ideg, iz czlowiek jest odpowiedzialny nie tylko za swoj rozwoj

duchowy, intelektualny, wewnetrzny, ale takze musi nieustannie podejmowac trud

® A. Wieczorkiewicz, Lustro i skalpel [w:] W. Godzic, M. Zakowski (red.), Gadzety popkultury. Spoleczne zycie
przedmiotow, Warszawa 2007.



udoskonalania swojego wizerunku i to zgodnie z wzorami dostarczonymi wtasnie przez
system kultury. Poczucie spetnienia, samorealizacji, sukcesu zyciowego w coraz wigkszym
stopniu bazuje na zewngtrznych aspektach ‘bycia jednostki w $wiecie’: jej atrakcyjnoSci
interpersonalnej, inteligencji spotecznej, adekwatnego do sytuacji doboru oraz projektowania
wygladu (poprzez ubidr, fryzure, makijaz, inne ozdoby ciala), korzystanie z pomocy
specjalistow  (stylistow, doradcow medialnych, kreator6w mody, trenerow rozwoju

osobistego).

4. O przymusie doskonalenie siebie i §wiata

Na kazdym kroku widoczny staje si¢ przymus doskonalenia siebie i wlasnego otoczenia
tak, by bylto ono przyjazne cztowiekowi i ,,inteligentne”. Ludzie nieustannie — co z pewnoscia
jest takze znakiem naszych czasow — rozszerzaja swoje mozliwosci: biologiczne,
komunikacyjne, eksploracyjne. W relatywnie krotkim czasie sg w stanie poznaé¢ (na zasadzie
ogladu) $wiat (choéby w roli tzw. postturysty, o jakim pisze John Urry*) czy ludzi (za pomoca
réznych form komunikacji internetowej); jednoczesnie szybko uzyskuja poczucie nasycenia,
poszukujac kolejnych atrakcji 1 nowoS$ci. Spirala oczekiwan coraz szybciej si¢ nakreca,
a potrzeba coraz bardziej intensywnych dos$wiadczen staje si¢ niebezpieczna dla samego
cztowieka, ktory moze biologicznie lub psychicznie nie wytrzymywac poziomu napigcia
zwigzanego z prowadzonym stylem zycia. Jednym ze skutkow przyspieszenia
technologicznego jest wzrost uzaleznien od substancji psychoaktywnych (alkoholu, lekow,
narkotykéw, dopalaczy), dziatan ekstremalnych (podejmowanie aktywnos$ci ,,na granicy
zycia”, np. skoki z wysokos$ci, wyscigi samochodowe, ryzykownych: hazard, przypadkowy
seks) oraz od nowych technologii. Przymus uczestniczenia w ciagtej zmianie, doswiadczania
przyspieszenia 1 predko$ci ujawnia si¢ takze w relacjach spotecznych (np. zmianie partneréw
zyciowych, charakteru i $rodowiska pracy), a takze w przymusie bycia w ciaggtym ruchu
i fizycznej zmiany miejsca (syndrom Biegunow).

Paradoksalnie jednak czlowiek nie zmienia si¢ tak szybko (na poziomie wyposazenia
biologicznego), jak cywilizacja, ktora stworzyl 1 ktora wymyka sie spod jego kontroli,
wielokrotnie go zaskakujac poziomem technologicznej autonomii. <<,,Postep technologiczny
— pisze Grazyna Gajewska we ,,Wstepie do dyskusji 0 mariazu czlowieka z technologig” —
zadziwia jednak nawet pisarzy science fiction i rozmazuje granice migdzy fikcja

a rzeczywistoscig. John Clute, autor literatury science fiction, pokusit si¢ wrecz o podanie

*J. Urry, Spojrzenie turysty, Warszawa 2007, s. 149 — 151.



daty, kiedy sny fantastyki staty si¢ rzeczywisto$cig. To rok 1957 — poranek przed startem
rosyjskiego Sputnika, ktéorego wyczekiwali autorzy i czytelnicy legendarnego magazynu
science fiction ,,Astounding”. Wtedy zrozumieli, ze przyszto$¢ opisywana na tamach
magazynu fantastyki wlasnie zaczyna dzia¢ sie naprawde” >>.°> Wizje kreowane przez
literatow, artystow, technofili i technofobow nagle zaczety si¢ sprawdzac, co zmotywowato
ludzi do coraz wigkszej aktywnosci i wzmozonego rozwoju. Bariera, blokujaca realizacje
wielu projektow naukowych, sa coraz czgsciej wzgledy moralne, etyczne, obyczajowe
i prawne.

Postep inzynierii genetycznej, transplantologii, chirurgii plastycznej wydtuzyt dtugosc
I zwickszyt jako$¢ ludzkiego zycia, ale jednoczes$nie zaszczepit niebezpieczng idee, ze ciato
czlowieka staje si¢ czym$ do wyprodukowania, udoskonalenia, modyfikowania. Jest czyms,
co mozna ksztaltowac, ale takze zrddlem cennych organdéw ratujacych zycie innym ludziom.
Cialo staje si¢ takze istotnym elementem naszej tozsamosci, ktora nieustannie konstruujemy
i modelujemy w czasach wilasnie plynnej tozsamosci. (O tym, jak dalece jesteSmy
przywiazani cho¢by do wirtualnej cielesno$ci §wiadczg awatary). Na poziomie psychicznym
pozostajemy wcigz mentalnie zapdznieni, mimo dynamicznego rozwoju np. réznych form
terapii, rozwoju osobistego, wspomagania i zarzadzania wtasnymi zasobami, NLP. Sztucznie
podtrzymywane przekonanie o omnipotencji jednostki zdolnej i dynamicznej sprawia, ze cho¢
cztowiek (pod wptywem spotecznej presji) uczestniczy w wielu sferach zycia spotecznego:
wirtualnie  (komunikacja internetowa, telekonferencje), naskorkowo, przelotnie,
fragmentarycznie, to brakuje mu czasu na pelne zaangazowanie w jakakolwiek relacje.
W miejsce trwalych i poglgbionych zwigzkow produkuje szereg komunikatow i

wspoéluczestniczy, najczesciej za posrednictwem nowych technologii, w wielu inicjatywach.

5. Komunikacja spoleczna w czasach nowych technologii

Ekran komputera staje si¢ podstawowym interfejsem spolecznym. Kontakty
miedzyludzkie nie sg poglgbione, lecz raczej oparte na - technologicznie wytworzonych -
miejscach styku (telefon komoérkowy, skype, e-mail), ktore umozliwiaja wtasnie ‘bycie
w kontakcie’. Brak potaczenie, awaria systemu komputerowego, niesprawno$¢ modemu
wywotuje agresje, depresj¢, niepokdj, bowiem fizyczna bliskos$¢ tych technologii sprawia, ze

ich zawieszenie jest odbierana jako indywidualna stabo$¢, niesprawnosc¢, choroba. Przy okazji

® G. Gajewska, Wstep do dyskusji o mariazu czlowieka z technologig [w:] G. Gajewska, J.Jagielski (red.), Klan
cyborgow, Gniezno 2007, s. 7.



warto zauwazy¢, jak zmienia si¢ stosunek jednostek wobec roznych technologicznych
ekstensji cztowieka, np. chetnie nosimy shluchawke w uchu, umozliwiajaca kontakt
telefoniczny, a wcigz wstydzimy si¢ aparatéw stluchowych. Pierwszy wynalazek, to w
pewnym stopniu gadzet technologiczny, a cztowiek, ktory go zaktada informuje posrednio
swoje otoczenie spoteczne, iz jest jednostkg aktywng zawodowo i otwartg na $wiat; drugi —
umozliwia kontakt ze $wiatem, wyréwnuje deficyty stuchowe, ale takze spoteczne cztowieka.
Brak kontaktu, niezaleznie od przyczyn (technologicznych czy neurologicznych), prowadzi
do postepujacej izolacji jednostki, w skrajnych przypadkach — do totalnej samotnosci w
thumie innych ludzi. Istniejace wspolczesnie gadzety technologiczne sg jednym z bardziej
wyrazistych dowodéw na to, jak ludzie pragng by¢ blisko z nowymi technologiami, jak
szybko 1 chetnie wlaczaja je do swego codziennego zycia, jak sprawnie ucza si¢ je

wykorzystywa¢ do aktywnej komunikacji.

6. Uzytkownicy i producenci: o performatyzacji zachowan odbiorczych

Wspotczesnie, tzn. w kulturze uczestnictwa, istotne staje si¢ nie tylko to, co zostaje
utrwalone w medialnych reprezentacjach (np. tzw. mediow glownego nurtu), ale takze formy
dziatah odbiorcéw i1 uzytkownikéw tych tekstow, dziatan, ktore czgsto kwestionuja pierwotne
sensy przekazow. Wystarczy wspomnie¢ bogata palete tych form aktywnosci, ktore mieszcza
si¢ w pojeciu culture jamming i stanowig pewng forme¢ kontestacji dominujacych nurtow w
kulturze lub - po prostu — sa atakiem na te jej przejawy, ktore spotka¢ mozna w przestrzeni
publicznej (np. reklamy komercyjne, plakaty przedwyborcze, hasta polityczne na
billboardach). W przypadku filmu, dyspozytyw filmowy coraz chetniej jest zastegpowany
przez interaktywne srodowiska medialne, w ktorych film funkcjonuje (od nagran na DVD po
formy swoistej kinofilii zwigzanej z YouTube). Paradoksalnie odbidr tego wlasnie przekazu
medialnego, gtéwnie ,filmu w kinie”, identyfikowanego catkiem niedawno gléwnie z
obszarem kultury popularnej (z wytaczeniem — na poziomie tematu, a nie strategii odbioru -
kina autorskiego), stal si¢ przyktadem anachronicznej, bo pasywnej formy partycypacji w
kulturze. Stopien performatyzacji zachowan odbiorcow jest tak wysoki, ze sami krgcg oni
filmy o sobie i niekoniecznie wyltacznie dla siebie, przyczyniajac si¢ czgsto do przyrostu
infomasy. Jakos¢ tych produkcji reprezentuje oczywiscie rozny poziom, ale — abstrahujac od
ich oceny estetycznej czy merytorycznej — istotng konstatacjg jest to, ze istnieje we

wspotczesnej kulturze taka ‘produkcyjna’ tendencja.



Zwigksza si¢ 1 zmienia si¢, w tym kontekscie, pole semantyczne pojecia: ‘amator’; gdyz
w nowej sytuacji kulturowej mianem tym okresla si¢ rowniez osoby formalnie niezatrudnione
w organizacjach medialnych, lecz posiadajace profesjonalng, a czesto ekspercka wiedzg na
temat wybranych przekazéw medialnych, w tym metod ich produkcji. O takich sytuacjach
wspominaja autorzy wikinomii®, opisujac nowy model outsourcingu, w ktorym cze$é zadah
przekazuje si¢ nie zewngtrznym podmiotom (np. firmom), ale spontanicznie dzialajacej
wspolnocie specjalistow. O oparciu o zasadg takiej kooperacji wolontariuszy dziata i rozwija
si¢ wikipedia, sztandarowy produkt kultury Web 2.0. Jej ekspansywny rozwo6j w znaczacy
sposob modyfikuje tradycyjne myslenie na temat takich kategorii, jak: autorytet naukowy,
instytucjonalny system weryfikowania wiedzy oraz prawdziwo$¢, czy wiarygodnosé

informacji.

7. Nosniki pamieci indywidualnej

Potrzeba zapisywania $ladéow czy S$wiadectw wiasnego istnienia, a czasem rdznie
pojmowanej idei przekazywania madrosci zyciowej kolejnym pokoleniom, towarzyszy takze
osobom w wieku $rednim 1 senioralnym, i1 najcze$ciej przektada si¢ (u przedstawicieli tych
pokolen) na aktywno$¢ pisania ksigzek o ambicjach dokumentalnych, obyczajowych,
autobiograficznych, itd. Z punktu widzenia historyka kultury, ciekawe jest to, ze kazde
pokolenie wybiera dla siebie to medium zapisu, ktore ‘pasuje’ mu najbardziej generacyjnie.
Zgodnie z tym zalozeniem, mlodsi uzytkownicy przestrzeni medialnej czgsto zwracaja si¢ w
strong¢ produkcji audiowizualnej, za$§ starsi — szeroko pojetej kultury pidra. Jak slusznie
zauwaza Aleida Assman: , Kazde medium otwiera innego rodzaju specyficzny dostep do
pamigci kulturowej. Pismo, podazajac za jezykiem, zapisuje inaczej i co innego niz obrazy,
ktore rejestruja wrazenia i doswiadczenia niezalezne od jezyka™'. Do podobnych konstatacji
dochodzi Lev Manovich w odniesieniu do nowych mediow®.

Czegs$¢ z tych publikacji — niezaleznie od us§wiadomionych, a tym samym deklarowanych
intencji autoréw — petni funkcje autoterapeutyczng; czes¢ wpisuje si¢ w ide¢ ksztattowania o
sobie pamigci potomnych (Jan Assman nazywa to zjawisko — pamigcig prospektywna}).9

Niezwykle tempo przemian réznych aspektow wspotczesnego $wiata, tzw. przyspieszenie

® D. Tapscott, A. D. Wiliams, Wikinomia. O globalnej wspélpracy, ktéra zmienia wszystko, Warszawa 2008.

" A. Assman, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej [w:] M. Saryusz—Wolska (red.),
Pamigé zbiorowa i kulturowa, Krakow 2009, s. 113.

8 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, tt. P. Cypryjanski, Warszawa 2006.

%J. Assman, Pamie¢ kulturowa. Pismo,zapamietywanie i polityczna tozsamo$é w cywilizacjach starozymych, t.
A. Kryczynska—Pham, wstep i redakcja nauk. R. Traba, Warszawa 2008, s. 76.



cywilizacyjne sprawia, iz ludzie — takze w zwigzku z lekiem przed przemijaniem - pragng
pozostawi¢ co$ po sobie, zapisa¢ si¢ w ludzkiej pamigci, wykorzystujac w tym celu rézne
media. Niektorzy kolekcjonujg przedmioty nadajac im range semioforéw (termin Krzysztofa
Pomianalo), inni tworzg catkowicie co§ nowego, wykorzystujac dostgpne narzedzia i

technologie.

8. Instytucje kultury i pamieci kulturowej

W zwigzku z tymi przemianami zmienia si¢ takze podejscie do wielu instytucji
spotecznych (np. rodziny) czy instytucji kultury (np. kina, muzeum). W kontek$cie pierwszej
grupy wymienionych, warto zauwazy¢, iz sukcesywnie przesuwa si¢ wiek emocjonalnego i
spotecznego dojrzewania miodych pokolen, ktore — na dodatek — coraz mniej chetnie
podejmuja decyzje odnosnie zawierania malzenstwa czy zaktadania rodziny, przesuwajac ten
moment stabilizacji w czasie. Z kolei — w odniesieniu do instytucji kultury, wiele z nich i to
niezaleznie od swoich pierwotnych funkcji, zamienia si¢ w skanseny kultury, ktore sa
wdzigcznym obiektem badan, ale dla etnografa Iub historyka kultury, a nie dla przeci¢tnego
klienta przyzwyczajonego juz do bardziej interaktywnych i personalizowanych form
kontaktu; ten ostatni oczekuje, ze begdzie aktywnie uczestniczyt, a nawet wspotkreowat wiele
doswiadczen czy narracji kulturowych ,,wpisanych” w te instytucje..

W pierwszej dekadzie XXI wieku, mtodzi ludzie nie chodzg na ‘zwykle’ filmy do kina
(nie mowa tu o technologiach 3D), bo instytucja ta kojarzy im si¢ z innymi tradycyjnymi
relikwiami §wiata nowoczesnego (tzn. nie-interaktywnym) muzeum czy galerig; instytucje
tradycyjne w zastraszajacym tempie przestaja odpowiada¢ na potrzeby i doswiadczenia
generacyjne kolejnych pokolen. Z punktu widzenia tych konstatacji, zabawne wydaje si¢
przekonanie Karola Irzykowskiego, wyrazone na poczatku XX wieku, ze ludzie chodza do
kina, cho¢ si¢ tego wstydza, kojarzac t¢ rozrywke z czyms$ pospolitym i niegodnym elit.
Wspotczesnie chodzenie do kina, np. studyjnego moze by¢ postrzegane jako wyraz nostalgii
za kultura, ktora nieuchronnie przemija. Ponowoczesna kultura wymaga nowych instytucji i
nowych specjalistow petnigcych zaré6wno funkcje jej animatoréw, jak rowniez kustoszy
pamigci. Wyrazny zwrot obserwuje si¢ juz w wielu wspolczesnych muzeach opartych na

technologia interaktywnych oraz w galeriach ukazujacych fenomen sztuki nowych mediow™.

0 K. Pomian, Historia. Nauka wobec pamigci, Lublin 2006.
1 0 tych zagadnieniach kompleksowo pisze R. W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010.



Przemiany instytucjonalne wcigz jednak pozostaja w tyle za dynamicznie rozwijajaca si¢

kulturg i motywacjami jej tworcow, odbiorcow 1 uzytkownikow.

9. Kultura recyklingu

Media nie tylko rejestruja $wiat ,tu i teraz”. Warto takze zaznaczyé — na cO zwraca
uwage — Marcin Kula, iz kazdy z tych przekazow posiada wiasng historiqlz. Ta ostatnia
obejmuje okres powstania tekstu i jego funkcjonowania w pamigci zbiorowej, zarowno w
formie ,,wyj$ciowej”, jak 1 na prawach nawigzan intertekstualnych. Co ciekawe, wiedza na
temat tekstu wyjsciowego (architekstu) u wielu odbiorcéw ksztattuje si¢ wspolczesnie
poprzez pryzmat znajomosci tekstow nowych, powstatych chronologicznie pézniej. Zjawisku
temu sprzyja dynamicznie rozwijajaca si¢ wspotczes$nie kultura remiksu, recyklingu, a takze
nostalgia okre$lonych wspolnot dyskursywnych za wybranymi przekazami, ktore konotuja
emocje 1 wspomnienia zwigzane, np. z do$wiadczeniami pokoleniowymi13. Cze$¢ z tych
przekazow zyskuje zreszta miano kultowych, niektore utrzymuja ten status dla kilku pokolen
jednoczesnie. Recykling kulturowy jest czasem jedynag formg obcowania z przeszioScig, w
tym takze z elementami tzw. kultury wysokiej; ulatwia cyrkulacje wybranych tresci i form w
réznych obiegach kulturowych, wsréd réznych grup uzytkownikow. Jest zatem strategia
podtrzymywania pamigci 0 Kulturze, ktora stopniowo przemija. Niekiedy spotykamy si¢ z
roznymi formami jej unowoczesnienia, np. w muzyce folkowej, ktora bazuje na kulturze
ludowej lub tez w hip-hopie, gdzie wykorzystuje si¢ 1 aktywnie przetwarza elementy réznych
tekstow (sample, teksty innych piosenek, popularne zwroty jezykowe wystepujace w slangu
mtodziezowym). Badanie réznych tekstow kultury dostarcza zatem wiedzy socjologicznej,
etnograficznej czy kulturowej na temat ich tworcow, uzytkownikow 1 kontestatorow.

Istotna role W promowaniu starszych przekazow ogrywaja takze adaptacje, np. filmowe
lub telewizyjne tekstow literackich, ale tez gry komputerowe, ktore popularyzuja fabuly
klasycznych utworéw pisanych. Warto wspomnie¢ takze o formatach medialnych, ktore
catosci bazujg na tgsknocie za tym co znane, np. ,,Ztote przeboje”, ktore wrecz czerpig swoja
zywotno$¢ 1 buduja tozsamos$¢ marki na powtdrzeniu. Najlepiej wida¢ to na przykladzie

muzycznej repetycji zwigzanej z takimi kategoriami, jak: sampling, loop, remiks lub tez w

2 M. Kula, , Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002,
3 R. Drozdowski, , Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec obrazéw dominujgcych, Poznah
2009; Autor wprowadza pojecie: ikonografia nostalgii.



dziatalnoci artystycznej takich grup, jak: cover band czy tribute band™. Estetyka
powtorzenia przynosi ukojenie w epoce dynamicznych zmian oraz taczy przeszio$¢ z
terazniejszos$cig w poznawczym doswiadczeniu czlowieka (wptywajac na poczucie cigglosci
kulturowej).

Osobng kategorie stanowig adaptacje kulturowe formatéw medialnych; ich badanie
sprzyja studiom, podejmowanym choéby w perspektywie porownan mi¢dzykulturowych. W
kulturze konwergencji — jak nazywa Henry Jenkins — koegzystencje nowych i starych mediéw
oraz zjawiska z nimi zwigzane, coraz czes$ciej pojawiaja si¢ opowiesci transmedialne,
rozgrywajace okre§long histori¢ lub jej wybrane elementy na réznych platformach

. . . . . , [ 7 1
medialnych, liczac na ‘klusownicze’ zachowania odbiorcow i uzytkownikow mediow™.

10. O wybranych teoriach replikacji tresci kulturowych i rozwoju mediéw
Replikacja i cyrkulacja okre§lonych tresci, kosztem wykluczenia innych jest opisywana
miedzy innymi przez neoewolucjonistyczng teori¢ kultury. Analogicznie jak biosfera,
idiosfera ewoluuje zgodnie z prawami doboru naturalnego: memy, czyli informacje kulturowe
nie tylko daza do reprodukcji, ale rowniez przys$pieszajg rozwoj tych mediow, ktdre sprzyjaja
ich namnazaniu si¢'®. Zwolennikiem ewolucyjnej teorii mediéw jest m.in. uczefi Marshalla
McLuhana, Paul Levinson, ktory — jak sam podkresla - zainspirowany ,.epistemologia

ewolucyjng” Donalda T. Cambella w ,,Migkkim ostrzu” napisat:

»(--.) w historii technologii informacyjnej oraz jej wspotczesnych konfiguracjach i projektach na przysztosé
odnajdziemy dynamike ewolucyjna, pod wieloma wzgledami bardzo przypominajaca te, ktora rzadzi sig
naturalny w dostownym sensie §wiat organiczny. Ztozony proces ewolucji $rodkow przekazu informaciji,
odmienny oczywiscie od ewolucji zywych istot, a zarazem do niej podobny, postuzy nam w tej ksigzce za tto, na
ktorym beda si¢ rozgrywacé kolejne epizody z dziejow technologii informacyjnej i jej wptywu na ksztatt §wiata.
Innymi stowy, analizujac kazdy z tych epizoddw, zajmiemy si¢ nie tylko jego oddziatywaniem na najblizsze
srodowisko czlowieka, ale potraktujemy go jako przejaw, wyjasnienie, a niekiedy zaprzeczenie szerszej teorii
ewolucji technologii, takze przedstawionej w tej ksigzce™"".

 Na ten temat pisze wigcej A. Iwonicka, Kultura popularna kulturg recyklingu — casusu muzyki rozrywkowej
[w:] P. Dudek, M. Ku$ (red.), Zawartos¢ mediow masowych: od kultury popularnej przez studia genderowe do
Jjezvka komunikowania, Torun 2010, s. 13 — 20.

> 'H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, tt. M.Bernatowicz, Wigcej. Filiciak,
Warszawa 2007.

® Wiecej na ten temat por. D. Wezowicz—Ziotkowska, Heterotrofizm, epidemicznosé, symbiotycznosé. O
niektorych mechanizmach cyrkulacji tresci kulturowych [w:] A. Gwozdz (red.), Pogranicza audiowizualnosci.
Parateksty kina, telewizji i nowych mediow, Krakoéw 2010.

Y p. Levinson, 2006, Migkkie ostrze, czyli historia i przysztos¢ rewolucji informacyjnej, tt. H. Jankowska,
Warszawa, s. 19.



Na logike i swoistag mechanike postepu technologicznego zwraca uwage Jean — Louis
Commoli w artykule ,Maszyny widzialnego™®; badacz wychodzi jednak w swoich
rozwazaniach z marksistowskich koncepcji rozwoju mediéw, wskazujac migdzy innymi na
role roznych konfiguracji spoteczno-polityczno-ekonomicznych w ewolucji aparatow i
reprezentacji. To co taczy oba podejscia: ewolucyjne i badania krytyczne (marksistowskie) to
préba uchwycenia mechanizmu sterujacego rozwojem poszczegélnych technologii, a
posrednio takze: konwencji estetycznych oraz tresci z nimi zwigzanych. Zagadnienie
cyrkulacji tych ostatnich w obrebie roznych praktyk tekstowych jest od dawna przedmiotem
badan intertekstualnych, a w kontek$cie nowych medidow szczegdlne zainteresowanie badaczy
budzi kategoria: paratekstowosci'®.

Podsumowujac ten fragment prowadzonych rozwazan, opisywane teksty kultury mozna
analizowa¢ w nastepujacych perspektywach:

e analiza tredci, czyli w relacji do utrwalanych przez nie fragmentow rzeczywistosci

spotecznej i medialnej (odpowiedz na pytanie: co jest przedmiotem przedstawienia?);

e analiza ideologiczna zawartosci przekazu (odpowiedz na pytanie: jak co$§ jest

utrwalone?; jakie systemy warto$ci znajduja swoj wyraz w tych przekazach?);

¢ historia powstania samego przekazu oraz pojedyncze historie jego trwania w r6znych

pozniejszych tekstach i obiegach kulturowych;

e mechanizmy promujace rozwdj poszczegdlnych medidow, zwigzanych z nimi

przekazow 1 strategii uzytkowania (np. rezimow odbiorczych, jak w kinie czy

tworczych, jak przy pisaniu blogu).

11. Rola przekazéw medialnych w utrwalaniu pamieci indywidualnej i zbiorowej

Przekazy medialne — ze wzgledu na swoj narracyjny charakter — porzadkuja ludzie
myslenie na temat wybranych aspektow $§wiata spotecznego 1 utrwalajg okreslone
interpretacje rzeczywistosci. Te opowiesci zostaja podporzadkowane nie tylko ideologii
zwigzanej z instancja nadawcza, ktora decyduje — jakby powiedziat Foucault — 0 powstaniu
okreslonych dyskurséw, ale takze roznym konwencjom estetycznym. To swoiste ‘wpisanie’

opowiesci w wybrang konwencj¢ gatunkowa, w okreslony format medialny nie jest procesem

8 J.L. Commoli, Maszyny widzialnego [w:] A.Gwozdz (red.), Widzie¢. Mysle¢. Byé. Technologie mediéw,
Krakow 2001.

9 Wystarczy wspomnie¢ prace: A. Gwozdz, red., 2010, Kino po kinie, Warszawa; A. Gwozdz, red., 2010,
Pogranicza audiowizualnosci, Krakow.



neutralnym w skutkach, je$li chodzi o jego mozliwe interpretacje i nadawane sensy. Jak

zauwaza Harald Welzer:

»(--.) w naszych opowiadaniach autobiograficznych wykorzystujemy, obok bezposredniego importu catych
historii czy segmentdéw narracyjnych, spotecznie uformowane zasady organizacyjne. Dzigki procesowi memory
talk, czyli dzigki wspdlnej praktyce snucia wspomnien w toku konwersacji, jak rowniez dzigki kazdej
przeczytanej ksigzce czy obejrzanemu filmowi, nauczyliSmy si¢, ze prawidtowa historia ma swoj poczatek,
srodek i koniec. Aby za$ byta zrozumiata, musi kierowaé si¢ okreslonymi wzorcami”?.

Przekazy medialne dostarczaja zatem nie tylko okreslonych wzorcéw komunikacyjnych, ale
takze wplywaja na to, jak zapamie¢tujemy wydarzenia i fakty autobiograficzne i spoteczne.
Literatura, filmy, przekazy telewizyjne, artykuty prasowe, fotoreportaze czy gry sieciowe
przenikaja nasza wyobraznie i osadzajg si¢ W naszej pamigci komunikatywnej (w rozumieniu
Jana Assmana);** matrycuja nasz indywidualny sposob myslenia i pamictania, a jednocze$nie
sprawiaja, ze pamieg¢ jednostki jest ksztattowana spotecznie, przez doswiadczenia kulturowe i

procesy komunikacji spotecznej, ktorych ona do$wiadcza.

Bibliografia

[1] Assman J., Pamigé¢ kulurowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamoSé w
cywilizacjach starozytnych, Warszawa 2008.

[2] Assman, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej [w:] M.
Saryusz—-Wolska (red.), , Pamig¢ zbiorowa i kulturowa, Krakéw 2009.

[3] Commoli J.-L., Maszyny widzialnego [w:] A. Gwoé6zdz (red.), Widzie¢. Myslec.
Byc¢. Technologie mediow, Krakéw 2001.

[4] Drozdowski R., Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw
dominujgcych, Poznan. 2009.

[5] Gajewska G., Wstep do dyskusji o mariazu cztowieka z technologiq [w:] Gajewska
G., Jagielski J. (red.), Klan cyborgéw, Gniezno 2007.

[6] Gwoézdz A. (red.), Kino po kinie, Warszawa2010.

[71 Gwozdz A. (red.), Pogranicza audiowizualnosci, Krakow2010.

[8] Iwonicka A., Kultura popularna kulturg recyklingu — casusu muzyki rozrywkowej
[w:] Dudek P., Kus M. (red.), Zawartos¢ mediow masowych: od kultury
popularnej przez studia genderowe do jezyka komunikowania, Torun 2010.

% H. Welzer, 2009, Material, z ktérego zbudowane sq biografie, t. M. Saryusz—Wolska [w:] Pamieé zbiorowa i
kulturowa. Wspoiczesna perspektywa niemiecka, pod red., M.Saryusz - Wolskiej, Krakow, s. 40.

2L 3. Assman, 2008, Pamieé¢ kulurowa. Pismo,zapamietywanie i polityczna tozsamosé w - cywilizacjach
starozytnych, th. A. Kryczynska — Pham, wstgp i redakcja nauk.R. Traba, Warszawa, s. 36.



[9] Jenkins H., Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Filiciak,
Warszawa 2007.

[10] Kluszczynski R. W., Sztuka interaktywna. Od dziela instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010.

[11] Kula M., Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002.

[12] Levinson P., Migkkie ostrze, czyli historia i przysztos¢ rewolucji informacyjnej, th.
H. Jankowska, Warszawa 2006.

[13] Manovich L., Jezyk nowych mediow, Warszawa 2006.

[14] Pomian K., Historia. Nauka wobec pamieci, Lublin 2006.

[15] Tapscott D., Wiliams A. D., Wikinomia. O globalnej wspotpracy, ktora zmienia
wszystko, Warszawa 2008.

[16] Tapscott D., Wiliams A.D., Wikinomia. O globalnej wspotpracy, ktora zmienia
wszystko, Warszawa 2008.

[17] UrryJ., Spojrzenie turysty, tt. A.Szulzycka, Warszawa 2007.

[18] Welzer H., Material, z ktérego zbudowane sq biografie, tt. M. Saryusz —Wolska,
[wW:] Pamieé zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, pod red.,
M.Saryusz-Wolskiej, Krakow2009.

[19] Wezowicz—Ziotkowska D., Heterotrofizm, epidemicznosé¢, symbiotycznosé. O
niektorych mechanizmach cyrkulacji tresci kulturowych [w:] Gwozdz A. (red.),
Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji i nowych mediow,
Krakow 2010.

[20] Wieczorkiewicz A., Lustro i skalpel [w:] Godzic W., Zakowski M. (red.), Gadzety
popkultury. Spoteczne Zycie przedmiotow, \Warszawa 2007.

Streszczenie

Przedmiotem artykutu byly wybrane aspekty wspodlczesnej rzeczywistosci
socjokulturowej, np. rola nowych mediow w procesach komunikacji spotecznej i socjalizacji,
zwigzki cztowieka z nowymi technologiami, a takze stosunek jednostki do ciata i cielesnosci,
do prywatnosci 1 intymnosci. Osobne miejsce zostato poswigcone przemianom instytucji
kultury w obliczu nowych technologii informacyjno-komunikacyjnych. Wszystkie te procesy
sa znakami naszych czasow, ktore z kolei sg utrwalane w przekazach medialnych, a te

stanowig istotny element pami¢ci komunikatywnej i kulturowe;.



