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Transformation of the Chinese Art Market (1949-2019)

Abstract

Over the past 70 years, the art market in China has achieved remarkable growth. This rapid
development has brought China to the spotlight of the international art world. Initially,
state-owned antique stores played a key role in acquiring works of art. It wasn't until the
1980s that professional art galleries began to be opened, and the first auction houses did
not appear until the early 1990s. The two largest auction houses: China Guardian (founded
in 1993) and Poly Auctions (founded in 2005) occupy the third and fourth place in size of
auction houses after Christie and Sotheby’s. Currently, Chinese art market has become the
second largest in the world. Chinese paintings and works of art are the dominant selling
category, and the largest group of buyers are Chinese collectors who perceive art as a way to
locate their capital in the country. Due to the active acquisitions of artworks in both domestic
and international art markets, Chinese art collectors have gained worldwide attention.
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N3meHeHNA Ha KNTalcKom apT-pbiHKe B 1949-2019 rr.

AHHOMauusn

3a ocineaHne 70 net PBIHOK MCKYCCTBa B Kurae AOCTUT 3HAYUTEIBHOTO POCTA. 3r0 ObI-
CTpO€ pa3BUTHE CAenano Kurait LOEHTPOM BHMMAaHNA MEXXTTYHApOJHOI'0 MIpa ICKYCCTBa.
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ITepBoHaYaNbHO KTIOYEBYIO PONb B IPHOOpETEeHUN IPOU3BENEHMIT ICKYCCTBA UTPAIN
roCy/lapCTBEHHbIE aHTMKBapHble MarasuHblL. JInmb B 1980-X rogax Havyany OTKpbIBaTbCs
npodeccnoHanbHbIe XyI0XKeCTBeHHBIE Ta/iepel, a IIepBble ayKIVOHHbIE JoMa MOSABUINCD
TOJIbKO B Hauase 1990-x. [IBa KpymHHeifimx ayKioHHbIx foma: China Guardian (ocHoBan
B 1993 rony) u Poly Auctions (ocHoBan B 2005 rofy) 3aHUMAIOT TpeTbe U YeTBEPTOE
MecCTO I10 pasMepy ayKIMOHHBIX foMoB mocie Christie n Sotheby’s. B HacTosmee Bpemsa
PBIHOK KUTaJICKOTO MICKYCCTBA CTAJI BTOPBIM II0 BellnuyHe B Mupe. Kurarickue KapTUHBI
U IPOU3BENEeHNA VICKYCCTBA AB/AIOTCA JOMUHUPYIOLIE KaTeropueii Npojax, a caMmas
6oJbllas Ipymna MOKyIaTenell — 9T0 KUTaliCKue KOJUIEKI[MOHEPEI, KOTOpPble BOCIIPK-
HMMAIOT MCKYCCTBO KaK CII0COO MHBECTMI[UM CBOEro KalnTana B cTpaHe. braropmaps
aKTMBHOMY HPHOOpeTeHUI0 POU3BeNeHMII UCKYCCTBA KaK Ha BHYTPEHHeM, TaK U Ha
MEXIYHapOJHOM apT-pbIHKAaX, KUTalCKie KOJITIEKIMOHEPhl ICKYCCTBAa IIPYUBIEK/IN
BHMMaHIE BCETO MMpPA.

Knrouesvie cnoéa: KUTanckmin PBIHOK MCKYCCTBA, KUTaCKoe MCKYCCTBO, XyIOJ)KECTBEH -
HbBIN PBPIHOK, CTOMMOCTb npomBe,ueHm?[ MCKYCCTBAa, ayKIITMOHHbBIE JOMa

Wstep

Cywilizacja Chin istnieje od ponad 5000 lat. Dtuga historia zostawila za
sobg znaczacg spuscizne artystyczng. Od momentu powstania chinski
rynek sztuki wielokrotnie ulegal przemianom, ktére odpowiadaty trans-
formacjom kultury chinskiej, od praktycznosci do kunsztu, od handlu wy-
miennego do pojawienia si¢ $wiadomosci gospodarki towarowej (Lakomska,
2015,s. 7).

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie chinskiego rynku sztuki
w ujeciu historycznym, ze szczegélnym uwzglednieniem ostatnich 70. lat,
od powstania Chinskiej Republiki Ludowej po dzien dzisiejszy. W artykule
zostaly wyrdznione poszczegodlne fazy rozwoju badanego rynku, a takze zo-
stala podjeta proba ujecia momentdéw przelomowych oraz najwazniejszych
segmentdw rynku. Przyjeta metoda badawczg jest analiza tresci dokumentow,
raportow aukcyjnych oraz analiza literatury zaréwno angielskojezycznej, jak
i chinskojezyczne;.

Poczatki handlu sztuka

Sztuka traktowana jako towar w Chinach po raz pierwszy pojawila sie
w okresie pdznego neolitu (6000-5500 p.n.e.) (Wang, 2005, s. 295).
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Przeprowadzone wykopaliska archeologiczne ujawnily duzg liczbe ozdéb
wykonanych z jadeitu na obszarach Chin, na ktérych jadeit naturalnie nie
wystepuje. Odnalezienie jadeitowych 0zddb na tych terenach wynika¢ moze
nie tylko z grabiezy wojennych lub migracji ludnosci, lecz moze by¢ takze
wynikiem wymiany towarowej. Ponadto w kulturze Dawenkou, kulturze
Longshan, kulturze Liangzhu i innych miejscach znaleziono duza liczbe
0zdéb wykonanych z jadeitu i agatu, a takze fragmenty jadeitowych potfa-
brykatéw oraz narzedzi do produkeji 0zdéb, ktore wskazujg, ze juz ok. 4000
lat p.n.e. istnial na nie popyt na rynku'. W czasach dynastii Xia, Shang i Zhou
po raz pierwszy ustanowiony zostal status krélestwa, w konsekwencji czego
pojawila sie krolewska etykieta artystyczna, Iaczaca kunszt sztuki z prak-
tycznymi potrzebami dworu (Xi, 2010)% Za czaséw dynastii Han istnialy
juz podstawowe formy sprzedazy dziet sztuki, a gléwna forma sprzedawanej
sztuki byta kaligrafia (Li, 2017, s. 84).

Wzrost zainteresowania obrotem dziet sztuki nastapil w czasach dynastii
Tang, za czasow ktdrej silna gospodarka i rozwiniete spoteczenstwo dopro-
wadzily do wytworzenia klasy nabywcow towaréw luksusowych®. W tym
czasie pojawilo si¢ wielu wykwalifikowanych rzemieslnikéw, ktérzy taczyli
sie w matle warsztaty rzemieslnicze (Chen, 2013). Za czaséw panowania dy-
nastii Song dziela sztuki cieszyty sie szczeg6lnym uznaniem posréd rodziny
cesarza i najwyzszych urzednikéw panstwowych. Powstawato wiele kolekcji
dziet sztuki, zakladanych przez chinskich uczonych, a do najwazniejszych
zbioréw zaliczy¢ nalezy kolekcje Ouynng Xiu (KK FH1%) , kolekcje Su Shi (75
#), Li Gonglin (ZF A Bf), Wang Shen (/%) oraz Mi Fu (CKififi) (Lakomska,

! Kulturg Dawenkou (K3 11 3L 4t Dawenkdu wénhua) archeolodzy okreslaja spotecz-
no$¢ neolityczng zamieszkujacg pierwotnie obszar Shandong, istniejaca w latach 4100 p.n.e.
do 2600 p.n.e., za: Encyklopedia..., 2000, s. 25; Kultura Longshan (111 3 ft. Léngshan
wénhua) istniata miedzy 2500-1850 p.n.e., zamieszkujac obszar centralnego i dolnego biegu
Z6ltej Rzeki, za: ibidem, s. 26-27; Kulturg Liangzhu (R # 3t Lidngzhtt wénhua) istniala
miedzy 3400-2250 p.n.e. w delcie rzeki Jangcy. Za: Underhill, 2013, s. 574.

% Dynastia Xia (& i Xia Chdo), panujgca w latach ok. 2070-1600 lat p.n.e., uwazana jest
za najstarszg dynastie chinska, za: Granet, 1973,s. 29-31. Dynastia Shang (7% ¥ Shang Chéo)
panowata od ok. 1600 p.n.e. do 1046 p.n.e., za: China Encyclopedia, 2008, s. 17; Dynastia Zhou
(858 Zhou Chdo) panujgca w latach ok. 1045 do 256 r. p.n.e. byla to najdtuzej panujgca
dynastia w historii Chin. Za: Granet, 1973, s. 32-34.

* Dynastia Tang (&4 Tdng Chdo), panujaca w latach 618-907 n.e., przez badaczy
uwazana jest za najswietniejszy okres chinskiej kultury. Za: Ebrey et al., 2006, s. 91.
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2015, s. 151). Na szczegdlng uwage zasluguje postaé cesarza Huizonga (
o), ktéry dokonat zakrojonej na wielkg skale rekonstrukeji cesarskiej
kolekgji dziet sztuki (Ebrey, 2008, s. 91). W okresie panowania dynastii Ming
rynek malarstwa ulegl znaczagcemu rozwojowi, co jest $cisle zwigzane z dal-
szym rozwojem gospodarki towarowej miast*. Pojawily si¢ niezalezne sklepy
z malarstwem i kaligrafig, a co za tym idzie réwniez prywatni kolekcjonerzy
(Li, 2017, s. 85). Jak zauwaza Yan Cheng, kolekcjoneréw sztuki w Chinach
mozna podzieli¢ na kilka typéw: osoby kupujace sztuke dla przyjemnosci,
inwestorzy, ktorzy licza na wysoka stope zysku z inwestycji oraz osoby, ktdre
kupuja sztuke jako legitymizacj¢ swojego statusu spotecznego (Cheng, 2013,
s. 20). Ostatnia grupa przypomina argument poddany przez Bordieu o tym,
ze burzuazja motywuje swéj wzrost polityczny i spoteczny wyrafinowanym
gustem kulturalnym (Bourdieu, 1984). Kolejny etap rozwoju starozytnego
chinskiego rynku malarstwa i kaligrafii przypada na panowanie dynastii
Qing’. W tym czasie zainteresowanie dzielami sztuki wzroslo na tyle, ze
powszechne stalo si¢ zjawisko falszowania obrazéw i kaligrafii (Li, 2017,
s. 86).

W latach 1950-1957, po proklamacji Chinskiej Republiki Ludowej, relacje
podazy i popytu na chinskim rynku sztuki byly stosunkowo stabilne. Lata
1966-1976 to szczegdlny okres historyczny, zwany Wielka Proletariacka
Rewolucjg Kulturalna®. Byl to ruch spoteczno-polityczny, ktérego inicjato-
rem byt Mao Zedong. GIéwnym zalozeniem bylo odcigcie od historyczne;
przeszlodci i obalenie dawnych autorytetéw. Osiagnieciu zamierzonego celu
towarzyszyly masowe czystki oraz represje wobec intelektualistow. Dawne
dziela sztuki, zabytki, ksigzki byly niszczone, by w ich miejsce wprowadzi¢
nowe, zgodne z doktryna maoistowska. Jednym z zatozen rewolucji kul-
turalnej bylo zniszczenie tzw. czterech starosci (JU1H sijiu), czyli dawnych

* Dynastia Ming (B8 Ming Chdo) panowala w latach 1368-1644. Za: Ebrey et al,,
2006, s. 271.

® Dynastia Qing (J& # Qing chdo), nazywana réwniez dynastia mandzurskg, panowata
w latach 1644-1912 i byla ostatnig dynastig cesarska Chin. Za: Wang, 2012.

¢ Rewolucja kulturalna rozpoczeta sie 16 maja 1966 roku podczas posiedzenia Biura
Politycznego KC KPCh, kiedy to zostala utworzona Grupa do spraw Rewolucji Kulturalne;j.
Ruch zostat oficjalnie zakoniczony w 1969 roku przez Mao Zedonga, jednak faktycznie trwat
do aresztowania tzw. Bandy Czworga w 1976 roku.



ZuzANNA KAMYKOWSKA P PRZEMIANY NA CHINSKIM RYNKU SZTUKI 121 »

tradycji, my$lenia, obyczajéw i nawykéw (Jiang, 2000, s. 179). W tym okresie
historycznym rynek sztuki praktycznie przestat istniec.

Przeprowadzone w latach 80. XX wieku reformy Deng Xiaopinga do-
prowadzity do otwarcia Chin na $wiat i rozwoju chinskiego rynku sztuki
(Qin, 2005). Rozwdj ten mozna podzieli¢ na cztery fazy: okres przejsciowy
(1980-1989), okres wzrostu (1990-2008), okres dostosowawczy (2009-2011)
i okres kompleksowej budowy (2011-2019) (Qin, 2005).

Okres przejsciowy. Rynek antykéw

Okres przej$ciowy przypada na lata 1980-1990, kiedy to po otwarciu Chin
dzialalnos$¢ rozpoczat chinski ruch emancypacyjny, ktéry doprowadzit do
zniesienia ograniczen ideologicznych i ponownego zainteresowania inwe-
stowaniem w dziela sztuki (Qin, 2005). Pierwszym przejawem regulacji
rynku sztuki bylo wyznaczenie miejsc handlu antykami i dzielami sztuki,
np. Da Pu Lu (] #%) w Szanghaju (Li, 2017, s. 87). W tym okresie nie
bylo jeszcze takiej koncepcji, jak rynek sztuki w dzisiejszym tego stowa
znaczeniu, nie bylo tez nowoczesnych galerii, targow sztuki i aukgji sztuki,
jak réwniez popularnych obecnie targéw z antykami. Dzieta tradycyjnych
malarni oraz wytwory rekodzielnicze dystrybuowane byly gléwnie w hote-
lach. Sklepy z rekodzietem zajmowaly si¢ handlem antykami i rzemiostem’.

Historycznym punktem zwrotnym, ktéry zawazyl na dalszym rozwoju
chinskiego rynku sztuki, byta wystawa Star Art (5 /£ 3 Ji€) z 27 wrze$nia 1979
roku (Doran, 1993, s. 19). Wystawa The Star Art Group (/£ /), sktadajaca sie
z dziel artystéw awangardowych, zostala wystawiona nielegalnie na balustra-
dzie Chinskiej Narodowej Galerii Sztuki, po tym jak artystom odméwiono
przestrzeni wystawienniczej®. Po wystawie cztonek grupy, malarz Yan Li, po

7 W 1993 roku Duo Yun Xuan przeprowadzil pierwsza w Chinach aukcje dziet sztuki,
ktora obejmowata 156 pozycji, a taczna sprzedaz wyniosta 1,07 mln USD. Za: Wu Kenjia,
2019.

8 Star Painting Group to pierwsza awangardowa grupa artystyczna, ktora pojawita sie
w Pekinie pod koniec lat 70. Gtéwnym zalozeniem ideologicznym grupy bylo dazenie do
wolnoéci i wyrazania siebie. Ich prace nosza znamiona eksperymentalizmu w zachodnim
stylu modernistycznym, a ich twérczo$¢ podwazala chinskie koncepcje estetyczne oraz au-
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raz pierwszy sprzedat swoja prace, a obraz ten uznany zostal za pierwszy obraz
sztuki wspolczesnej, ktory wszedt na rynek po reformach i otwarciu Chin.

Okres wzrostu. Domy aukcyjne, prywatne galerie sztuki,
dzielnice artystyczne

Poczatek lat 90. XX wieku to okres wzrostu znaczenia chinskiego rynku
sztuki. Pierwszym przejawem byt intensywny rozwdj rynku antykow w la-
tach 90. XX wieku, m.in. targowisk ludowych, takich jak Panjiayuan (¥
Z [tl) w Pekinie czy ulica Fangbanglu (77 %) w Szanghaju (Yumeng Li,
2017, s. 86). W 1995 roku zostalo otwarte Beijing Antique City, ktdre stalo
sie symbolem chinskiego przemystu antykwarycznego i do dzi$§ przewodzi
rozwojowi chinskiego przemystu antykow (Béijing..., 2011, s. 40-41).

W 1991 roku Chinska Narodowa Konferencja Kulturalna zdecydowata
dopusci¢ do otwarcia pierwszych domdéw aukcyjnych na terenie Chin kon-
tynentalnych. Decyzja podyktowana byta checig ukrdcenia nielegalnych
aukgji sztuki oraz wprowadzenia mechanizméw regulacji rynkowe;j. Pierwsza
aukcja sztuki na terenie Chinskiej Republiki Ludowej miata miejsce w 1992
roku (Davis, 2004, s. 31). Rok pdzniej w Pekinie zostal otwarty China Guar-
dian, pierwszy chinski dom aukcyjny’. W 1994 roku zostal otwarty kolejny
dom aukcyjny Beijing Hanhai Art Auction Co. Ltd., znany obecnie jako
Beijing Hanhai Auction Co. Ltd., ktérego dzialalnos¢ skoncentrowana jest
na sprzedazy antykoéw i reliktéw kulturowych oraz promocji i podnoszeniu
statusu sztuki chinskiej na $wiecie'. Kolejne domy aukcyjne zostaty otwarte
w Szanghaju, byly to m.in. Duo Yun Xuan Art Auctioneers ufundowany
w 1992 roku oraz Shanghaj New Century Auction (Davis, 2004, s. 31).

W latach 90. XX wieku Chiny zacze¢ly wzmacnia¢ nadzér nad rynkiem
sztuki. Sformulowany zostat szereg przepiséw i rozporzadzen dotyczacych re-
gulacji rynku sztuki (Chen, 2013). Do najwazniejszych dokumentéw naleza:

torytet polityczny. Star Painting Group zorganizowalo jeszcze dwie wystawy sztuki w latach
1979 1 1980, ktdre wywolaly wowczas ogromne reperkusje spoteczne.
® Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: http://
www.cguardian.com/en/gyjd/gsjs/index.shtml.
0 ie wi dstawie danych tych na stronie internetowej: http://
pracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: http:
hanhai.net/About.php.
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ogloszona w 1990 roku Ustawa o prawie autorskim Chinskiej Republiki
Ludowej (48 N AL E 2 AERLZ), ogloszona w 1994 roku Ustawa do-
tyczaca srodkéw administracyjnych do zarzadzania sztuka (3 AR 5 &5 &
B Fp%) oraz wdrozona w 1997 roku Ustawa o aukcjach Chinskiej Republiki
Ludowej (14 N\ IAEFNE $9327%). Wprowadzenie powyzszych regulacii
stopniowo poprawito otoczenie prawne rynku sztuki''. Szybki rozw6j branzy
aukcyjnej doprowadzit do utworzenia w 1995 roku China Association of
Auctioneers (CAA), pierwszego i jedynego stowarzyszenia branzy aukcyjnej
w Chinach. Gléwnym zadaniem CAA jest administrowanie prowadzonych
aukcji, regulacja i nadzér nad aukcjami zgodnie z ustawg o Aukcjach Chin-
skiej Republiki Ludowej, koordynacje polityki aukcyjnej, promocje oraz
ustugi doradcze i rzeczoznawcze'2. CAA odpowiedzialne jest za coroczne
raporty aukcyjne oraz sprawuje nadzor nad bezpieczenstwem transakeji.
The Red Gate Gallery (Z1.[ i JEf), jedna z pierwszych w Chinach pry-
watnych galerii sztuki, zostala otwarta w 1991 roku w Pekinie. Zalozyciel
galerii Brian Wallace swoje zainteresowania wspoélczesng sztuka Chin
ttumaczy nastepujaco: ,Majac do wyboru menu opcji stylistycznych i tech-
nicznych, artysci wspolczesnych Chin moga z nieokielznang kreatywna
energig reagowac na otaczajace ich zmiany””. W 1996 roku naprzeciwko
Wschodniej Bramy Zakazanego Miasta zostala otwarta Courtyard Gallery
(P45 %1), ufundowana przez Handela Lee, kt6ra za gléwny cel stawiata sobie
przyblizenie awangardowej sztuki Chin migdzynarodowej publicznosci
(Davis, 2004, s. 30). Tym, co wyrdznialo kierowang przez kuratorke Karen
Smith Courtyard Gallery, byta dlugofalowa strategia nastawiona na cele
komercyjne (Engstrom, 2011). Podobne galerie zostaly otwarte w innych
duzych o$rodkach miejskich. W Szanghaju w 1991 roku szwajcarski gale-
rzysta Lorenz Helbling otworzyt ShangArt, czyli pierwszg galerie catkowicie
skoncentrowang na chinskiej awangardzie. W Szanghaju w 1998 roku zostata

"' Opracowanie wtasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: http://
www.npc.gov.cn/wxzl/gongbao/1990-09/07/content_1479238.htm, http://www. gov. cn/
gongbao/content/2016/content_5070760.htm oraz http://www.npc.gov.cn/wxzl/wxzl/2000-
12/05/content_4664.htm.

2" Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: http://
www.caal23.org.cn/frontNcShowlIntroAction.do?method=showNewsByID&ID=103.

" Tlumaczenie wlasne na podstawie: https://www.redgategallery.com/AboutUs.
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otwarta MediaArt, czyli pierwsza w Chinach galeria zajmujaca si¢ jedynie
instalacjami artystycznymi oraz sztukg nowych mediéw (Davis, 2004, s. 30).
Warto zauwazy¢, ze wszystkie prywatne galerie sztuki w Chinach w latach
90. otwarte zostaly przez obcokrajowcdow.

Po 2000 roku krajowe galerie sztuki i domy aukcyjne zaczely zaklada¢
oddzialy regionalne oraz rozpoczely fuzje i sojusze miedzy przedsigbior-
stwami w celu wzmocnienia ich konkurencyjnoéci. Firmy i muzea staty si¢
nabywcami obiektow o wysokim poziomie cen i wielokrotnie ustanawialy
rekordy cenowe transakcji (Chen, 2013). Wedlug niepelnych statystyk cat-
kowity obrot krajowych aukgji sztuki przed 2002 rokiem wynosit zaledwie
kilkadziesigt mln CNY, a calkowity obrét w 2002 roku wyniést 400-500 mln
RMB. W 2003 roku catkowity obrét wyniést 2 mld RMB, by w 2004 roku
podwoic te liczbe. Wiosna 2005 roku obrét wyniost 6,8 mld RMB, a roczna
wielko$¢ sprzedazy wyniosta 14,8 mld RMB, a w 2006 roku bylo to az 22
mld RMB (Li, 2017, s. 87).

Na poczatku XXI wieku w Chinach zaczynaja powstawa¢ tzw. dzielnice
artystyczne. Pierwsza z nich, symbolem nowego zjawiska, jest 798 Art District
w Pekinie, oficjalnie otwarta w 2002 roku na terenach dawnej fabryki, ktéra
poczatkowo stuzyla chinskiej Akademii Sztuk Pieknych CAFA jako prze-
strzenie magazynowe (Cui, 2014). W 2000 roku dziekan Wydziatu Rzezby
CAFA, Sui Jianguo (F§% ), otworzyt tam tymczasowa pracownie dla
studentéw i pracownikéw swojego wydzialu, bedaca jednoczesnie przestrze-
nig otwartg dla zwiedzajacych. Otwarcie pierwszego studia artystycznego
przyciagneto kolejnych artystow i inwestoréw w sztuke. Do 2003 roku na
terenie 798 dzialalo juz ponad 30 pracowni artystycznych, wéréd ktérych do
najwazniejszych nalezaly studia: designera Huang Ruia (3% #{), fotografa
Xu Yonga (4% %), malarza Li Songsonga (ZXfA¥4) oraz wydawcy Roberta
Bernella (Davis, 2004, s. 731). Od 2002 roku na terenie 798 Art District
zostaly otwarte prywatne galerie sztuki, m.in. Beijing Tokyo Art Projects
(BTAP, b5 2 5 20K T.#%2), bedaca filig Japan’s Tokyo Gallery, czy Space
Gallery (Davis, 2004, s. 731). Obecnie kompleks stat sie jedng z gléwnych
atrakgji turystycznych Pekinu, a rocznie odwiedza go ponad 75 mln ludzi.
Podobne dzielnice artystyczne zostaly otwarte w innych lokalizacjach. Na
wschodnich przedmiesciach Pekinu powstala Songzhuang Art Colony
(RHEZIRIX), kolonia artystyczna zrzeszajaca chinskich artystéw
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awangardowych, obecnie zamieszkiwana przez ok. 2 tys.—4 tys. artystow
(Berenstein, 2010). Gléwnym zalozeniem Songzhuang Art Colony byl po-
wrét do prostoty i natury. Podobne cele stawiali sobie arty$ci zamieszkujacy
zalozong przez Ai Weiweia dzielnice artystyczng Caochangdi (%i71h),
ktérej nazwe mozna ttumaczy¢ dostownie jako ,,pastwisko™*. Sam artysta
otworzyl tutaj wlasng pracownie — 258 Fake Design Studio, ktora dziatala
do roku 2018, kiedy chinskie wladze bez uprzedzenia zréwnaly budynek
z ziemig". Podobny los spotkal pekinski Huantie Art District oraz Roma
Lake Art District, ktore zostaly wyburzone w lipcu 2019 roku'®. W Szanghaju
pierwsza dzielnicg artystyczna zostata M50 Creative Park (5111 #%50%5),
zapoczatkowana przez chiniskiego twoérce awangardowego Xue Songa (B¥
FA)7. W 2003 roku w Szanghaju odbyt si¢ pierwszy Wiosenny Salon Sztuki,
w ktérym uczestniczyly instytucje artystyczne, a w 2004 roku w Pekinie
odbyly si¢ pierwsze wystawy w China International Gallery (Li, 2017, s. 87).

Okres dostosowawczy. Innowacje na chinskim rynku sztuki

Dynamiczny rozwoéj rynku sztuki w Chinach trwat do 2008 roku, a faczna
warto$¢ sprzedazy w sektorze aukcyjnym od 2001 roku wzrosta o ponad
500 proc. Biorac pod uwage globalny kryzys finansowy i spadek sprzedazy

4 Ai Weiwei (ur. 1957) — chinski artysta awangardowy, kurator i aktywista. Wspétau-
tor projektu Stadionu Narodowego w Pekinie, a takze stynnej ekspozycji Sunflower Seeds
w Tate Modern w Londynie w 2010 roku. W 2008 roku zaangazowal si¢ w dochodzenie
w sprawie ofiar trzesienia ziemi w prowingji Syczuan (P4)1]), a wyniki swoich ustalen pu-
blikowal na swoim blogu oraz mediach spotecznosciowych. Efektem spotecznej aktywnosci
Ai Weiweia byly liczne represje wtadz chinskich, m.in. uniemozliwienie otwarcia nowego
studia w Szanghaju (ostatecznie zburzonego przez wladze w 2011 roku), liczne zatrzymania
paszportu, a nawet kara wigzienia. Mimo ogromnej popularnosci poza granicami Chin,
nazwisko Ai Weiweia zostato praktycznie wymazane z chinskich stron internetowych oraz
publikacji: https://wyborcza.pl/1,75399,9831891,Ai_Weiweiowi_nie_wolno_opuszczac_Pe-
kinu_bez_specjalnego.html.

15 Opracowanie wtasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: ht-
tps://www.npr.org/2018/08/04/635654200/ai-wei-weis-beijing-studio-destroyed-by-chinese
-authorities/?t=1581166130420.

16 Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie: https://www.the-
artnewspaper.com/news/beijing-arts-districts-evicted.

7 Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: http://
m50.cn/zh/about-us/.
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dziet sztuki na wiodacych rynkach $wiatowych, tendencja sprzedazowa byta
tym bardziej znamienna. W latach 2007-2011 na chinskim rynku sztuki na-
stapily znaczace zmiany. Pojawilo si¢ wiele innowacji zwigzanych z rynkiem,
w tym indekséw sztuki, funduszy sztuki, funduszy powierniczych i prywat-
nych placowek finansujacych sztuke. W 2007 roku powstalo Centrum Analiz
i Badan Rynku Sztuki AMRC, bedace pierwsza profesjonalng, krajowa insty-
tucjg zajmujaca sie analizg branzy sztuki. Dodatkowo AMRC stworzyto tez
pierwszg platforme badan i rozwoju finansowania rynku sztuki w Chinach'.
Wprowadzony zostal réwniez indeks Yachang (AAMI), czyli system indeksu
rynku sztuki nadzorowany przez Artron Monitoring Center (AMMA), ktéry
odzwierciedla zmiany ceny rynku sztuki i jego statusu operacyjnego. Wyko-
rzystuje baze danych chinskiej sztuki Yachang jako podstawe statystyczna,
naukowo wybiera reprezentatywne préby. Obecnie indeks Yachang stat sie
barometrem chinskiego rynku sztuki, niezb¢dnym narzedziem odniesienia
dla kolekcjoneréw sztuki®. Chinski rynek sztuki, zdominowany dotad przez
kolekcjoneréw kaligrafii, stal si¢ rynkiem inwestycyjnym. W 2011 roku
aczna sprzedaz osiagneta 9,3 mld USD (62,848 mld RMB), co stanowito
5-krotny wzrost w stosunku do roku 2008 (McAndrew, 2014, s. 7). W tym
samym roku pad} réwniez rekord sprzedazy drogich dziet sztuki - sprzedano
az 23 obiekty o jednostkowej wartosci ok. 15,5 mln USD (dla poréwnania
rok pdzniej w 2012 roku sprzedano ich juz tylko 5) (McAndrew, 2014, s. 8).

Okres kompleksowej budowy

Po 2012 roku dotad szybko rozwijajacy sie chinski rynek sztuki wszed! w tak
zwany ,,okres kompleksowej budowy”. Spadek wynikéw finansowych w 2012
roku w poréwnaniu do poprzednich lat nazywany byl ,,ochtodzeniem popu-
larnosci chinskiego rynku sztuki’, jednak bardziej odpowiednim terminem
wydaje sie by¢ ,,powrdt do racjonalnosci”. Aktem, ktory przypieczetowat
zmiane na chinskim rynku sztuki bylo certyfikowanie przez CAA pierwszej
grupy domoéw aukeyjnych (na liscie znalazly si¢ 44 pozycje), ktére spelnity

18 Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: http://
collection.sina.com.cn/pl/amrc/fyvtmxe9255050.html.

¥ Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie internetowej: https://
amma.artron.net/artronindex.php.
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standard branzowy (McAndrew, 2014, s. 2). W 2013 roku dziesi¢¢ najlep-
szych doméw aukcyjnych w Chinach stanowito az 58 proc. facznej wartosci
sprzedazy. Do najwazniejszych przyczyn tak silnego umocowania sektora
aukcyjnego zaliczy¢ nalezy: spéjno$¢ i wiarygodnos¢ zaréwno dziet sztuki,
jak i zrodta informacji dostgpne w domach aukcyjnych oraz stworzenie plat-
formy do dyskusji na tematy zwigzane z wartoscig i autentycznoscia dziel
sztuki. Pod koniec 2013 roku na terenie Chin kontynentalnych dziataly juz
382 licencjonowane domy aukcyjne, a ich taczna sprzedaz wyniosta 6,1 mld
USD (39,8 mld RMB) (McAndrew, 2014, s. 7-8). Pomimo zwigkszenia liczby
podmiotéw dziatajacych na rynku wolumen rynku skurczyt sie o ponad
27 proc. w poréwnaniu do 2011 roku, a warto$¢ sprzedazy spadta o ponad
3 mld USD. Do najwazniejszych przyczyn spowolnienia rynku zaliczy¢
nalezy: spowolnienie gospodarcze Chin, regulacje rynku kredytowego oraz
zmniejszenie liczby wysokiej klasy dobrych prac pojawiajacych si¢ na rynku
(McAndrew, 2014, s. 7).

Spadajaca warto$¢ sprzedazy wywotata reakeje chinskich doméw aukeyj-
nych, ktére wprowadzity do swoich ustug mozliwos¢ prowadzenia aukcji za-
mknigtych. Na mocy ustawy o aukcjach z 1996 roku sprzedaz prywatna byla
nielegalna i do tej pory wigkszos¢ doméw aukcyjnych unikata prowadzenia
tego typu praktyk az do 2013 roku, kiedy Poly International zorganizowat az
pie¢ prywatnych wystaw, zakonczonych sprzedazg w ramach nowo wpro-
wadzonej ustugi VIP (McAndrew, 2014, s. 8). Problem legalnosci transakeji
stanowi duzy problem na chinskim rynku sztuki i przez ostatnie kilka lat byt
przedmiotem ozywionej dyskusji. W raporcie Global Chinese Auction Art
Market z 2014 roku szeroko poruszany byl temat zjawiska yahui, ktérym to
terminem opisywane jest zjawisko obdarowywania urzednika panstwowego
dzietem sztuki badz falsyfikatem, a nast¢pnie odkupienie tego dziela po
znacznie zawyzonej cenie na aukeji (McAndrew, 2015, s. 15). Jak zauwaza
John Zorbell, na chinskim rynku sztuki zdecydowanie cz¢séciej dochodzi
do sytuacji, kiedy poczatkujacy artysci wystawiaja swoje prace na aukcjach.
Praktyka pokazywania dziel nieznanych artystéw na aukcjach sztuki do-
prowadzila do pojawienia si¢ zjawiska manipulacji cenowej oraz korupcji
(Zorbell, 2017, s. 249). Powracajacy problem falsyfikatéw wystawianych
na aukcjach odcisnal pietno na chinskim rynku sztuki i przyczynit si¢ do
znaczacej liczby nieoptaconych aukcji. W 2016 roku na aukcjach w Chinach
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kontynentalnych optacono jedynie 58 proc. sprzedanych obiektow, co i tak
stanowi czteropunktowy wzrost w stosunku do roku poprzedniego.

Po 2015 roku chinski rynek sztuki wszedt w okres stabilizacji. Szczegol-
nego znaczenia nabraly tzw. prywatne muzea zaktadane przez chinskich
miliarderdéw, ktérzy inwestujac w sztuke chcieli przyczyni¢ sie do pozosta-
wienia dziedzictwa kulturowego. Do najwazniejszych obiektow tego typu
zaliczy¢ nalezy: Today Art Museum w Pekinie, Yuz Museum w Szanghaju,
OCT Contemporary Art Museum w Shenzhen czy Times Museum w Gu-
angzhou®. Wzrost sprzedazy chinskiej sztuki i antykéw w 2017 roku byt
w duzej mierze wspierany przez popyt rozwijajacego si¢ sektora prywatnych
muzeéw w Chinach.

W 2018 roku na skutek wojny handlowej miedzy Stanami Zjednoczo-
nymi i Chinami nastapily znaczace spadki na chinskiej gietdzie. Niepewnos¢
i napieta sytuacja polityczna migdzy oboma panstwami przyniosty wicksza
ostrozno$¢ ze strony kolekcjoneréw chcacych zainwestowaé w sztuke. W 2018
roku na chinskich aukcjach sprzedano jedynie dziesie¢ dziet o wartosci powy-
zej 15 mln USD, co stanowi prawie potowe kwoty sprzedanej w ramach tego
przedzialu cenowego w 2017 roku. Spadek sprzedazy o 23 proc. w stosunku
do roku 2017 odnotowano réwniez w przypadku dziet powyzej 1,5 mln USD.
Tylko dolny segment rynku nie poddat si¢ spadkom sprzedazy - sprzedane
prace o wartos$ci ponizej 75 500 USD odnotowaly nieznaczny wzrost rok do
roku. Catkowity wolumen sprzedazy wzrést o 6 proc., utrzymujac ogélna
stabilno$¢ chinskiego rynku sztuki. Pozytywna tendencja $cisle zwigzana
jest ze wzrostem populacji w Chinach (McAndrew, 2019, s. 20).

Podsumowanie

W ciagu ostatnich siedemdziesieciu lat rynek sztuki w Chinach osiagnat
niezwykly wzrost. Pierwsze trzydziesci lat od zatozeniu Chinskiej Republiki
Ludowej w 1949 roku opisa¢ mozna jako okres stagnacji. Pomimo rewolucji
kulturalnej (1966-1976) w Chinach przetrwata ogromna liczba artefaktéw
kulturowych i antykéw. Poczatkowo kluczows role w pozyskiwaniu dziet

* Opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych na stronie Chinese Museums
Associaction: http://www.chinamuseum.org.cn/index.html.
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sztuki petnily panstwowe sklepy z antykami. Dopiero w latach 80. XX wieku
zaczely powstawac profesjonalne galerie sztuki, a pierwsze domy aukcyjne
pojawily sie dopiero na poczatku lat 90. XX wieku. Obecnie rynek sztuki
w Chinach stal si¢ drugim co do wielkosci na $§wiecie. Dwa najwieksze
domy aukcyjne: China Guardian (zatozony w 1993 roku) oraz Poly Auctions
(zalozony w 2005 roku) zajmujg trzecie i czwarte miejsce pod wzgledem
wielkosci zaraz po Christie i Sotheby’s. Pierwsze prywatne muzeum non-
-profit w Chinach zostalo zalozone w 1991 roku, a obecnie ich liczba wynosi
prawie 1500. Dominujacg kategoria sprzedazowg sa chinskie obrazy i dziefa
sztuki, a najwieksza grupe nabywcow stanowig chinscy kolekcjonerzy, ktérzy
postrzegaja sztuke jako sposéb ulokowania swojego kapitatu w kraju.
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