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�ci, która nie nale¿y do mnie; potem za� zaopiekowaæ siê tym, co faktycznie
nale¿y do mnie i jest moj¹ czê�ci¹ odpowiedzialno�ci). Oznacza to tak¿e, ¿e
je�li staniesz siê panem swego ¿ycia, bêdziesz móg³ daæ ¿ycie komu� inne-
mu, bêdziesz zdolny dzieliæ siê samym sob¹. Jednym s³owem znakiem praw-
dziwej duchowo�ci jest: �posiadaæ siebie w dawaniu siebie�.

Trzeba na koniec powiedzieæ, ¿e tym co daje cz³owiekowi ¿ycie,
jest mi³o�æ. Tym za� co do mi³o�ci prowadzi, jest wiara i zaufanie. Mi³o�æ
bowiem wymaga ufnego powierzenia siebie komu� drugiemu i otwartego
przyjêcia kogo� drugiego. Jak mówi Henri Nouwen: �Mi³o�æ wymaga ca³-
kowitego rozbrojenia.�12

Zusammenfassung

Das Streben des Menschen in der Geistessphäre (Spiritu-
alitätssphäre) ist der Wunsch nach der Vereinigung mit Gott. Dazu jedoch
braucht der Mensch die geordnete Persönlichkeit. Die menschliche
Persönlichkeit ist oft verformt durch Lebenserfahrungen, die den Menschen
in seinen Geistesstreben anhalten.

Dieser Artikel stellt eins von solchen möglichen Hindernissen vor,
das die Krankheit der Mitabhängigkeit ist.

Der Artikel soll die Frage beantworten, was es mit der Geistigkeit
der menschlichen Person geschieht, wenn die Persönlichkeit der Mi-
tabhängigkeit unterwirft.

12 �Spotkanie w mi³o�ci to spotkanie bez broni. Kto wie, czy rozbrojenie podczas indy-
widualnego spotkania nie jest trudniejsze od rozbrojenia miêdzynarodowego. Potra-
fimy doskonale ukrywaæ swoje strzelby i no¿e nawet w najbli¿szych zwi¹zkach. Dawne
gorzkie wspomnienie, lekkie podejrzenie co do motywów czy ma³a w¹tpliwo�æ, mog¹
byæ równie ostre jak nó¿ trzymany za plecami jako broñ na wypadek ataku. Czy
potrafimy spotkaæ siê z przyjacielem lub kim� obcym bez jakiejkolwiek ochrony?
Objawiæ drugiemu ca³¹ sw¹ bezbronno�æ? Oto sedno naszego pytania. Czy mê¿czy-
zna i kobieta potrafi¹ wykluczyæ w³adzê w swoich relacjach i staæ siê ca³kowicie otwar-
ci dla drugiego?�, H. Nouwen, Ziarna nadziei, dz. cyt., s. 83.

1. Wstêp

Józef Ratzinger, najwiêkszy teolog w�ród kardyna³ów i najwybitniej-
szy kardyna³ w�ród teologów1 , prefekt watykañskiej Kongregacji Nauki Wia-
ry, nale¿y do �cis³ej czo³ówki chrze�cijañskich teologów XX wieku. W swo-
ich pracach badawczych zajmuje siê teologi¹ dogmatyczn¹ i fundamentaln¹.
Wiele dzie³ po�wiêci³ tajemnicy Ko�cio³a. Tematem jego dzia³alno�ci nauko-
wej jest tak¿e osoba Jezusa Chrystusa. Ratzinger jest zwolennikiem oryginal-
nej chrystologii sensu, w której zawarta jest teza, ¿e Jezus Chrystus jest wto-
piony w ca³¹ historiê �wiata i ludzko�ci, nadaj¹c jej nowy sens. Jest autorem
ponad 60 ksi¹¿ek oraz kilkuset artyku³ów opublikowanych w miêdzynarodo-
wych czasopismach teologicznych i dzie³ach zbiorowych.2

W�ród wielu prac Ratzingera znajduje siê tak¿e ksi¹¿ka zatytu³o-
wana Ein neues Lied für den Herrn. Christusglaube und Liturgie in der
Gegenwart3 , która zawiera szereg jego prelekcji dotycz¹cych relacji miê-

KS. ROBERT KACZOROWSKI

GDAÑSK

Liturgia i muzyka w Biblii
w ujêciu Józefa Ratzingera

1 S³owa ks. prof. dr. hab. Ignacego Deca, rektora Papieskiego Wydzia³u Teologicznego
we Wroc³awiu wypowiedziane 27 pa�dziernika 2000 roku w zwi¹zku z nadaniem
kard. Ratzingerowi godno�ci doktora honoris causa, zob. http://pryzmat.pwr.wroc.pl/
Pryzmat_136/136wdoc.html.

2 Por. tam¿e.
3 Wyd. Verlag Herder Freiburg im Breisgau 1995. Polskie t³umaczenie ksi¹¿ki: Nowa pie�ñ

dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, przek³. J. Zychowicz, Kraków 1999. Wer-
sja anglojêzyczna: A New Song for the Lord: Faith in Christ and Liturgy Today, translated
by Martha M. Matesich, The Crossroad Publishing Company, New York 1997.
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dzy liturgi¹ a muzyk¹ ko�cieln¹ ukazanych z teologicznego punktu widze-
nia. Poprzez solidne studium autor krok po kroku, coraz wyra�niej u�wia-
domi³ sobie, ¿e tak naprawdê jego refleksja dotyka samej istoty liturgii.4

W taki wiêc sposób teksty dotycz¹ce relacji: liturgia � muzyka ko�cielna
sta³y siê rozwa¿aniami o istocie chrze�cijañskiej s³u¿by Bo¿ej.

Niniejszy artyku³ ma na celu przedstawienie biblijnego kontekstu
teorii sztuki (muzyki) w ujêciu Józefa Ratzingera. Aby ów cel osi¹gn¹æ,
podjête zostan¹ nastêpuj¹ce kroki: analiza semantyczna Ps 47,8 i ewolucja
hebrajskiego s³owa maskîl w greckie psalate, omówienie biblijnego impe-
ratywu, teorii sztuki oraz struktury opowiadania o stworzeniu �wiata (Rdz)
i budowie �wiêtego przybytku (Wj). Natomiast zakoñczenie uka¿e aktual-
no�æ biblijnej teorii sztuki w czasach wspó³czesnych.

2. Psalate synetos oraz psallite sapienter czyli Ps 47,8

W �wiecie biblijnym Ksiêga Psalmów jawi siê jako swoisty �piew-
nik, który zrodzi³ siê nie tylko z praktyki liturgicznego �piewu i muzyko-
wania. Psa³terz zawiera bowiem tak¿e elementy teorii muzyki powsta³ej
w wierze i dla wiary. W ten sposób stanowi on swoisty pomost miêdzy Pra-
wem a Prorokami. I choæ wyrós³ z potrzeby kultu �wi¹tynnego, z Prawa,
to jednak przyswajany poprzez modlitwê i �piew coraz bardziej ods³ania³
jego profetyczne centrum, wyprowadza³ poza rytua³ i jego przepisy ku �ofie-
rze wys³awiania�, ku �ofierze s³ownej�, któr¹ cz³owiek otwiera siê na Lo-
gos i w ten sposób wraz z Nim staje siê adoracj¹.5

W punkcie wyj�cia Ratzinger ukazuje biblijny werset, do którego
czêsto powraca siê w teologicznej refleksji nad podstawami i rozwojem
muzyki ko�cielnej, gdy¿ oddaje on podstawowe ukierunkowanie Ksiêgi
Psalmów. Chodzi o Ps 47,8.

Grecki przek³ad Biblii Septuaginta wers te t³umaczy przez �psala-
te synetos� � czyli �piewajcie w sposób zrozumia³y; �piewajcie rozumnie,
a wiêc tak, aby�cie sami rozumieli oraz aby to by³o zrozumia³e; �piewajcie
z ducha i dla ducha; �piewajcie w sposób godny ducha i zgodny z duchem,
zdyscyplinowanie i czysto. Natomiast �w. Hieronim pisze: �psallite sapien-
ter�. Wed³ug niego �piew psalmów powinien mieæ w sobie co� z istoty
m¹dro�ci. Sapientia rozumiana by³a jako zachowanie cz³owieka oznacza-
j¹ce integralno�æ ca³ej osoby we wszystkich wymiarach jego egzystencji.
W takim sensie � uwa¿a Ratzinger � istnieje pokrewieñstwo miêdzy m¹-
dro�ci¹ a muzyk¹. W muzyce bowiem ujawnia siê integracja cz³owieczeñ-
stwa i jedno�æ z odwiecznym Logosem.

W podobnym kontek�cie (Ps 33,3) wyra¿enia ��piewaæ dobrze�
(bene cantare) u¿ywa Wulgata. �w. Augustyn s³owa te interpretowa³ w du-
chu ars musicae i pewnie dlatego w �wiadomo�ci Ko�cio³a pojawi³ siê z cza-
sem postulat, aby muzyczny wyraz oddawanej Bogu czci odznacza³ siê
zawsze wysokim poziomem artystycznym.

W�ród wspó³czesnych przek³adów na uwagê zas³uguje m.in. Ein-
heitsübersetzung6 , który interesuj¹cy nas werset przet³umaczy³ nastêpuj¹-
co: ��piewajcie pie�ñ psalmiczn¹� (Psalmenlied). Inne przek³ady (np. Bu-
bera czy Rosenzweiga) podaj¹: �grajcie w sposób pe³en natchnienia�
wskazuj¹c na artystyczn¹ inspiracjê, z której winna wynikaæ pie�ñ. Nato-
miast A. Deissler s³owo Psalmenlied t³umaczy jako �pie�ñ kunsztowna,
piêkna� (kunstvolles Lied).7  Podobne t³umaczenie znajdujemy tak¿e
u H.J.Krausa: ��piewajcie pie�ñ pe³n¹ artyzmu� (Kunstlied)8  oraz w Biblii
Jerozolimskiej: �grajcie Bogu, jak tylko potraficie najpiêkniej� (Sonnez pour

4 Na temat zwi¹zku muzyki z liturgi¹, zob. J. Ratzinger, Von der Liturgie zur Christolo-
gie, w: Wege zur Wahrheit. Die bleibende Bedeutung von R. Guardini, red. J. Ratzin-
ger, Düsseldorf 1985, s. 121-144; R. Guardini, Liturgische Bildung. Versuche, Roten-
fels 1923; ten¿e, Liturgie und liturgische Bildung, Würzburg 1966. �Natural religious
instinct urges man to honour God by means of music as well as by the other arts, and
to heighten his religious exaltation by joyous singing.� (http://www.newadvent.org/
cathen/10648a.html.) �Since church music is faith that has become a form of culture,
it necessarily shares in the current problematic nature of the relationship between
Church and culture� (M. Miller, Cardinal Ratzinger on liturgical music. �Sing Arti-
stically for God�: Biblical Directives for Church Music, w: http://www.catholic.net/
rcc/ Periodicals/Homiletic/2000-07/miller.html. )

5 �The Bible contains its own hymnal: the Psalter, born from the practice of singing and
playing musical instruments during worship. Furthermore this practical tradition conta-
ins essential elements of a theory of music in faith and for faith. Within the Old Testa-
ment, the Psalter is like a bridge between the Law and the Prophets; it also serves as  a

bridge connecting the two Testaments. From the earliest days of the Church, the psalms
are prayed and sung as hymns to Christ, the Son of David the psalmist. Christ himself
thus becomes the choir director who teaches us the new song and gives the Church the
tone and the way in which she can praise God appropriately and blend into the heavenly
liturgy.� (M. Miller, Cardinal Ratzinger on liturgical music. �Sing Artistically for God�:
Biblical Directives for Church Music, w: http://www.catholic.net/rcc/Periodicals/Ho-
miletic/2000-07/miller.html.)

6 Jest to jednolite dla niemieckiego obszaru jêzykowego t³umaczenie Biblii wydane
w 1979 roku.

7 A. Deissler, Die Psalmen, Düsseldorf 1964, s.192.
8 H.J. Kraus, Psalmen I, Neukirchen 1960, s.348.
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Dieu de tout votre art).9  Tak¿e wspó³czesne polskie t³umaczenia Pisma
�wiêtego hebrajskie s³owa Psalmu 47 oddaj¹ podobnie: ��piewajcie Bogu
najpiêkniejsz¹ pie�ñ�10 , ��piewajcie pie�ñ pochwaln¹�11 , �hymn za�pie-
wajcie!�12  Powy¿sze t³umaczenia jasno ukazuj¹ cale spektrum znaczenio-
we, jakie kryje siê w hebrajskim s³owie maskîl.

3. Ewolucja hebrajskiego s³owa maskîl w greckie psalate
(�piewajcie)

W swojej refleksji kardyna³ Ratzinger zwraca uwagê, ¿e zanim he-
brajskie s³owo zamir sta³o siê greckim psalate, po drodze mia³a miejsce kul-
turowa i duchowa ewolucja, która zdeterminowa³a ca³¹ pó�niejsz¹ historiê. Ju¿
sam wybór hebrajskiego maskîl wskazuje na decyzjê o znaczeniu kulturowym
akcentuj¹c¹ specyfikê Izraela w dziejach religijnych Bliskiego Wschodu.

S³owo zamir wywodzi siê z rdzenia wspólnego dla wszystkich jê-
zyków staro¿ytnego Wschodu i oznacza �piew z towarzyszeniem instru-
mentu lub a cappella. By³ to zazwyczaj �piew artyku³owany, odniesiony
do tekstu, z regu³y z towarzyszeniem instrumentu, zawsze jednak przypo-
rz¹dkowany pewnej okre�lonej wypowiedzi tre�ciowej.13

Zamir wskazuje na muzykê zwi¹zan¹ z Logosem, która przyjmuje
otrzymywane s³owo albo s³owne wydarzenie i odpowiada na nie pochwa-
³¹, pro�b¹, podziêk¹ lub skarg¹.

Natomiast Septuaginta wybra³a s³owo psallein, które dla Greka
oznacza³o tyle, co �dotykaæ, potr¹caæ struny, przebiegaæ palcami, zw³asz-
cza przy grze na instrumencie strunowym� i w ogóle �graæ na instrumen-
cie strunowym�; tre�æ s³owa psallein nigdy jednak nie wskazywa³a na �piew,
s³owo to nie znaczy³o: ��piewaæ�. Mimo tego Biblia grecka nada³a grec-
kiemu s³owu psallein nowy sens i tym samym zainicjowa³a zwrot kulturo-
wy. Podczas gdy wcze�niej greckie s³owo psalmós oznacza³o instrument
strunowy, teraz oznacza ono natchnione wiar¹ �piewy Izraela. Odpowied-
nio do tego czasownik otrzymuje znaczenie ��piewaæ�, jednak¿e w ca³-
kiem nowym znaczeniu, w kulturowo i religijnie okre�lonym sensie: �pie-
waæ w taki sposób, w jaki Izrael �piewa swojemu Bogu. W takim znaczeniu
� uwa¿a Ratzinger � s³owo psallein jest neologizmem, przy pomocy które-
go Biblia wprowadza w grecki �wiat nowe zjawisko. Mianowicie oznacza
ono �piew, jaki w tradycji modlitewnej Izraela znalaz³ swoj¹ wyra�nie okre-
�lon¹ postaæ muzyczn¹: �poniewa¿ liczba zg³osek w wersie nie by³a �ci�le
okre�lona, nie chodzi tu o �piew ze szczegó³owo skomponowan¹ melodi¹,
lecz o... recytatyw, który zapewne tylko na pocz¹tku i na koñcu wersów
pozwala³ na ruchy tonów tworz¹ce melodiê.�14

4. Znaczenie biblijnego imperatywu

Tryb rozkazuj¹cy jest form¹, która przewija siê przez ca³e Pismo
�wiête; wystêpuje tak¿e w Ksiêdze Psalmów m.in. w interesuj¹cym nas
fragmencie Ps 47,8.

Dla Ratzingera biblijny imperatyw jawi siê jako konkretna forma
wezwania do uwielbiania i czci Boga, która ukazana zosta³a jako najg³êb-
sze powo³anie osoby ludzkiej. Jednak¿e samo mówienie, milczenie lub te¿
konkretny czyn ju¿ nie wystarczaj¹. Gdy cz³owiek odpowiada objawiaj¹-
cemu siê Bogu, musi uwzglêdniæ tak¿e wyraz muzyczny. Oznacza to ów
ca³o�ciowy sposób wyra¿ania przez cz³owieka wszystkich swoich uczuæ,
jaki dokonuje siê w³a�nie poprzez muzykê i �piew. Jest to konieczne, gdy¿
tak¿e i Bóg zawsze zwraca siê do cz³owieka uwzglêdniaj¹c wszystkie aspek-
ty jego psyche i jego istnienia.

S³owo psallite obejmuje szersz¹ tre�æ ni¿ jego wspó³czesny odpo-
wiednik ��piewaæ�; nie wymaga bezwzglêdnie towarzyszenia instrumen-

9 La Sainte Bible, traduite en français sous la direction de l�École biblique de Jéru-
salem, Paris 1955, Ps 47,8.

10 Biblia Poznañska, Poznañ 1984.
11 Ksiêga Psalmów, t³. Cz. Mi³osz, Pary¿ 1981.
12 Biblia Tysi¹clecia, Poznañ-Warszawa 1989.
13 :�Zamára (=czasownik akkadyjski, z którego s³owo to siê wywodzi) nie oznacza w ¿ad-

nym razie �muzyki� instrumentalnej bez artyku³owanego �piewu. W jêzyku akkadyj-
skim oba znaczenia: ��piewaæ� i �graæ�, s¹ tak �ci�le ze sob¹ zwi¹zane, ¿e trafniej by³oby
mówiæ o dwóch aspektach jednego znaczenia: jedna czynno�æ ma charakter zarazem
�wokalny� i �instrumentalny� (...). W d³ugim szeregu s³ów wyra¿aj¹cych hymniczne
uwielbienie zmr zajmuje  w tym sensie �rodkow¹ pozycjê, ¿e ³¹czy w sobie artyku³o-
wany, mówi¹cy w zrozumia³ych s³owach i nieartyku³owany, wyra¿aj¹cy siê w okrzy-
kach i dziwnym zachowaniu sposób uwielbienia. Wys³awianie artyku³owane uzyskuje
przez to rozmach, którego samo z siebie nie posiada, a nieartyku³owane � jasno�æ, któ-
rej mu zazwyczaj brak.�(Por. Ch. Barth, art. zmr, w: Theologisches Wörterbuch zum
Alten Testament, t. II, red. H.J. Botterweck � H. Ringgren, s.603-612.)

14 M. Hengel, Das Christuslied im frühesten Gottesdienst, w: Weisheit Gottes. Weisheit
der Welt, t. I,  Festchrift J. Ratzinger, wyd. W. Baier i in., St. Ottilien 1987, s.388.
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talnego, jednak¿e poprzez swoje pochodzenie wskazuje na instrumenty,
w których jest obecny i d�wiêczy g³os ca³ego stworzenia. Biblijna adapta-
cja tego s³owa zwraca obecnie uwagê na �piew czyli na muzykowanie po-
³¹czone ze s³owem.15

Oprócz tego muzyczny imperatyw, z jakim spotykamy siê w Pi-
�mie �wiêtym, wskazuje tak¿e na swoisty �rodek wyrazu, jaki wytworzy³a
wiara biblijna. Ratzinger u�wiadamia, ¿e decyzja wiary jest decyzj¹ kultu-
row¹, gdy¿ zawsze ma istotny wp³yw na cz³owieka: kszta³tuje go, tworzy
kulturê i jest zdolna do spotkania z innymi wspó³czesnymi kulturami. Zdol-
no�æ ta znajduje swój wyraz w powracaj¹cym jak refren imperatywie ��pie-
wajcie Panu pie�ñ now¹.�16

Zbawcze do�wiadczenia dokonuj¹ siê ci¹gle na nowo i dlatego wy-
magaj¹ g³oszenia Bo¿ego �dzisiaj�. Byæ wiecznym � dla Ratzingera � nie ozna-
cza nic innego, jak byæ obecnym w ka¿dym czasie i wyprzedzaæ ka¿dy czas.
Stara pie�ñ sta³a siê teraz now¹ i winna byæ jako taka ci¹gle na nowo �piewana.

W taki te¿ sposób wezwanie, aby �piewaæ Panu now¹ pie�ñ, rozu-
mieli pierwsi chrze�cijanie, którzy upatrywali w nim potrzebê przej�cia ze
Starego do Nowego Przymierza, do chrystologicznej transpozycji psalmów
� jak pisze Ratzinger.17  �Nowa pie�ñ� og³asza ca³emu �wiatu nowy czyn
Boga oraz s³awi Chrystusa: Jego �mieræ i zmartwychwstanie.18

Natomiast semantyka drugiego cz³onu Ps 47,8 zawarta jest pomiê-
dzy dwoma u¿ytymi w przek³adach s³owami: sapienter oraz cum arte.19

Ewolucja s³owa sapienter przypomina proces, jaki pokonaæ musia³ cza-
sownik psallere w greckim przek³adzie Starego Testamentu. A zatem mó-
wi¹c o �piewie �m¹dro�ciowym� równocze�nie wskazuje siê na sztukê
zwi¹zan¹ ze s³owem, którym jest sam Bóg, odwieczny Logos. �piewaæ
m¹drze znaczy tyle, co uprawiaæ muzykê w duchu Logosu. Bogu bowiem,
który od samego pocz¹tku jest nadaj¹cym sens S³owem, odpowiada sztu-
ka, nad któr¹ prymat sprawuje Logos tworz¹c symfoniê stworzenia.

Za� termin �cum arte� zwraca uwagê, ¿e spotkanie z Bogiem sta-
nowi wyzwanie dla najwy¿szych zdolno�ci cz³owieka. Ma to miejsce wte-
dy, gdy w miarê swoich mo¿liwo�ci �wk³ada� on w swoj¹ odpowied� ca³¹
godno�æ piêkna czyli wznios³o�æ rzeczywistej �sztuki.�20

5. Biblijna teoria sztuki

Wraz z opisem budowy �wiêtego przybytku Ksiêga Wyj�cia przedsta-
wia i rozwija teoriê sztuki. Istotne s¹ w niej trzy elementy. Po pierwsze: to nie
arty�ci decyduj¹ o tym, co mo¿e byæ godne Boga i piêkne, gdy¿ sam cz³owiek
w³asnym wysi³kiem nie jest zdolny do tego doj�æ. To Bóg poucza szczegó³owo
Moj¿esza, jak ma wygl¹daæ Jego �wiêty przybytek. A zatem twórczo�æ arty-
styczna jest jedynie odzwierciedleniem tego, co Bóg ukazuje jako model.
Wymaga to wewnêtrznego spojrzenia na prawzór, czyli de facto przetworzenia
Bo¿ej wizji i nadania jej konkretnego, lecz ju¿ osobistego kszta³tu.

Dla Ratzingera twórczo�æ artystyczna w rozumieniu Ksiêgi Wyj�cia
jest �wspó³patrzeniem z Bogiem� i uczestnictwem w Jego twórczo�ci; jest
ods³anianiem istniej¹cego, lecz ukrytego piêkna. Owo �wspó³patrzenie� nie
umniejsza bynajmniej godno�ci artysty, lecz przeciwnie � ugruntowuje j¹.21

15 Por. H. Gese, Zur Geschichte der Kultsänger am zweiten Tempel, w: tenze, Vom
Sinai zum Sion, München 1984, s.147-158.

16 �The faith decision as such entails a cultural decision (...). Faith itself creates cultu-
re and does not just carry it along like a piece of clothing (...). This cultural given
(...) is capable of encountering other contemporary cultures (...). This ability to
exchange and flourish also finds its expression in the ever-recurring imperative,
�Sing to the Lord a new song.�(M. Miller, Cardinal Ratzinger on liturgical music.
�Sing Artistically for God�: Biblical Directives for Church Music, w: http://www.ca-
tholic.net/rcc/Periodicals/Homiletic/2000-07/miller.html.)

17 �To the early Church the psalm appeared as a gift of the Spirit. The epistles also give
evidence of exalted Christological hymns newly composed in Greek. By the second
century, however, as a precaution after the musical innovations of the Gnostic sect,
the Church reduced liturgical music to the Psalter. The theology of the Psalter sufficed
and set the standard in terms of content, but also the way of making music specified
by the Psalter became the musical model of emerging Christendom.� (Tam¿e.)

18 �The Christological interpretation of the psalms is a particularly dramatic example of
this capacity for development in what is an irrevocable and fundamental cultural form
(...). The New Testament, by both frequent citation and explicit command, takes up
the psalm tradition as an integral part of its own teaching and worship. �When you
come together, each one has a hymn [Gk: psalmon], a lesson, a revelation, a tongue,
or an interpretation. Let all things be done for edification (1 Cor. 14:26).� (Tam¿e.)

19 �The various meanings to be found in the second word of our psalm verse range
between the two translations sapienter and cum arte. Singing in accordance with
wisdom implies a word-oriented art, which is not concerned merely with intelligi-
bility but �stands under the primacy of logos� and makes demands upon our highest
moral and spiritual powers.� (Tam¿e.)

20 Por. J. Ratzinger, Das Fest des Glaubens, Einsiedeln 1981, s. 86-111; F. Rainoldi �
E. Costa, Canto e musica, w: D. Sartore � A.M. Triacca, Nuovo Dizionario di Litur-
gia, Roma 1984, s.198-219.

21 Por. art. The sociological challenge vs. true Christian anthropology. The Image of
the World and of Human Beings in the Liturgy and Its Expression in Church Music,
w: http://www.catholic.net/rcc/Periodicals/ Homiletic/2000 -07/miller.html.
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Po drugie: do budowy �wiêtego przybytku �Pan powo³a³ imien-
nie� (por. Wj 35,30) tych, których sam chcia³. A zatem starotestamentalny
artysta obdarzony by³ takim samym powo³aniem jak prorok (por. np.
Jr 1,4-10). Artystami nazywano tych, którzy zostali nape³nieni duchem Bo-
¿ym, m¹dro�ci¹ umys³u, rozumem do poznania, wiedz¹ i znajomo�ci¹ wszel-
kiego rzemios³a (por. Wj 35,31; 36,1). I wreszcie trzecim elementem jest
wymaganie, aby do pracy nad dzie³em budowy �wi¹tyni wszystkich arty-
stów �sk³ania³o ich serce� (por. Wj 36,2).

Biblia nie odnotowuje, aby zasady, jakimi kierowali siê arty�ci przy
wznoszeniu przybytku Boga Jahwe (zasady sztuk plastycznych) obowi¹-
zywa³y jednocze�nie muzyków �wi¹tynnych22 . Jednak¿e mo¿na zastoso-
waæ tu pewn¹ analogiê. Król Dawid, któremu przypisuje siê autorstwo Ksiêgi
Psalmów i który da³ Bogu mieszkanie w Izraelu na �wiêtej górze, jest od-
nowicielem kultu. To on ukaza³ bowiem ludowi sposób, w jaki maj¹ god-
nie wielbiæ Boga. Tak wiêc s³owa �bene cantare� wystêpuj¹ce w Psa³terzu
jak najbardziej mo¿na odnie�æ do sztuki w ogóle, do tego, co Stary Testa-
ment ma do powiedzenia o jej istocie i godno�ci, tak¿e do szeroko rozu-
mianej muzyki �wi¹tynnej i liturgicznej.23

6. Struktura opowiadania o stworzeniu i budowie
przybytku

W rozwa¿aniach o teorii sztuki biblijnej J. Ratzinger zwraca uwa-
gê na interesuj¹ce podobieñstwo w konstrukcji i redakcji dwóch tekstów.
Chodzi mianowicie o paralele miêdzy relacj¹ kap³añsk¹ o stworzeniu �wiata
i cz³owieka (Rdz 1-2,4a) a budow¹ �wiêtego przybytku (Wj 40,16-33).24

Siedmiu dniom stworzenia odpowiada siedmiokrotne powtórzenie s³ów:
�jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi� w opisie budowy �wi¹tyni. Natomiast 
tekst Rdz 2,1nn znajduje swoje echo w Wj 40,33: �w ten sposób Moj¿esz
dokona³ dzie³a�, po czym nastêpuje opis teofanii odpowiadaj¹cy szabato-

wi po sze�ciu dniach stworzenia. Strukturê dwóch interesuj¹cych nas tek-
stów ukazuje poni¿sza tabela:

Podobieñstwo miêdzy tymi dwoma biblijnymi tekstami niew¹tpli-
wie �wiadczy o randze, jak¹ przypisywano �wi¹tyni jerozolimskiej, której
budowê (w siedmiu etapach) porównano do symbolicznego opisu stworze-
nia �wiata. Tak jak Bóg uczyni³ doskona³e dzie³o r¹k swoich w ci¹gu sied-
miu dni, tak i Moj¿esz � m¹¿ Bo¿y i wybraniec Jahwe � w takim samym
czasie uczyni³ mieszkanie dla Boga Jahwe.

Zakoñczenie

Choæ koncepcja sztuki biblijnej, jak¹ przedstawia Józef Ratzinger,
ma swoj¹ d³ug¹ historiê, to jednak na uwagê zas³uguje jej interpretacja:
spójno�æ, jasno�æ, precyzja i logika. Autor, wybitny teolog, nie zajmuje siê
kwestiami stricte muzykologicznymi, ale stawia pytania dotycz¹ce punk-
tów stycznych miêdzy wiar¹ a sztuk¹. Próbuje wyja�niæ, w jaki sposób wiara
przygotowuje przestrzeñ dla sztuki. Wed³ug niego wszystkie �ród³a zale¿¹
od pra�ród³a, którym jest Biblia.

22 Pomoc¹ mo¿e byæ praca: P.M. Ernetti, Principi filosofici e teologici della Musica,
t. I, Rzym 1980. Zob. tak¿e: C.M. Johansson, Music and ministry. A biblical coun-
terpoint, Peabody Massachusetts 1984 oraz G. Ravasi, Il canto della rana. Musica
e teologia nella Bibbia, Piemme 1990.

23 Zob. tak¿e inne prace J. Ratzingera, np. Salt of the Earth: The Church at the End of
the Millennium (an interview with Peter Seewald), San Francisco 1997.

24 Por. ca³y fragment traktuj¹cy o budowie �wiêtego przybytku: Wj 35-40.

Dzieñ Rdz 1-2,4a Etap Wj 40,16-33
stwo- budowy �wi¹tyni
rzenia

1 1-5: i tak up³yn¹³ wieczór i poranek 1 19: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
� dzieñ pierwszy

2 6-8: i tak up³yn¹³ wieczór i poranek 2 21: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
� dzieñ drugi

3 9-13: i tak up³yn¹³ wieczór i poranek 3 23: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
� dzieñ trzeci

4 14-19: i tak up³yn¹³ wieczór i poranek 4 25: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
� dzieñ czwarty

5 20-23: i tak up³yn¹³ wieczór i poranek 5 27: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
� dzieñ pi¹ty

6 24-31: i tak up³yn¹³ wieczór i poranek 6 29: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
� dzieñ szósty

7 2,1: �w ten sposób zosta³y ukoñczone 7 32: jak to Pan nakaza³ Moj¿eszowi
niebo i ziemia oraz wszystkie jej zastêpy
stworzeñ�

33: �w ten sposób Moj¿esz dokona³
dzie³a�

dzieñ 2,3: �wtedy Bóg pob³ogos³awi³ ów teofania 34-35: �wtedy to ob³ok okry³ Namiot
�wiêty siódmy dzieñ i uczyni³ go �wiêtym; w tym Spotkania, a chwa³a Pana nape³ni³a
� szabat bowiem dniu odpocz¹³ po ca³ej swej pracy, przybytek. I nie móg³ Moj¿esz wej�æ

któr¹ wykona³ stwarzaj¹c� do Namiotu Spotkania, bo poczywa³
na nim ob³ok i chwa³a Pana
wype³nia³a przybytek�.



117116 Studia Gdañskie XVII (2004) Ks. Robert Kaczorowski  Liturgia i muzyka w Biblii...

Ukazuj¹c teoriê sztuki biblijnej Ratzinger jednocze�nie patrzy
w przysz³o�æ i pragnie odczytywaæ j¹ w kontek�cie czasów wspó³czesnych.
Wed³ug niego potrzebny jest dzisiaj dialog miêdzy Ko�cio³em a kultur¹,
który winien byæ dwustronny. Tak jak Ko�ció³ musi stawiaæ czo³a trudnym
problemom, tak te¿ kultura musi ci¹gle zadawaæ sobie pytanie o swoj¹ istotê
i otworzyæ siê na ponowne wewnêtrzne pojednanie z religi¹, z któr¹ przez
wieki ¿y³a w symbiozie.

Pogl¹dy J. Ratzingera pozostaj¹ zbie¿ne z nauczaniem Jana Paw³a
II, który w �Li�cie do artystów� z 4 kwietnia 1999 tak pisze: �Aby g³osiæ
orêdzie, które powierzy³ mu Chrystus, Ko�ció³ potrzebuje sztuki. Musi
bowiem sprawiaæ, aby rzeczywisto�æ duchowa, niewidzialna, Bo¿a, stawa-
³a siê postrzegalna, a nawet w miarê mo¿liwo�ci poci¹gaj¹ca. Musi zatem
wyra¿aæ w zrozumia³ych formu³ach to, co samo w sobie jest niewyra¿alne.
Otó¿ sztuka odznacza siê sobie tylko w³a�ciw¹ zdolno�ci¹ ujmowania wy-
branego aspektu tego orêdzia, przek³adania go na jêzyk barw, kszta³tów
i d�wiêków, które wspomagaj¹ intuicjê cz³owieka patrz¹cego lub s³uchaj¹-
cego. Czyni to, nie odbieraj¹c samemu orêdziu wymiaru transcendentnego
ani aury tajemnicy. Ko�ció³ zatem potrzebuje sztuki. Czy mo¿na jednak
powiedzieæ, ¿e tak¿e sztuce potrzebny jest Ko�ció³? Pytanie to mo¿e brzmieæ
prowokacyjnie, ale je�li je w³a�ciwie rozumiemy, okazuje siê uprawnione
i g³êboko uzasadnione. Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu rze-
czy, z wielkim trudem stara siê wyraziæ rzeczywisto�æ niewys³owion¹. Nie
sposób zatem nie dostrzec, jak wielkim �ród³em natchnienia mo¿e byæ dla
niego ta swoista «ojczyzna duszy», jak¹ jest religia. Czy¿ to nie w sferze
religii cz³owiek zadaje najwa¿niejsze pytania osobiste i poszukuje osta-
tecznych odpowiedzi egzystencjalnych? W rzeczywisto�ci temat religijny
nale¿y do najczê�ciej podejmowanych przez artystów ka¿dej epoki. Ko-
�ció³ zawsze odwo³ywa³ siê do ich twórczych zdolno�ci, aby wyja�niaæ
ewangeliczne orêdzie i ukazywaæ jego konkretne zastosowania w ¿yciu
chrze�cijañskiej wspólnoty. Ta wspó³praca sta³a siê �ród³em wzajemnego
ubogacenia duchowego. Ostatecznie przyczyni³o siê to do lepszego zrozu-
mienia cz³owieka, jego autentycznego oblicza, jego prawdy. Ujawni³a siê
tak¿e szczególna wiê� miêdzy sztuk¹ a chrze�cijañskim objawieniem. (...)
O ile¿ ubo¿sza by³aby sztuka, gdyby oddali³a siê od niewyczerpanego �ró-
d³a Ewangelii!�25

Summary

In our times Joseph Ratzinger is the greatest theologian among car-
dinals and the most prominent cardinal among theologians. As a professor
of theology, but not only, he wrote many books, e.g. “A New Song for the
Lord: Faith in Christ and Liturgy Today”, where he shows relations betwe-
en liturgy and music of the church. The article by Robert Kaczorowski tells
about Ratzinger’s biblical context of art and music. The author presents the
analysis of Ps 47,8 and the evolution of Hebrew’s word maskîl to Greek’s
word psalate. Kaczorowski adds that the biblical theory of art and music is
still current.

25  Tekst za: http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/letters/documents/
hf_jpii_let_23041999 artists _pl.html.


