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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Aria de Passione Ludwika Maadera.
Sylwetka kompozytora w swietle zacho-
wanych zrédet i literatury przedmiotu

Ludwik Maader (w Zrédlach notowany takze jako Lodovico badz
Ludovico Maader) byl kompozytorem dziatajagcym na terenie Polski
w drugiej polowie XVIII wieku. Przyjechal na Jasng Gore z konicem
wrzesnia 1784 roku i objal stanowisko kapelmistrza, petniac je do
konca roku 1798!. Informacje na temat jego zycia i dzialalnosci sa
szczatkowe. Nie wiemy, skad pochodzil, nie znamy takze dokladnie
jego wczesniejszej aktywno$ci. Wiadomo natomiast, ze przybyt on do
Polski z Moraw, a dokladnie z Dubu nad Morawg — matlej miejscowo-
$ci polozonej niedaleko Ofomunca.

Dub w XVIII wieku byt o§rodkiem znanym, czg¢stym celem pielgrzy-
mek. Stawa tego miejsca zwigzana byla z kultem stynacego z cudownych
uzdrowien obrazu Matki Bozej, ktéry znajdowal sie w tamtejszym
kosciele2. W 1756 roku oddano do uzytku nowy péznobarokowy
kosciol, swiadczacy swa bryla o potedze i wspaniatosci tej miejscowo-
$ci3. Przy kosciele powstala kapela, ktdrej zadaniem bylo zapewnienie

1 Zob. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna Paulindw na Jasnej Gérze, Kra-
kéw 1977; L. Maader, Arie, oprac. P. Kolodziej, wstep A. Patalas, Krakow 2008,
s. 5.

2 Informacje na temat historii ko$ciota Autorka uzyskata bezposrednio od obecne-
go ksiedza proboszcza w Dubie, Jana Korneka.

3 Dzieki dotacji Franciszka Ferdynanda Oedta rozpoczeto budowe kosciota i trwa-
fa ona przez dwadzie$cia dwa lata. Zob. J. Ryglova, Hlavni oltdini obraz kostela
Ocistovdni Panny Marie v Dubu nad Moravou, Olomouc 2012, s. 8.
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oprawy muzycznej nabozenstw. W niej dzialal m.in. Maader, bedac
zatrudnionym w latach 1777-1783 jako jeden z pigciu instrumentali-
stow — prawdopodobnie skrzypek* Wspomina o tym gléwna ksiega
parafialna (Rachungsbuch) z drugiej potowy XVIII wieku?.

Do sanktuarium maryjnego w Czestochowie kompozytor przy-
byt w okresie kryzysowym dla tutejszej kapeli®, w ktorej brakowalo
stalego kapelmistrza — stanowisko to piastowali zatem trzej muzycy
przez dwa lata: Marcin Dejczer, Michat Ortowski, Jézef Daubeck’.
Pobyt Maadera na Jasnej Gorze trwal az do roku 1798, kompozytor
sprawowal wiec swoja funkcje przez jedenascie lat — niemal najdluzej
w dziejach tego zespotu. Po roku 1798 Maader nie zostaje ani razu juz
wspomniany wsréd muzykow jasnogorskich, a jakiekolwiek informacje
na temat jego pdzniejszych loséw sg nieznane. Dopiero przeprowa-
dzone ostatnio badania® dowodzg, ze Ludwik Maader zmarl na Jasnej
Gorze 25 pazdziernika 1798 roku w wieku trzydziestu pigciu lat. To
wykluczylo przypuszczenia, jakoby opuscit kapele z powodu trudnosci
ekonomicznych klasztoru i obnizenia pensji dyrygenta®, a zarazem
uczynifo niestusznym podejrzenie, ze podczas pobytu w Dubie, przed
przyjazdem do Polski, mégt komponowac¢ — bylby wéwczas zbyt mtody.
Ta ostatnia okoliczno$¢ wyjasnia zatem, dlaczego w Przewodniku po
zbiorach archiwalnych Theodory Strakovej!? jego nazwisko nie zostalo

4 Na Jasnej Gorze rowniez obok funkeji kapelmistrza pelnit role pierwszego
skrzypka, por. L. Maader, op.cit., s. 6.

5 Ksiega obecnie przechowywana jest w archiwum Statni okresni archiv Olomouc
(Ofomuniec). Jest to jedyne zrdédlo, do ktorego udato si¢ Autorce dotrzeé. Za-
wiera ona wykaz platnosci dla poszczegélnych muzykéw w latach: 1771-1789.
Wiréd nich figuruje nazwisko Maadera, ktérego zarobek wyniést trzydziesci zto-
tych za siedem miesiecy w roku 1777. W latach pézniejszych platnosci podwyz-
szono do piecdziesieciu zlotych.

6 Koniec osiemnastego stulecia byl trudnym okresem dla Jasnej Gory ze wzgle-
déw ekonomicznych i politycznych kraju. Kapela zmniejszyla swoj sktad z ponad
trzydziestu cztonkéw do kilkunastu, por. L. Maader , op. cit., s. 5.

7 1Ibid,s. 6.

8 Informacje Autorka uzyskata dzieki uprzejmosci ks. Dariusza Cichora OSSPE.
Znajduja sie one w Annalium spisywanym od 1783 roku przez Bonawenture Me-
resa. Dokument zawiera wiadomo$¢, ze Maader przez czterna$cie lat przebywat
na Jasnej Gorze, dokad przybyt, majac lat dwadziescia jeden. Zmarl na ,,grozne
rozluznienie zoladka” i zostal pochowany na cmentarzu $w. Rocha w Czesto-
chowie.

9 L. Maader, op. cit., s. 6.

10 T. Strakova, J. Sehnal, S. Pfibanova, Pritvodce po archivnich fondech. Ustavu déjin
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wymienione wérod innych kompozytoréw, ktorych dzieta si¢ zachowaly
i ktorzy dziatali w Dubie nad Morawa w latach 70. i 80. XVIII wieku.
W archiwum jasnogérskim znajduje si¢ obecnie dziewigtnascie dziet
Maadera w postaci rekopiséw. Wiekszo$¢ z nich zostala sporzadzona
przez samego kompozytora'!. Sg to miedzy innymi: msze!?, ofertoria,
antyfony, litanie oraz inne utwory, w tym arie.

W polskiej literaturze brak ujecia monograficznego na temat
Ludwika Maadera. Pierwsze dane o kompozytorze zostaly przy-

toczone przez Adolfa Chybinskiego w ,,Kwartalniku muzycznym”

z roku 192813, Muzykolog podaje informacje za Jézefem Sikorskim,
ktérego notatki znalazly si¢ w posiadaniu Aleksandra Polinskiego,
a te w zbiorach panstwowych na Zamku Krolewskim w Warszawie.
Nazwisko Maader zapisane jest tam z bledem - przez jedno ,,a” iz
umlautem. Podane zostajg przyblizone lata jego pobytu na Jasnej
Gorze na stanowisku kapelmistrza 1760-1780. Dodatkowo pojawia
sie informacja, jakoby Maader ,,nigdy partytury nie pisat” i byt ,,nad-
zwyczaj lichy”14, co jest zarzutem absurdalnym, gdyz wlasnie w tym
czasie tylko Maader pozostawil na Jasnej Gorze zapis partyturowy?*s,
a jego tworczos¢ jest jak najbardziej typowa dla czaséw, w ktérych
zyt, 1 w niczym nie odbiega od poziomu kompozycji innych twércow
tego samego okresu. Nazwisko Maader figuruje takze w Stowniku
Muzykéw Polskich'® przy hasle ,,kapele”. Zostaje on wymieniony jako
czlonek kapeli paulinéw dzialajacej w Czestochowie. Brak jednak
informacji na temat autorskich kompozycji, ktore pojawiajg si¢ przy
innych osobach. Podane zostaly tylko lata dziatalnosci: 1760-80.
Lakoniczna informacja biograficzna znalazla si¢ w stowniku Pawta

hudby Moravského musea v Brné, Brno 1971, s. 45-46.

11 L. Maader, op. cit., s. 6.

12 Missa ex G, Requiem in Dis, Requiem in Es; w szczegdlnoéci druga pozycja jest
godna uwagi ze wzgledu na dos¢ rozbudowana forme i interesujace operowanie
glosami solowymi.

13 A. Chybinski, Materialy historyczne. I. Do dziejow muzykologii w Polsce, ,Kwar-
talnik muzyczny” 1928, s. 82-84.

14 Stowa te zostaly wypowiedziane przez Gruszczynskiego, nauczyciela muzyki w
gimnazjum piotrkowskim. Por. A. Chybinski, op. cit., s. 83.

15 Utwor Maadera zachowany w postaci partytury to Mittit ad Virginem, syg. III-
448, por. P. Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych kapeli
wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gérze, Krakow 2001, s 351.

16 K. Swaryczewska, Kapele w: Stownik Muzykéw Polskich, t. 1, Krakow 1964, s. 256.
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Podejki Nieznani Muzycy Polscy'’, gdzie Maader zostal okreslony
jako kompozytor, skrzypek i dyrygent, ktory byl zatrudniony w kapeli
jasnogorskiej. Autor okresla jego lata pobytu i dziatalnosci w Cze-
stochowie oraz wynagrodzenie. Nastepnie przechodzi do wypisania
pietnastu zachowanych utworéw Maadera. Kolejng prébe zebrania
i przedstawienia wszystkich dotychczasowych informacji na temat
sylwetki Ludwika Maadera stanowi wstep do wydania Arii Ludwika
Maadera autorstwa Aleksandry Patalas!®. Badaczka do$¢ doklad-
nie prezentuje 6wczesny stan wiedzy na temat zycia i dziatalnosci
kapelmistrza. W kroétkiej nocie biograficznej zamieszcza takze spis
dziel Maadera przechowywanych w archiwum na Jasnej Gorze. Jest
ich dwadziescia jeden!® plus dwa utwory zaginione??, a wigc o pig¢
wiecej niz w poprzednim wspomnianym spisie utworéw.

Z XX-wiecznych pozycji traktujacych o muzyce religijnej XVIII
wieku jedynie w pracy Klasycyzm Aliny Nowak-Romanowicz zostaje
uwzgledniony interesujacy nas twoérca?!. Niestety Maader zostaje tylko
wymieniony wsrod innych kompozytoréw dzialajacych w kapeli ja-
snogorskiej, natomiast nie zostal mu poswiecony nawet krotki akapit,
jak w przypadku jego nastepcy Gotschalka. Nie mozna poming¢ takze
pracy magisterskiej dotyczacej tworczosci omawianego kompozytora,
o tytule Tworczos¢ wokalno-instrumentalna L. Maadera, napisanej
przez Alicje Friedrich w Gdansku w 1983 roku. Jest to jedyna praca
zawierajaca szczegdlowe analizy utworéw kompozytora wraz z nota
biograficzng. Réwnie obszernie o Maaderze pisze Pawel Podejko
w swoich pracach: Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych
kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gorze?? oraz Kapela wokalno-

-instrumentalna na Jasnej Gorze?>. W pierwszej z nich do$¢ szczegétowo
scharakteryzowana zostata sylwetka Maadera oraz funkcja pelniona

17 P. Podejko, Nieznani muzycy polscy, Bydgoszcz 1966 (Z dziejéow muzyki polskiej,
2. 11), 5. 60-63.

18 L. Maader, op. cit..

19 RISM podaje dwadzie$cia dwie kompozycje, poniewaz wsrdd spisu kompozycji
Maadera zamieszczone zostaja rekopis oraz odpis tego samego dziela (jeden pro-
weniencji jasnogorskiej, drugi gidelskiej).

20 Zob. L. Maader, op. cit., s. 8.

21 A. Nowak-Romanowicz, Historia muzyki polskiej, t. 4, Klasycyzm, Warszawa
1995.

22 Katalog...op. cit.

23 Kapela..., op., cit.
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przez niego na Jasnej Gorze. Dodatkowo autor wskazal, ze kompozytor
dziatal jako kopista; skopiowal sam co najmniej dwanascie utwordw,
odpisy trzech dalszych sporzadzil wraz z innymi kapelistami, a osiem
uzupelnil o brakujace glosy badz opatrzyl karta tytulowa. Z Dubu
nad Moravou, swojego poprzedniego miejsca pracy, przywiozl utwory
autorstwa J. Kopsa, kapelmistrza dubskiego. Muzyka Maadera wyko-
nywana byla przez kapele gidelska?4, gnieznienska oraz w Gostyniu,
gdzie zachowaly si¢ kopie jego utworu Requiem in Es?5. Najnowsza
praca uwzgledniajaca tworczos¢ Maadera jest III tom Historii muzyki
polskiej autorstwa Aliny Madry*.

Nie mozna takze zapomnie¢ o serii ptytowej Jasnogérska Muzyka
Dawna, w ramach ktérej nagrywane sg utwory przebywajacych tam
kompozytoréw. Nagrano nastepujace utwory Maadera: ptyty nr 11
(2005) - O Jesu spinis acerbissimis, 15 (2005) — Aria in D Ave Mundi
Spes Maria, Offertorium in A Ave Virgo Gratiosa Stella Sole Clarior, 20
(2006) - Litaniae Loretanae in E, Salve Regina, 22 (2005) — Aria prima
in G minore, Aria secunda in G minore, Missa in G, 23 (2005) — Requ-
iem in Es, Duetto in C minor, 30 (2005) - Litania in D, Offertorium,
Requiem in dis. Kazdej z plyt towarzysza komentarze pisane przez
réznych autoréw: Aleksandre Patalas, Remigiusza Pospiecha, Beate
Strézynska. Obejmujg one dane biograficzne kompozytora dotyczace
jego dzialalno$ci muzycznej oraz informacje o dorobku twérczym.
Opisy zawieraja takze kroétkie analizy nagranych utworéw dotyczace
np. tekstu, melodyki gloséw wokalnych, budowy formalnej dzieta.
Kolejnymi elementami s3: charakterystyka faktury koncertujacej i ho-
morytmicznej oraz przedstawienie roli poszczegdlnych instrumentéw
i ich oddzialywania na glosy wokalne. Pojawia sie¢ takze zagadnienie
dotyczace retoryki barokowej, zwlaszcza w Requiem in dis.

Tworczo$¢ Ludwika Maadera mozemy podzieli¢ na dwie grupy:
pierwszga, wymagajaca od wykonawcéw duzych umiejetnosci technicz-
nych - komponowang by¢ moze na rézne uroczystosci - i drugg prosta,
bardziej zwigzang z codzienng liturgia. W zdecydowanej wigkszosci
kompozytor opracowywal teksty tacinskie przede wszystkim o tema-

24 K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, Krakow 1968, pozycja w katalogu
nr 122.

25 Zob. P. Podejko, Kapela..., op. cit.

26 A.Madry, Historia Muzyki Polskiej. Barok, cz. 2: 1697-1795. Muzyka religijna i jej
barokowy modus operandi, Warszawa 2013.
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tyce maryjnej, ale takze bozonarodzeniowej czy pasyjnej?’. Utwory
przeznaczone byly dla kapeli jasnogorskie;j.

Arie nalezg do ciekawych dziet kompozytora. Sg to: Aria in D (Ave
mundi spes Maria), Aria I in G (En quem tanto labore), Aria de Passio-
ne in Dis?® (O! Jesu spinnis acerbissimis), Aria II in G (Sexaginta jam
anni sunt), Aria III (Vidit inter Angelorum chorus). Aria de Passione
zachowala si¢ w rekopisie o sygnaturze III-450 (autograf) w zbiorach
jasnogorskich?®. Przeznaczona jest na bas solo i zesp6t instrumentalny:
2 skrzypiec, 2 rozki angielskie obligato, 2 rogi in Es, altéwke i organo.
Utwor ten wpisuje sie w repertuar jasnogorski przeznaczony na okres
Wielkiego Postu. Oto tekst:

O! Jezu, najokrutniejszymi cierniami ukoronowany, O! Jesu spinis acerbissimis coronate,
caly pokryty ranami, totus vulnerate,
nie ma na Tobie zdrowego miejsca. nec est sanitas in te.

Dobrowolnie to wszystko zniostes Libenter hoc omnia sustulisti

za nasze grzechy. pro peccatis nostris.

Panie, wspomnij na mnie, Domine, memento mei
gdy wejdziesz do Twego krélestwa. dum veneris in Regnum tuum.

Przytoczony powyzej tekst skfada sie z trzech odcinkow. Pierwszy jest
opisem meki panskiej, drugi — wyrazem podziwu nad dzielem zba-
wienia, a trzeci ma charakter blagalny. Wydaje si¢ on najciekawszy,
gdyz jest cytatem zaczerpnigtym z Ewangelii wg $w. Lukasza®® - sg to
stowa Dobrego Lotra. Podzial tekstu ma wplyw na budowe formalna
kompozycji.

Budowa odcinka 1

Tabela zamieszczona ponizej przedstawia uklad formalny pierwszego
odcinka Arii, obejmujacego stowa: O! Jesu, spinis acerbissimis coro-
nate, totus vulnerate, nec est sanitas in te. Malymi literami (a, b, c)
opisane zostaly segmenty instrumentalne, natomiast wielkimi (D, E)
wokalno-instrumentalne.

27 Do tej grupy nalezy omawiana przez Autorke Aria de Passione.

28 Tonacja Dis byla zamiennie stosowana z Es. Aria ma trzy bemole przy kluczu.
29 P. Podejko, Katalog..., op. cit., s. 865.

30 Doktadny cytat: Lk 23, 42.
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Tabela 1. Budowa odcinka 1

Numer
czgstki

Struktura
muzyczna

Obsada HETRGLE]Y

2 Cor.ing + 2 Cor
+Vnl+Vnll+Vla B-dur 1-12
+Org

2Cor.ing+Vnl+
’ - Vn Il +Vla + Org Es-dur 12-20

2 Cor.ing + 2 Cor
+Vnl+Vnll+Via Es-dur 20-28
+Org

O! Jesu, spinis acer- 2 Cor.ing + 2 Cor

\% D o +Vnl+Vnll+Vla | Es-dur - B-dur | 28-44
bissimis coronate
+B + Org
Totus vulnerate nec 2 Cor.ing + 2 Cor
v E OWS VUINEIate NEY 4 Vn1+Vn Il +Via | Es-dur - B-dur | 44-61

est sanitasin te +B+0rg

38

Pierwszy z trzech odcinkéw nalezy do najbardziej rozbudowanych,
gdyz zajmuje az potowe kompozycji. Zostal on rozcztonkowany na
pie¢ czastek — trzy instrumentalne i dwie wokalno-instrumentalne.
Kazda z nich prezentuje zazwyczaj odmienny material muzyczny, cho¢
czasem zdarzajg si¢ nieznaczne powtdrzenia, jak np. w czastkach aic,
ktére rozpoczynaja si¢ podobnie [przyklad 11 2].

W kazdej czastce instrumentalnej dominuje konkretna grupa
instrumentéw, natomiast pozostale s3 uzupelnieniem - zazwyczaj
harmonicznym. W pierwszej gléwna role odgrywaja skrzypce pro-
wadzone w duzej mierze w paraleli tercjowej. Bardziej wirtuozowsko
potraktowana jest jednak partia skrzypiec pierwszych. Instrumenty
dete pojawiaja si¢ sporadycznie i zazwyczaj powtarzaja kilkakrotnie

Justyna Rusnok - Aria de Passione Ludwika Maadera...

Przyktad 1

Basso [
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Przykfad 2
L/ E— [~ ! |
A | S IS et <
(3] *«
P CFESE
AL | [
VoIl | e e e e e
2 i s R A R i e e
P C¥ESE
— f ;
vi: HeE= = z

swoj material muzyczny (t. 5-6 i 7-10). Natomiast w drugiej czastce

na plan pierwszy wysuwajg si¢ rozki angielskie. Linia melodyczna,
ktdra realizuja, jest inna niz w czastce pierwszej — zdecydowanie bar-
dziej liryczna. W czastce trzeciej kompozytor podkreslil na nowo role

skrzypiec. Oprécz wspomnianego nawigzania melodycznego do czastki

a na samym poczatku, wykazuje podobienstwa z b — pojawia si¢ krotki

fragment melodyczny z dominujacg partig rozkéw angielskich (t. 13).
Pelni on tez role zakonczenia wstepu instrumentalnego zawierajacego

trzy czastki a, b i c przed pojawieniem si¢ glosu solowego. W odcinku

tym trudno bezsprzecznie méwic o technice koncertujacej ze wzgledu

na brak dialogowania pomiedzy grupami czy partiami instrumentéw

lub kontrastu w poszczegolnych czastkach. Patrzac jednak calosciowo

na te trzy fragmenty, widzimy skontrastowanie czastki srodkowej -
zaréwno melodyczne, jak i obsadowe.

W kolejnej czastce (IV) pojawia sie bas z trzykrotnym zawotaniem O! Jesu.
Zdecydowanie przewaza w niej glos wokalny, petnigc dominujaca
role nad towarzyszacymi mu glosami. Rola instrumentéw ogranicza
sie wylacznie do akompaniamentu. Dopiero ostatnie cztery takty tej
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Przyktad 3

Przyktad 4
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czastki - catkowicie instrumentalne — stanowig kontrast w stosunku do
linii wokalnej oraz zakonczenie doprowadzajace do kadencji. W tym
fragmencie w interesujacy sposob zostal potraktowany glos solowy.
Dominujg w nim drobne warto$ci rytmiczne z duzg iloscig przednutek.
Nie brak tez juz od samego poczatku melizmatéw w szczegolnosci
na trzecim zawotlaniu O Jesu (t. 30-31). Linia melodyczna oparta na
dos¢ duzych skokach?! utrzymana jest w tonacji zasadniczej (Es-dur).
W tej czastce zdecydowanie mozemy méwic o technice koncertujacej
polaczonej z wirtuozeria.

Nieco inne zaleznosci migdzy gtosami wystepuja w E, ktére rozpo-
czyna si¢ stowami Totus vulnerate. Juz na samym poczatku (w taktach
44-45) pomiedzy glosem solowym a skrzypcami wystepuje fragmenta-
ryczne dialogowanie. Budowa tej czastki polega na przeplataniu czesci
instrumentalnych z wokalno-instrumentalnymi. Partie nie dialoguja
jednak miedzy sobg na zasadzie powtarzania tego samego materiatu
muzycznego, lecz prezentuja swoja wlasng lini¢ melodyczna [przyktad
3i4].
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31 Szczegolnie na stowach: O! Jezu, ktore oparte sg na interwatach kwarty, kwinty i
seksty.
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Przyktad 5

Linia basu, oparta przede wszystkim na szesnastkowych pochodach
gamowych, przeciwstawiona jest instrumentom smyczkowym, ktére
tylko czes$ciowo bywaja wspierane przez dete. Warto jednak zwroci¢
uwage na glos solowy. Potraktowany jest on bardzo wirtuozowsko
izdecydowanie pierwszoplanowo. Szczegdlnie interesujaco prezentuje
sie koncowy melizmat na stowie est, ktéremu towarzyszy tylko partia
altowki. Poprzedzony jest on $§piewanymi przez soliste, poltonowymi
pochodami w gére budujacymi napigcie. Nastepnie glos stopniowo
opada, opierajac si¢ na pigcionutowych pochodach w dét [przyktad 5].

Budowa odcinka 2

Drugi odcinek Arii [tabela 2] utrzymany jest w tonacji dominanty
(B-dur). Jego poczatkowa czastka jest analogiczna do czastki a, dla-
tego zostala oznaczona jako al. Odcinek drugi ma budowe ramo-
wa: rozpoczyna si¢ i koniczy obsadg czysto instrumentalng. Czastka
wokalno-instrumentalna jest dosy¢ krotka, obejmuje szes¢ taktow,
i raczej pozbawiona wirtuozerii, z ktorg spotkaliSmy si¢ wcze$nie;j.
Towarzyszy jej solowa partia rozka angielskiego, dublujac materiat
muzyczny glosu, przy akompaniamencie skrzypiec. Pod koniec taktu
77 lini¢ melodyczng wczedniej wystepujaca w skrzypcach prezentuje
altowka. Partia basu wykazuje niewielkie podobienstwo z partig roz-
kow angielskich z czastki b z pierwszego odcinka arii, ktore réwniez
w tej cze$ci kompozycji towarzyszg soliscie [przyklad 6 i 7].

W kazdej z tych czastek, zar6wno wokalnej (bas), jak i instrumental-
nych (skrzypce), partie maja rozwinieta i samodzielna lini¢ melodyczna.
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Tabela 2. Budowa odcinka 2

Numer Struktura
. Obsada MENRGLEY
czastki muzyczna
2 Cor.ing + 2 Cor
Vi al - +Vnl+Vnll+Vla B-dur 61-74
+Org
Libenter hoc omnia| 2 Cor.ing + 2 Cor
Vil F sustulisti propec- | +Vnl+Vnll+Vla | B-dur-F-dur | 74-79
catis nostris + B+ Org
2 Cor.ing + 2 Cor
VI d - +Vnl+Vnll+Vla | F-dur-B-dur | 79-83
+Org
Przyktad 6
'y P ® s . a o — e v 3
Cow.i.lgé F— = = =27 ISE==s fri=2 =7 " F L7
-~ —aa - -
R ic==c=—SSS=S === e
Przyktad 7
by - 1] 1
B. =clo ==L S=E=—SSS = S E= === ===
Li - benter L - ben-tfer hoc om -m-2 sme-tn - li=-@ pro - pec - ca - fs
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Fragmenty instrumentalne niczym nie ustepuja prezentacji wokalnej,
momentami sg nawet bardziej ozdobne, co wplywa na dominacje
instrumentalng tego odcinka.

Budowa odcinka 3

Zawolanie Domine, memento mei rozpoczynajace odcinek trzeci
[tabela 3], utrzymane w molowej dominancie (b-moll), ma charak-
ter zarliwej modlitwy. Cala czastka IX zdominowana jest przez glos
wokalny. Ta czastka stawia przed solista ogromne wymagania, jezeli
chodzi o warsztat wokalny. Jest to ostatni ustep wokalno-instrumen-
talny, wiec wypelniony zostal réznymi technicznymi trudnosciami,
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majacymi uwypukli¢ wirtuozeri¢ i mozliwosci glosu wokalnego. Na
szczegolna uwage zastuguja dwa melizmaty na stowie veneris (t. 91-
94199-101)[przyklad 8]. Nawiazuja one do czastki V przez swoj opa-
dajacy kierunek, s jednak duzo bardziej rozbudowane.

Rola instrumentéw w omawianej arii Maadera jest bardzo istotna.
W tym utworze decyduja one o kolorystyce i dramaturgii utworu. Dla-
tego w trzecim odcinku brak instrumentéw detych, a smyczki akom-
paniuja soliscie, przez repetycje¢ poszczegdlnych dzwigkow stwarzajac
nastroj pelen nostalgii, a zarazem niepokoju (t. 87-91). W ostatnim
fragmencie solowym niezaprzeczalnie mamy do czynienia z technika
koncertujaca — pelng brawury i wirtuozerii partig basu solowego.
Kolejne dwie czastki instrumentalne sg skontrastowane miedzy soba
(dominacja skrzypiec, a nastepnie detych), aczkolwiek analogiczne do
czastek poczatkowych. Ostatni odcinek jest dokladnym powtérzeniem
czastki b z odcinka pierwszego.

Tabela 3. Budowa odcinka 3

Numer Struktura
Plan tonalny

czastki muzyczna

Domine, memento Vnl+Vnll +Via
IX G mei, dum Veneris in b-moll - Es-du [83-102
+B+0rg
Regnum tuum
2 Cor.ing + 2 Cor
X e - +Vnl+Vnll+Vla | Es-dur - B-dur {102-108
+Org
2 Cor.ing + 2 Cor
Xl b - +Vnl+Vnll+Vla | B-dur - Es-dur {108-118
+ Org
Przyktad 8 .
o B> pr 1 F ¢ =+ ¢ S5 5
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Utwor Aria de Passione Ludwika Maadera zawiera w sobie elemen-
ty koncertujace i wirtuozowskie. Wydaje sie, ze kompozytor gtéwny
nacisk polozyl na sama partie basowa i jej brawurowos¢, a mniejsza
na wspolzawodniczenie z zespolem czy role poszczegdlnych instru-
mentéw. To wlasnie bas zwraca uwage swa ruchliwoscia, melizmata-
mi, skokami, pasazami w gore i w dot, natomiast instrumenty nawet
w partiach solowych stanowig swoiste uzupelnienie — zostaja w cie-
niu solisty. Sam tytul Aria okresla niejako sposob traktowania gltosu
solowego - jest nawigzaniem do arii operowych, w ktorych solista
ma mozliwo$¢ popisania si¢ swoimi umiejetnosciami wokalnymi.
Pomimo ze sklad instrumentéw w dziele pozostaje nadal osadzony w
epoce baroku, przede wszystkim ze wzgledu na obecnos¢ partii basso
continuo, pojawiajgca si¢ zasada kontrastu i budowa odcinkowa, wy-
razne dazy w strone klasycyzmu - sklonno$¢ do symetrii oraz wyraz-
nie zarysowany plan tonalny oparty na relacjach T-D-T.
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Abstract

The Aria de Passione by Ludwik Maader. The figure of composer in
view of extant extant sources and subject literature

Louis Maader (also known from sources as Ludovico or Lodovico
Maader) was a composer acting on Polish territory in the second half
of the eighteenth century. He came to Jasna Goéra at the end of Sep-
tember 1784, and was appointed as a bandmaster, serving them until
the end of 1798. The information about his life and work is scarce.
We do not know what exactly were his previous activities. However,
it is known that he came to Poland from Moravia, specifically from
Dub nad Moravou - a small town near Olomouc, where Maader was
employed during the years 1777-1783 as one of the five instrumen-
talists — probably as violinist. In the archives of Jasna Gora we can
find his nineteen works in the form of manuscripts. Most of them
were written by the composer himself. These include: Masses, Offer-
tories, antiphons, litanies and other songs in the arias. Arias belong to
the most interesting works of the composer. These include: Aria in D
(Ave mundi spes Maria), Aria I in G (En tanto quem Labore), Aria de
Passione in Dis (and Oh Jesu spinis acerbissimis), Aria Il in G (Sexagin-
ta jam sunt anni) Aria I1I (vidit inter chorus Angelorum).
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