Maciej Abramowicz

INCIPIT TEKSTU W KONTEKSCIE KULTUROWYM
NA PRZYKLADZIE POEZJI STAROFRANCUSKIEJ

Okreslenie ,,incipitowosci” jako charakterystycznej cechy tekstow folk-
loru nie jest dzi$ niczym nowym. Zardéwno szeroki zasieg tego zjawiska,
jak i jego istotny charakter sklonilty J. Bartminskiego do dopatrywania
sie w nim jednego z wyznacznikow ustnosci jezyka folkloru.! I choc¢
struktura i funkcja incipitu zostala najpeiniej okreslona w przypadku
tekstow folkloru, to zjawisko ,,incipitowosci” jest o wiele powszechniej-
sze: jego wystepowanie stwierdzi¢ mozna w wielu zréznicowanych pod
wzgledem historycznym, geograficznym, spolecznym itp. kulturach i pra-
wie wszystkich typach tworczosci artystyceznej (literatura, film, teatr etc.).

Roznorodnose tak utwordéw jak i samych kultur, kiérych dane teksty
sg emanacjami, znacznie utrudnia sformulowanie wystarczajacej definicji
incipitu. W przypadku poezji starofrancuskiej rozumieé¢ go bedziemy jako
zbior stereotypowych formul wystepujgeych w tekstach w réznych wa-
riantach skladniowych w ramach ogolnego schematu tematycznego, sta-
nowigcy integralng (ze wzgledu na zwigzek tematyczny i ogolny schemat
formalny), cho¢ dajgcyg sie tatwo wyodrebni¢ (ze wzgledu na wystepowa-
nie niektérych motywow czy form gramatycznych wlasciwyeh tylko in-
cipitowi) wstepna czesc tekstu.?

Szczegolnego zageszczenia | incipitowosci” doszukiwac sie nalezy
zwlaszcza w kolektywnych kulturach typu tradycyjnego, ktérych utwory
posiadaja zesp6l cech pozwalajacych z jednej strony na latwe okreslenie
przynaleznosci danego tekstu (grupy tekstéw) do pewnego typu kultury,
z drugiej za$ strony na ich wyodrebnienie sposrod innych kategorii tek-
stow nalezacych do innych kultur na plaszczyznie czysto strukturalnej,
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J.Bartminski, O jezyku folkloru, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk

Tekst rozumiemy tu semiotycznie, jako sekwencje znakow uporzagdkowang

zgodnie z regulami danego systemu semiotyveznego; patrz: Semiotyka kultury, War-
szawa 1977.
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tj. abstrahujac od wiedzy ,zewnetrznej”, historycznej, socjologicznej, etc.
na temat danej kultury.

Teksty artystyczne kultur tego rodzaju analizowaé mozna przede
wszystkim (a nawet w pewnych wypadkach wylacznie) z punktu widze-
nia estetyki tozsamosci, zakladajgcej, Ze miarg artystycznego osiagniecia
nie jest oryginalno$¢ danego tekstu w stosunku do tekstow juz istnieja-
cych, lecz wrecz przeciwnie, maksymalne zblizenie sie do juz istniejg-
cych, spolecznie usankcjonowanych modeli (utworéw istniejgcych realnie
lub potencjalnie, jako zespoly cech wyabstrahowanych z tekstow rzeczy-
wistych).? Doda¢ nalezy, ze przytoczone zalozenia odnosza sie do plasz-
czyzny tresci, tj. wyboru aktualizowanzgo w tekscie materiatu, nie za$
jego kompozycyjnego uporzadkowania (formy).

Nadrzedng cecha incipitu jest schematyzm, dzieki ktéoremu wlasnie,
a nie tylko ze wzgledu na zajmowane miejsce, jest incipit dajacy sie naj-
latwiej wyrézni¢ czescig tekstu. Ten wysoki stopien skostnienia nie musi
i8¢ w parze ani z dlugoscig, ani ze skomplikowaniem struktury incipitu,
a wrecz przeciwnie, tu zwlaszeza nalezy spodziewaé sie takich zjawisk
jak skroty, elipsy itp.

Osiagniecie tego efektu, tj. z jednej strony maksymalnej rozpozna-
walnosci incipitu i jego maksymalnej eliptycznoséci z drugiej strony, mo-
zliwe jest jedynie dzieki wykorzystywaniu do jego konstruowania ma-
teriatu doskonale znanego uzytkownikom danej kultury, odwolywaniu sie
do najbardziej utrwalonych wyobrazen, do gleboko zakorzenionej, po-
wszechnej, cho¢ nie zawsze uswiadamiane] wiedzy o Swiecie. W przy-
padku tekstow jezykowych, zwlaszeza literatury oralnej, mamy do czy-
nienia z ewokacja wspolnej uczestnikom komunikacji literackiej wizji
swiata, wypracowanej i utrwalonej w bardzo rozciagnietym w czasie pro-
cesie ksztaltowania sie owej literatury. Nie nalezy tu myli¢c wspomniane]
wizji Swiata z mimetyzmem inicipitu, z jego przystawalnoscig do $wiata
zewnetrznego, z odzwierciedleniem przezen faktycznie istniejacego po-
rzgdku pozaliterackiej rzeczywistosci, lecz o pewien mentalny , $wiat mo-
zliwy”, ktorego organizacja i funkcjonowanie moga znacznie odbiegaé od
realnych warunkow egzystenciji.

Wynika z tego, ze dgazgca do w miare kompletnego ujecia proba ana-
lizy zjawiska ,,incipitowosci” — zwlaszcza we wskazanych typach lite-
ratur tradycyjnych — nie moze zatrzyma¢ sie jedynie na poziomie
lingwistyczmego opisu uzytych do konstrukeji incipitow srodkéw jezyko-
wych, cho¢ stanowi on pierwszy, nieodzowny etap zmierzajycy do uchwy-
cenia istoty problemu. Kolejnym, nader istotnym krokiem jest rozpatry-
wanie incipitow w calym kontekscie kultury — kontekscie, ktorego incipit

* I. Lotman, La structure du texte artistique, Paris 1973.



Incipit tekstu w kontekscie kulturowym... 41

moze byé jedng z najciekawszych i najbardziej reprezentatywnych ema-
nacji. Takie wlasnie odniesienie tekstu do catego zespotu relacji kulturo-
wych stawia problem incipitu w perspektywie etnolingwistycznej.

Typem kultury par excellence kolektywnej i tradycyjnej jest kultura
Sredniowieczna i nie przez przypadek teoria estetyki tozsamosei zostala
opracowana w duzym stopniu w oparciu o analizy $redniowiecznych utwo-
row artystycznych. Tu rowniez, podobnie jak wspolczesnie w folklorze,
mincipitowost” jest szezegolnie widoczna. Na przyklad, jedng z najistot-
niejszych cech francuskiej liryki tego okresu jest prawie bezwyjatkowe
(oczywiscie przy pominieciu niekompletnie zachowanych tekstow) wyste-
powanie charakterystycznego symptomu poczgtku tekstu4, jakim jest
»Wiosenny” incipit (début, exorde printanier), cho¢ wiazanie go tylko
z tym rodzajem literackim jest znacznym ograniczeniem; jego elementy
wystepujg zarowno w rycerskim eposie (chanson de geste) jak i dworskiej
powiesci. Niejednokrotnie dostrzezony i nawet precyzyjnie opisany w ka-
tegoriach technik literackich 3, ,,wiosenny” incipit nie doczekal sie jednak
glebsze] analizy kulturowej doniostosei.

Oto typowy przyklad omawianego incipitu, zaczerpniety z wydanego
przez J.-Cl. Riviére’a zbioru liryczno-narracyjnych wierszy nalezgeych
do popularnego w XII i XIII wieku gatunku pastourelle :

(37 L’autrier a doulz mois de mat
ke nest la verdure
ke cil oxelet sont gai
plain d’envoiseure

[

(Pewnego dnia w stodkim maju
gdy rodzi sig zielen

gdy wesole s3 ptaszeta

petne radosei),

Incipit ten uwaza¢ mozna za klasyczny przypadek ilustrujgcy podang
wyze] ogolng charakterystyke inicipitowosci poezji starofrancuskiej. Po-
niewaz ze wzgledu na powszechnos¢ ,wiosennego” incipitu niemozliwe
jest przeanalizowanie calego, liczacego tysiace przykladéw zbioru teks-

¥, Symptomy poczatku i koneca (delimitatory wtérne) — znaki, ktore nie prze-
kazujg zwerbalizowanej informacji o granicach tekstu, jednak przez stale wyste-
powanie na poczatku i koncu wypowiedzi sa rozumiane podobnie jak sygnaly (tj.
delimitatory wyrazajace jezykowo wiadomo$é o poczatku i koncu tekstu)”. T. D o-
brzynska, Delimitacja tekstu literackiego, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1974,

5 R. Dragonetti, La technique poétique des trouvéres dans la chanson
courtoise. Contribution d l'étude de la rhétorique médiévale, Brugge 1960.

6 J.-Cl. Rivieére, Pastourelles anonymes, Genéve 1974—75—76.
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tow, na potrzeby niniejszego szkicu ograniczymy sie do proby charakte-
rystyki poczatkow pastourelles zawartych we wspomniej edycji J.-Cl
Riviére’a. Teksty te opisuja spotkanie podrozujacego rycerza i pasacej
swe stado pasterki oraz bedacg jego nastepstwem, udang lub nie, ero-
tyczng przygode bohateréw. Wyboér ten jest zasadny z punktu widzenia
reprezentatywnosci tekstéw: s one zapisane w kilku dialektach, co do-
wodzi duzego zasiegu geograficznego omawianych incipitéw. Nie bez zna-
czenia dla precyzji analizy jest tez jednolita konstrukcja i duza regular-
nosc wystepowania zbudowanego ze zwiezlych wyrazen ,,wiosennego”
ncipitu. W analizie maszej skoncentrujemy sie na zasadniczym jego te-
macie, tj. opisie wiosny, dlatego tez w dalszych rozwazaniach pominiete
zostanie stanowigce integralng czesc incipitu pierwsze datum zawierajgce
informacje o podrozy rycerza lub o spotkaniu dwojga bohateréw.

Wysoki stopien schematyzmu znajduje swéj wyraz na planie leksy-
kalnym ,,wiosennego” incipitu: aktualizuje sie on w postaci szeregowo
lyezonych formul, ktére rozumiemy tu jako regularnie uzyte wyrazenia
o schemacie rytmicznym, nie przekraczajacym na ogol diugosci wersu
(przypadki przerzutni nalezg do rzadkosei), zbudowane z silnego seman-
tycznie elementu leksykalnego posiadajacego status stowa-klucza 1 ogra-
niczonej liczby okreslajacych go zmiennych elementow leksykalnych stab-
szych semantycznie, tj. nie mogacych wystepowac¢ samodzielnie. Odno-
towat nalezy rowniez przypadki, w ktorych formuta zredukowana bywa
do zasadniczego leksemu, stowa-klucza charakteryzujacego sie szczegol-
nym skondensowaniem sily ewokujacej. Dobitnie ilustruje to tendencje
imcipitu do eliptycznosci.

Podobnie jak wykazaly to dokonane na innych tekstach badania inci-
pitow 7, ,,wiosenny” incipit pastourelles charakteryzuje sie wysokim stop-
niem petryfikacji. Dotyczy to przede wszystkim leksykalnego aspektu
formul, co daje sie zauwazy¢ tak w wyborze slow-kluczy, jak 1 niewiel-
kiej ilosci okreSlajacych je zmiennych, cho¢ sama struktura formuly nie
jest bynajmniej skostniala: dopuszcza ona, w ramach regulujacego jej
dlugosé schematu rytmicznego, mozliwosé kumulowania zmiennych, du-
blowania stowa-klucza, dokonywania synonimieznych substytucji.

Zjawisko pewnej dowolnosci jest postrzegalne rowniez na plaszczyznie
wyboru formul uzytych do konstruowania incipitu i ich syntaktycznego
uporzadkowania. Jedynym w tym zakresie ograniczeniem jest struktura
semantyczna: formuly muszg ewokowac wiosne. Natomiast nie sposon

" A, Daur, Das alte deutsche Volkslied nach seinen festen Ausdruckformen
betrachtet, Leipzig 1909; H. Peu kert, Die Funktion der Formel im Volkslied, [w:]
Poetyka, Warszawa 1961; J. Bartmins ki, Struktura jezykowa incipitu piesni lu-
dowej, [w:] Semiotyka i struktura tekstu, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1973, Dobrzynska, op. cit,
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wykryc regule rzadzacg ich iloscia: w zblizonym do pastourelle gatunku
reverdie ,,wiosenny” incipit uzyskuje rekordowe rozmiary, rozciggajgc
sie prawie na caly wiersz. Podobnie w przypadku uszeregowania formul
ich dystrybucja w ramach incipitu jest dowolna, nie obowiazujg tu re-
guly obowiazkowego nastepstwa, jak na przyklad w przypadku rozpo-
wszechnionej w literaturze $redniowieczne] przejetej z antyku zasady
opisu postaci poprzez sukcesywne charakteryzowanie czesci ciala od wio-
sow do stop.

Te wzgledny dowolnos¢ tlumaczy¢ by mozna oralno$cig omawianych
tekstow. Tym niemniej kwestia oralnosci kompozycji pastourelles, po-
dobnie jak i calej poezji $redniowiecznej, nie jest definitywnie rozstrzy-
gnieta. O ile bezdyskusyjna wydaje sie oralnos¢ ich przekazu ($wiadczy
o tym dobitnie zachowany w wielu rekopisach schematyczny zapis nuto-
wy), o tyle brak pewnych charakterystycznych cech, takich na przyklad
jak powtérzenia siow czy catych formul, nasuwa watpliwosci co do spo-
sobu konstruowania tekstu. Nalezy jednak zda¢ sobie sprawe z tego, ze
poezje te znamy ,,z drugiej reki”, z rekopiséw sporzadzonych przez skry-
bow piszacych najprawdopodobniej pod dyktando. Bez wzgledu wiec na
intencje przyswiecajace takiemu zapisowi, ,korektorska” dzialalncsé sa-
mych skrybow i dyktujacych im oséb (wcale niekoniecznie autoréw) mu-
siala wywrze¢ swe pietno na formie tekstow.

Jednak nawet przy zalozeniu oralnej kompozycji pastourelles, ekspli-
kowanie wspomnianej swobody formulicznej oralnoscia nie wydaje sie
dostarcza¢ w pelni satysfakcjonujacej odpowiedzi: nie wyjasnia ona bo-
wiem zjawiska pomijania wielu formul w konkretnych tekstach, reduko-
wania incipitu niejednokrotnie do minimum. Jedynie odwolanie sie do
familiarnej wizji $wiata stanowigcej konstrukcyjny materiat incipitu mo-
ze rzuci¢ nowe Swiatlo na postawione pytanie.

Ewokacja wiosny jest przede wszystkim ewokacja kategorii kulturo-
we] uwazanej za najistotniejszg: kategorii czasu.® Wystepuje ona w dwoch
kategoriach formut:

1. Odsylajacych do dnia lub jego pory (poranka), np.: Uautrier, un
jour (pewnego dnia), par un matin (rankiem);

2. Odsylajacych bezposrednio do pory roku poprzez ewokacje badz
to konkretnej daty: en mai (w maju), au tens Pascour (w czasie wielka-
nocnym), badz poprzez rzeczownik oznaczajacy w tym kontekscie wiosne:
li joli tens (piekny czas), quant revient la seson (gdy powraca (ta) pora
roku).

Zgodnie ze wspomniang powyzej zasadg, formuly obu typow mogg
wystepowac zamiennie albo tez lgczyé sie w dowolnych kombinacjach,

8 A, Guriewicz Kategorie kultury §redniowiecznej, Warszawa 1976.
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stad tez w tekstach spotka¢ mozna nader czesto zlozenia typu: Uautrier
par un jor de mai (pewnego majowego dnia). Dostrzegalna w calym zbio-
rze zamiennos¢ wykazuje, ze z punktu widzenia denotacji réine pojecia,
jakimi sg ,,dzien”, , Wielkanoc” czy ,,ranek” funkcjonujg w tekstach jako
synonimy. Zjawisko to obejmuje réwniez inne kategorie incipitowych for-
mul, ktore oméwimy w dalszym ciggu.

Inmym sposobem ewokowania wiosennego czasu jest odwolywanie sie
posrednie, poprzez nazwanie jednej (lub kilku) wlasciwoéei tej pory roku,
np.: leiz un boix qui verdoie (obok pokrywajacego sie zielenig lasu)
lub znacznie rzadziej, poprzez ewckacje konca zimy: au parteir de la
Jroidure (gdy przemija zimno),

Omowione dotychczas formuly maja zasadnicze znaczenie dla zdefi-
niowania motywow wiosennego incipitu, wprowadzaja one bowiem silne
semantycznie stowa-klucze. Jednakze otrzymanie pelnej gamy semantycz-
nej mozliwe jest jedynie wowczas, gdy uwzgledni sie formuly zawiera-
jace leksemy determinujgce znaczemie tych stow. Owo specyficzne do-
okreslenie moze dokonac sie zaréwno poprzez wprowadzenie okreslonych
lekseméw do samej formuly, na co pozwala jej luzna struktura, jak tez
poprzez formuliczny kontekst o charakterze opisowym. Bez wzgledu na
mechanizm okreslania, wyrézni¢ w nim mozna obecno$¢ zasadniczych ka-
tegorii semicznych:

1. Seméw pozytywnie okreslajacych pore roku, zawartych w przy-
miotnikach takich na przyklad, jak: doz (stodki), joli (piekny). W tych
wypadkach mamy czesto do czynienia z przeksztalceniem nienacecho-
wanego semantycznie rzeczownika w stowo-klucz, jak cho¢by w wymie-
nionych juz przykladach zawierajgcych rzeczowniki tens (czas), seson (po-
ra roku);

2. Seméw poczatku, odrodzenia, nowosci, na przyklad: A Uentree de
Pascor (gdy przychodzi Wielkanoc).

Raz jeszcze podkresli¢ nalezy, ze wzgledna swoboda kompozycyjna tak
samych formul, jak i budowanych z nich incipitéw pozwala na dowolne
lgczenie obu wymienionych typow i na kumulowanie przytoczonych okres-
len w ramach wspomnianej struktury semantycznej.

Ewockacja wiosny dokonywana jest réwniez poprzez wyliczanie cha-
rakterystycznych dla tej pory roku zjawisk zachodzacych w budzace]
sie do Zycia przyrodzie. Mamy tu do czynienia z ograniczong liczbg wy-
razonych formulami motywow:

1) spiew ptakow;

2) kwitnienie kwiatow;

3) zielenienie sie lgk i drzew;

4) motyw szumu zrodla (znacznie rzadziej reprezentowany).
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Rowniez te formuly posiadajg omowiong juz charakterystyke semantycz-
ng: pozytywne nacechowanie poszczegolnych zjawisk, na przyklad: cil
oirelet sont gai (ptaszeta sa wesole), lub/i semy nowosci, odradzania:
nest la verdor (rodzi sie zielen).

Ostatnim wreszcie motywem jest niebywale istotny motyw wyraza-
jacy reakcje ludzi na nadejscie wiosny. Chodzi o ogarniajgca mlodych
ludzi milosé: tuit amant doivent d’amors chanter (wszyscy kochankowie
majyg Spiewaé¢ z milosci). Zaskakujacy moze wydac sie fakt wyjatkowo
nielicznej reprezentacji tego motywu w omawianych incipitach, Naleza-
loby raczej spodziewac sie czego$ wrecz przeciwnego, chocby ze wzgledu
na to, ze motyw ten stanowi przesto miedzy ,bezosobowym” incipitem
1 erotyczng tematyka narracyjnej czesci utworu. Ale w tym wiasnie przy-
padku ujawnia sie eliptyczny charakter incipitu: nadejscie wiosny tak
Scisle implikuje nadejscie nowej mitosci, ze jezykows ekspresje tej im-
plikacji mozna bylo poming¢ bez szkody dla prawidlowego rozumienia
tekstu. Podirzymujgca jego koherencje struktura gleboka jest natury
kulturowej i ona to wlasnie pozwala na niewerbalizowanie pewnych
elementow, jak na przyklad pewnych ogniw lancucha przyczynowo-
-skutkowego.

Jak juz wspominalismy, , wiosenny” incipit ewokuje kategorie czasu.
Specyfika tego incipitu, ujawniajaca sie chocby ma plaszczyznie czysto le-
ksykalnej, czy zgola gramatycznej (uzycie czasu terazniejszego w opo-
zycji do czasu przeszlego nastepujgcej po nim narracji), jego czestotliwose
i szeroki zasieg pozwalajg na poczynienie istotnych spostrzezen dotycza-
cych literackiej wizji czasu w kulturze XII i XIII wieku. Mamy tu do
czynienia z punktowymi jednostkami stylizowanego czasu, ujetego w spo-
sob zdekonkretyzowany, a wiec w zupelnym oderwaniu od biologicznego
rytmu egzystencji 1 w ogoéle pozbawionego cech linearnosci pozwalajsg-
cych na zrekonstruowanie temporalnego ,przed” i ,,po”. Konsekwentne
uzycie czasu terazniejszego szczegolnie dobitnie wyraza wyrwanie ewo-
kowanych chwil z linearnosci czasu ewolucyjnego. Wiosenny czas ana-
lizowanych incipitow jest cyklicznym czasem powracajacym regularnie
w idenlyczne] formie, posiadajacym niezmienng charakterystke.

Czas incipitu pastourelles — to czas par excellence literacki, silnie
akcentujgcy zerwanie z zewnetrznymi w stosunku do tekstu regulami
nast¢pstwa wydarzen. Jest on stworzony na uzytek opowiadanej w dal-
szym ciggu historii i jedyna jego miarg sy ukladajace sie w pewngy se-
kwencje perypetie bohaterow. To zawieszenie porzadku czasowego ma
ogromne znaczenie dla samego procesu komunikacji literackiej: sledzenie
losow bohateréw zyjacych w Swiecie poza czasem ewolucyjnym wstrzy-
muje rowniez ten czas dla samych uczestnikoéw komunikacji; pedobnie
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jak zawieszeniu ulegal powszechnie przyjety system regul zycia spolecz-
nego w opisanych przez M. Bachtina $wietach karnawalowych.®

Ewokowana wiosna jest czasem nacechowanym semantycznie. Nieza-
leznie od denotacji poszczegolnych stow-kluczy, leksemy je okreslajace
konstruuja specyficzne pola semantyczne wokol czterech seméow:

1) odrodzenia, ktore odnalezé mozna w takich leksemach, jak: entrer,
naistre, renoveller, novel, matin, commencement, reverdoier, reparier, Pa-
scor, etc.;

2) piekna, w leksemach: bel, dolz, paroir, joli, seri, cler, gentil, etc.;

3) radosci: agreer, envoisier, meneir badour, resbaudoir, joie, etc.;

4) milosci: amant, amors, cuers.

Oczywiscie, podane przyklady naleig przede wszystkim do jadra sta-
tycznie pojetego centrum pola semantycznego. W miare oddalania sie od
tego centrum mamy do czynienia z leksemami mogacymi naleze¢ do dwoch
lub wiecej interferujacych p6l semantycznych.

Plynnosé ich granic staje sie jeszcze bardziej ewidentna, jezeli izolo-
wane rozwazania leksykalne przeniesie sie na plaszezyzne dyskursu,
a wiec — funkcjonowania leksyki w calej formulicznej kompozyeji teks-
téow. Kompozycyjna swoboda prowadzi do bardzo istotnej konsekwencji,
jaka jest mozliwo$¢ wystepowania identycznych formul w réznych kon-
tekstach, co swiadezy o ich pelnej synonimii. Bez wzgledu na bardzo nie-
jednokrotnie zréznicowana semantyke poszczegodlnych jednostek leksykal-
nych, ,,wiosenny” incipit stawia miedzy nimi znak réwnosci.

Historycy literatury niejednokrotnie podkreslali znaczenie wiosny
w literaturze sredniowiecznej. Ich konstatacje szly jednak w kierunku
doszukiwania sie w literaturze odbicia, cho¢by fragmentarycznego, poza-
literackiej rzeczywistosci.!® W takim ujeciu ta pora roku oznaczajaca za-
konczenie trudnej — ze wzgledu na dokuczliwy chlod, brak zywnosei,
etc. — zimy zapowiadala latwiejsze zycie, obfite plony itd. Tym niemniej,
analizowane teksty zupelnie abstrahuja od tego typu optymizmu. Wio-
senna odnowa jest odnowa emocjonalng, jej nadejscie jest rownoznaczne
z odnowg uczuciowa, z nadejsciem nowej milo$ci. Zaréwno omowione
pozylywne nacechowanie tej pory roku, jak i jej wyabstrahowanie z ciagu
czasu linearnego oraz caly erotyczny kontekst stawiaja ja na rowni z mi-
toscig: wiosna i milos¢ sa w pelni zamienne. Ewokowany czas istnieje
jedynie w ramach afektywnej egzystencji czlowieka, nie jest on ramgy
milosci, jest nig sama.

Oczywiscie, gruntowne przebadanie wiosennych incipitéw w catej li-

M. Bachtin, Tworczoéé Franciszka Rabelais’ego a Lkulivra ludowa §rednio-
wiecza i renesansu, Krakow 1975.

1 J.-Cl. Payen, Littérature francaise, Le Moyen Age I, des origines a 1300,
Paris 1970.
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teraturze Sredniowiecznej pozwoliloby na uzupelnienie i by¢ moze cze$-
ciowy weryfikacje powyzszych konkluzji. Nie wydaje sie jednak, by do-
kladniejsze rozeznanie tekstowe] rzeczywistosci podwazylo zasadnicze
spostrzezenia. Literacka wizja czasu-mitosci, bez wzgledu na precyzje jej
opisu w tekscie jest ewidentna. Stawia to w nowym s$wietle przydatnosc
dzieta literackiego jako zrédla do poznania mentalnosci i systemu wyobra-
zeniowego Sredniowiecza.

Podstawowa funkcjg incipitu jest bez watpienia, skierowana na ze-
wnatrz, funkcja delimitacyjna. Incipit odgranicza tekst od poprzedzaja-
cych go komunikatéow, tak literackich (ukladajacych sie w cigg utworow
lub czesci wigkszego utworu), jak i pozaliterackich. Rézme sposoby spel-
niania tej funkcji zostaly precyzyjnie opisane przez T. Dobrzynsky na
przykladzie staropolskiej pie$ni koscielnej i bajki zwierzecej.!! Nie jest
ona jednak jedyna. Druga zasadnicza funkcja incipitu jest skierowana
do wewnatrz i wynika bezposrednio z jego struktury i opisanej wyzej
stereotypowe] semantyki. Pozostajac w stosunku wzglednej autonomii do
pozostalych sekwencji tekstu, incipit sytuuje sie na innym niz one po-
ziomie, odnoszac sie¢ jednak do nastepujacej po nim narracji. Funkcja
ta ma charakter metatekstowy, pozwala ona na natychmiastowe okresle-
nie zbioru, ktérego dany tekst jest czescia, informuje o jego przynalez-
nosci gatunkowej. Potraktowanie incipitu jako wyznacznika gatunkowego
automatycznie przywotuje szerokie zagadnienie typologii gatunkow lite-
rackich, co w przypadku omawianego gatunku pastourelle i calej poezji
Sredniowiecznej jest sprawg szezegélnie delikatng; w tym przypadku za-
wodzg bowiem wypracowane przez teorie literatury formalne kryteria
podziatu. W przypadku ,,wiosennego” incipitu stwierdzi¢ nalezy, ze spe-
cyfika wyrazZonego w nim czasu-milosci pozwala przewidzie¢ milosng te-
matyke dalszego ciggu utworu. Aczkolwiek w znanych probach uporzad-
kowania literatury sredniowiecznej w klasy gatunkowe istota incipitu
nie zostala jak dotad nalezycie uwzgledniona, intuicja niektérych wspoi-
czesnych mediewistow nakazuje im poddanie w watpliwoéé jedynie for-
malne kryteria genologiczne.™®

Incipit niweluje mozliwo$¢ pomytki w odbiorze, jednoznacznie okres-
lajac typ kanalu komunikacyjnego i jego droznosé. Poprzez swoj stereo-
typowy charakter odwoluje sie on do zmagazynowanych w kolektywnej
pamieci uzytkownikow kultury wzorcow, pozwalajgcych na przewidywa-
nie dalszego ciagu i skoncentrowanie uwagi na tych komponentach tekstu,
ktore w danej spolecznosci uwazane sy za istotne. W przypadku poezji

1 Dobrzynska, op. cit.

12 Na szczegolng uwage zastluguja spostrzezenia P. Zumthora; P. Zumthor,

Essai de poétique médiévale, Paris 1972, patrz rowniez: P. Bec, La lyrique francaise
au Moyen Age, Paris 1977,
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starofrancuskiej uwaga audytorium koncentrowala sie na kunszcie ukla-
du stereotypowych formul w ramach dos¢ sztywnego schematu seman-
tycznego.

Tak okreslona funkcja nosi wszelkie cechy opisanej przez R. Jakob-
sona funkecji fatycznej. Analogia z Jakobsonowskimi ustaleniami idzie
jednak dalej: zaré6wno funkcja fatyczna, jak i sytuujaca sie na innej plasz-
czyznie funkcja delimitacyjna sa funkcjami dominujacymi incipitu.
W przypadku innych tekstéw kultury moga pojawi¢ sie funkcje dodat-
kowe, jak na przyklad funkcja pragmatyczna nakazujaca odbiorcy pewien
sposéb reagowania. Tak wige, w poczgtkach popularnosci rock and rolla,
juz sam dzwiek gitary rozpoczynajgcy nowy utwor powodowal rozpo-
czgcie tahca przez zgromadzonych w mlodziezowych klubach USA i Ka-
nady uczestnikéw zabawy, zanim mogli oni ustysze¢ wlasciwy rytm.
O podobnym zjawisku moéwi¢ mozna w przypadku wspoélnych modlitw
implikujgcych uczestnictwo wszystkich zgromadzonych wiernyech (np. li-
tanie, godzinki, gorzkie zale).

Rzecz jasna, te pozostale mozliwe funkcje incipitu majg znacznie wez-
szy zasieg niz opisane funkcje dominujgce. Dlatego tez niemozliwe jest
sporzadzenie ich listy in abstracto, pomijajac rzetelna analize roznych
kategorii incipitow. W tym artykule zadowoli¢ sie musimy jedynie zasu-
gerowaniem ich istnienia.

Incipit wyodrebnia tekst, stanowi jego terminus a quo. Tekst nie ist-
nieje jednak w prézni: poprzedzajg go i nastepuja po nim inne wypo-
wiedzi, proces komunikowania ich przebiega w réznych (chotby fizycz-
nie) warunkach i incipit musi niejednokrotnie uwzglednié¢ ten szeroki kon-
tekst. Bedac granicg musi by¢ on zarazem pomostem miedzy tekstem i kon-
tekstem, warunkujgc skuteczno$é dotarcia i zrozumienia komunikatu. Dla-
tego tez idealem byloby opisywanie incipitu przy uwzglednieniu wszyst-
kich tych czynnikéw. Jednakze nie jest to mozliwe w przypadku kultur
juz wygastych. Z tego tez powodu analiza ,,wiosennego” incipitu musi
pozosta¢ niekompletna.



