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Abstrakt

W artykule przedstawiono problematyke badawczo-konserwatorska
dotyczaca sarkofagu z 1661 r., ktéry wydobyty zostat w 2015 r. z poje-
dynczej krypty bazyliki pw. éw. Jadwigi Slaskiej i éw. Barttomieja Aposto-
fa w Trzebnicy, gdzie ztozono prochy Hedwig Elizabeth von Arnim z rodu
Bernd. Stanowi on wyjatkowe dokonanie artystéw-rzemieélnikéw tak
z uwagi na tematyke dekoracyjnych przedstawien, jak i na techniczne
rozwigzania warsztatowe. Dzieki nieniszczacym badaniom materiafo-
znawczym, w tym instrumentalnym, udato sie w znacznej mierze od-
tworzy¢ technike i technologie wykonania sarkofagu. Przedstawiono
jego analize historyczno-stylistyczng, dzieje oraz stan zachowania. Na
koniec oméwiono wytyczne konserwatorskie wyznaczajace celowo$¢
i zakres przeprowadzonej w 2015 r. konserwacji i restauracji zabytku.
Wskazana jest kontynuacja tematu, obejmujaca zagadnienia stricte
konserwatorsko-restauratorskie.

Stowa kluczowe: ptaskorzezba miedziana repusowana, rzezbiarski
odlew cynowy, polichromia, folie ztote, folie srebrne, ztoto ptynne,
masa i lakier bitumiczny, produkty korozji miedzi, cyny i zelaza, zabiegi
konserwatorskie i restauratorskie

NIKATOWY, BOGATO ZDOBIONY SARKOFAG
Uz 1661 roku, bedacy archeologicznym odkry-
ciem, prezentuje wysokiej klasy warsztat konwisarski,
a takze artystyczno-malarski oraz ukazuje szeroki
wachlarz umiejetnosci technologicznych autoréw
dzieta: polichromistéw i pozlotnikéw (ztocenia, sre-
brzenia, laserunki). Wydobyty zostal w 2015 roku
z pojedynczej krypty bazyliki pw. $w. Jadwigi Sla-

skiej i $w. Bartlomieja Apostota w Trzebnicy, gdzie

Abstract

The article presents the research and conservation aspects of a sar-
cophagus dating back to 1661, which was unearthed in 2015 in a single
crypt beneath the basilica of St Hedwig of Silesia and St Bartholomew
the Apostle in Trzebnica, inside which the ashes of Hedwig Elizabeth
von Arnim of the noble house of Bernd were deposited. This sarcopha-
gus is an exceptional accomplishment of the artisans who created it
due to both the themes featured in its decorations and the technical
solutions applied. Non-destructive research in the field of materials sci-
ence has made it possible for the applied techniques and technology
to be recreated to a significant extent. The article presents a historical
and stylistic analysis of the sarcophagus as well as the state of pres-
ervation. Finally, it also discusses the conservation guidelines which
underpin the purpose and scope of the conservation-restoration works
performed in 2015. Further examination of the topic — strictly of the
conservation-restoration character — is recommended.

Keywords: copper repoussé relief, sculptural tin casting, polychrome,
gold leaf, silver leaf, liquid gold, bitumen varnish and mass, copper, tin
and iron corrosion products, conservation and restoration works

THE UNIQUE, SUMPTUOUSLY DECORATED
sarcophagus dating back from 1661 is a spec-
tacular archaeological find which bears testimony
to the remarkable tin casting, artistic and polychro-
ming skills of the painters and gilders who crafted it,
demonstrating the wide array of technological skills
(gilding, silvering, glazing) which they have mas-
tered. The sarcophagus was excavated in 2015 from
a single crypt in the basilica of St Hedwig of Silesia
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ztozono prochy zastuzonej dla zakonu cysterek He-
dwig Elizabeth von Arnim z rodu Bernd. Stanowi
on wyjatkowe dokonanie artystéw-rzemieslnikow,
nie tylko z uwagi na tematyke dekoracyjnych przed-
stawien na licu miedzianego sarkofagu, lecz takze
na techniczne rozwiazania warsztatowe, skutkujace
osiagnicciem indywidualnego efektu artystyczne-
go w przestaniu i symbolice tresci religijnych oraz
swieckich. Dzigki przeprowadzonym i omdéwionym
badaniom materialoznawczym, w tym instrumen-
talnym-nieniszczacym, udalo si¢ w znacznej mie-
rze odtworzy¢ technike i technologie wykonania
obiektu, zaréwno w obszarze miedzianego podloza
jako skrzyni mieszczacej w swym wngtrzu trumng
drewniang z prochami zmarlej, jak i w partii zasto-
sowanych elementéw dekoracyjnych wraz ze sposo-
bem ich opracowania plastycznego. Przedstawiono
takze pokrotce jego analize historyczno-stylistyczna,
dzieje, a takze stan zachowania wraz z przyczynami
zniszczen. Na koniec oméwiono wytyczne konser-
watorskie wyznaczajace celowos¢ i zakres przeprowa-
dzonej w 2015 roku konserwacji i restauracji sarkofa-
gu. Wskazana jest kontynuacja tematu, obejmujaca
zagadnienia stricte konserwatorsko-restauratorskie,
co w efekcie przyniesie kompleksowe opracowa-
nie tematu warsztatu tworcy dzieta oraz warsztatu
konserwatorskiego, ktéry powinien petnié¢ funkeje
stuzebna, podporzadkowang pierwotnej idei i tre-
$ci duchowo-artystycznych, jakie niesie ze sobg ten
cenny zabytek.

Zagadnienia historyczne*

Historia i proweniencja zabytku
Sarkofag powstal w roku 1661 lub nieco wezeénie;j.
Jak wskazuje Karta Ewidencyjna Zabytku Rucho-
mego* opracowana przez archeologa Witolda Warika,
odkrywece sarkofagu, byt on przeznaczony dla Hed-
wig Elisabeth von Arnim, cérki Bernda XII von
Arnim (1595-1661) i Dorothei Elisabeth von Katten-
Vieritz (1597-1632). Jej bratem byl Stephan Melchior
von Arnim, réwniez upamietniony wystawnym
sarkofagiem, znajdujacym si¢ pierwotnie w kosciele
w Peiz (Brandenburgia)’. Dziadkiem ze strony ojca
byt Stephan II von Arnim (zm. 1617), natomiast bab-
ka — Hedwig von Rébel. Ich herby widnieja na dtu-
gich bokach tumby.

and St Bartholomew the Apostle in Trzebnica, in-
side which the ashes of Hedwig Elizabeth von Arnim
of the noble house of Bernd — who was known to
have made significant contributions to the Cistercian
order — have been deposited. This sarcophagus forms
an exceptional accomplishment of the artisans who
created it not only due to the themes of the decora-
tions which adorn its copper surface, but also due to
the technical solutions applied, resulting in a unique
artistic effect which is evident in both the message
and symbolic value of its featured imagery — religious
and secular alike. Research in the field of materials
science (including instrumental and non-destructive
methods) has made it possible for the techniques and
technology applied in the course of crafting the sar-
cophagus to be recreated to a significant extent; this
applied both to the copper receptacle housing the
wooden coffin which contained the ashes of the de-
ceased and to its decorative scheme, along with the
means of artistic expression. Moreover, a brief analy-
sis of historic style, the history and state of preserva-
tion along with the causes of damage are presented.
Finally, the conservation guidelines which underpin
the purpose and scope of the conservation and res-
toration works of 2015 are discussed. Further exami-
nation of the topic — encompassing issues which lie
strictly in the domain of conservation and restora-
tion — is recommended, for it would allow a compre-
hensive study of the skill set of the artefact’s creator
as well as of the necessary conservation techniques
which would serve the original idea and the spiritual
and artistic values which this precious historic object

contains.

Historical issues!

History and origins of the artefact

The sarcophagus dates back to 1661, although it might
also have been crafted at a slightly earlier date. The
Moveable Historical Artefact Record Sheet* prepared
by Witold Waniek, the archaeologist who discov-
ered the sarcophagus in the first place, indicates that
sarcophagus was created for Hedwig Elisabeth von
Arnim, the daughter of Bernd XII von Arnim (1595-
-1661) and Dorothea Elisabeth von Katten-Vieritz
(1597-1632). Her brother was Stephan Melchior von
Arnim, who also had an ornate sarcophagus made for
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Sarkofag jest dzielem przynajmniej dwéch spe-
cjalistycznych warsztatéw rzemie$lniczych — konwi-
sarskiego i malarskiego. Biorac pod uwage bogactwo
programu inskrypcyjnego, mozna podejrzewac’, 1z
w prace zaangazowano kaligrafa, ktéry mistrzow-
sko wykonal inskrypcje. Na obecnym etapie badan
tworcey sarkofagu — zaréwno mistrz konwisarski, jak
i malarski — pozostaja nieznani. Jesli chodzi o autora
dekoracji malarskiej, prawdopodobnie nalezy szuka¢
go wsrdd specjalizujacych si¢ w malarstwie na metalu
malarzy $laskich, moze wroctawskich, gdzie tradycja
malarstwa na tym podlozu istniata przynajmniej od
przetomu XVI i XVII wicku, inspirowana dziatalno-
$cig artystow zwigzanych z dworem cesarza Rudol-
fa I w Pradze. Przyktady wezesniejszego malarstwa
na podlozu metalowym oraz z okresu powstania
sarkofagu mozemy znalez¢ we wroctawskich koscio-
tach oraz wroctawskim Muzeum Narodowym?*. Péz-
niejsze przyktady tej tradycji odnalez¢é mozna nawet
w samym kosciele klasztornym w Trzebnicy, na przy-
kiad w epitafium siostry Marianny Biernackiej, gdzie
pojawia si¢ niewielki portret malowany na blasze.

Niestety, wroctawskie srodowisko malarskie po-
towy XVII wieku nie jest dobrze rozpoznane, w du-
zej mierze z powodu zniszczenia wickszo$ci powsta-
tych wtedy dziel. Znamy co prawda nazwiska malarzy
osiadlych w mieécie okolo polowy stulecia, jednak
ich dziatalno$¢ pozostaje enigmatyczna. Obok bar-
dziej znanych, jak Hans Using i Georg Scholtz, byli
to mi¢dzy innymi H. Ortlob, J. Sorgh, J. Lindnitz,
E. Paritius i M. Phillips. Wiemy, ze oprécz malowidet
na plétnie czy desce wykonywali oni tez inne prace,
na przyklad polichromi¢ organéw w kosciele pw. $w.
Marii Magdaleny we Wroctawiu wykonat H. Using’.
Jak zauwaza Piotr Oszczanowski, nie znamy dorobku
wielu spo$réd mistrzéw odnotowanych w zrédtach,
co sugeruje, ze zyli oni przede wszystkim z prac
o charakterze rzemie$lniczym? i by¢ moze wérdd nich
nalezy szuka¢ tworcy dekoracji malarskiej trzebnic-
kiego sarkofagu. Uwzgledniajac bieglo$¢ jej wykona-
nia, zaktadamy, iz byt to dobrze wyksztatcony malarz,
specjalizujacy sic w malarstwie na metalu. Wskazuje
na to forma artystyczna dekoracji, pewnos$¢ w prowa-
dzeniu kreski i ksztaltowaniu kompozycji, a przede
wszystkim opanowanie $rodkéw artystycznych od-
powiadajacych tego rodzaju malarstwu, na przyktad
modelunku osigganego za pomocy szrafowania.

himself, which was originally located at a church in
Peiz (Brandenburg)’. His paternal grandfather was
Stephan Il von Arnim (died 1617), while his paternal
grandmother was Hedwig von Robel. Their coats
of arms can still be admired on the long sides of the
tomb chest.

The sarcophagus is the work of at least two spe-
cialist craft workshops, one of which was responsible
for tin casting, while the other took care of the paint-
ed decorations. Taking into account the lavish in-
scriptions visible on the sarcophagus, one may suspect
the involvement of a professional calligrapher who
executed the said inscriptions with masterful skill. At
the present stage, the master craftsmen who made the
sarcophagus — the tin caster and the painter — remain
unknown. Insofar as the author of the painted deco-
rations is concerned, it is believed that he might have
been one of the Silesian painters specialising in paint-
ings executed on metal (possibly from Wroctaw), for
it was there that traditions of metal painting existed
back in the late 16th and early 17th century — or per-
haps even earlier — and were inspired by the activities
of the court artists of emperor Rudolf II in Prague.
Examples of earlier paintings on a metal base during
the period from which the sarcophagus originates
may be found in a number of churches in Wroctaw
as well as in the Wroclaw National Museum*. Subse-
quent examples of this tradition may be found even
in the monastery church in Trzebnica itself, for ex-
ample on the epitaph plaque of Marianna Biernacka,
a nun, adorned by a small portrait painted on tin.

Unfortunately, the circle of the mid-17th cen-
tury Wroclaw painters remains rather obscure to-
day, mostly due to the fact that most of the works
originating from that period have subsequently been
lost. We know the names of the painters who lived
in the city around the mid-17th century, yet their life
and work remains something of an enigma. Apart
from the rather well-known ones such as Hans Us-
ing and Georg Scholtz, they also included, among
others, H. Ortlob, J. Sorgh, J. Lindnitz, E. Paritius
and M. Phillips. What we know is that, apart from
works executed on canvas or board, they also created
other works, such as the painted decorations of the
church organ in the church of St Mary Magdalene
in Wroctaw, created by H. Using®. Piotr Oszczanow-
ski notes that we remain ignorant to the ouvre of
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W poszukiwaniu analogii oraz genezy warszta-
towej pomocne moze by¢ zwrédcenie si¢ do kregu
malarzy odpowiedzialnych za wykonanie dekoracji
malarskiej sarkofagdw ksigzat legnicko-brzeskich
w Brzegu®. Ich dekoracja ma nieco inny charakeer,
z przewaga zdobniczych detali rzezbiarskich. Obec-
no$¢ dekoracji malarskiej w scenach figuralnych na

plakietach z lekko wyoblonej blachy wskazuje jednak,

ze tamtejsi konwisarze wspdtpracowali z malarzami
posiadajacymi wiedzg o technice malarstwa na meta-
lu. Niestety, tozsamo$¢ tych artystow i rzemie$lnikéw,
poza wyjatkami, pozostaje nieznana. W niektérych
przypadkach mogto chodzi¢ o malarzy nadwornych,
zasadniczo jednak trudno dzi$ stwierdzi¢, czy byli
to w wigkszo$ci malarze miejscowi, czy tez sprowa-
dzani skadinad w celu realizacji poszczegélnych
dzieP. Odkrycia $laskie z ostatnich lat grupy sarko-
fagéw w Olesnicy (krypta Podiebradéw z rodzing
Karola II) oraz w Pszczynie (sarkofagi Promnitzéw),
po ich analizie historycznej oraz materialoznawcze;j,
moga dostarczy¢ kolejnych informacji o pochodzeniu
i dziatalno$ci warsztatéw konwisarsko-rzezbiarskich
i malarskich, a ich proweniencja moze wzbogaci¢
takze wiedz¢ zrédlowg dotyczacy twdrcow sarkofagu
Elisabeth von Arnim.

Alternatywnie, tworcy dzieta mozna poszuki-
waé w kregu jego fundatora, pochodzacego zapewne
z niezbyt odleglego regionu Niemiec. Na obecnym
etapie jest to propozycja czysto hipotetyczna, bowiem
fundatora dzieta nie znamy. Mozna podejrzewac, ze
byl to cztonek rodziny zmarlej, prawdopodobnie jej

many of the masters whose names survive in source
documents, which suggests that they made their liv-
ing mostly from craft’; one may suspect that it was
indeed one of them who executed the painted deco-
rations on the sarcophagus from Trzebnica. Taking
into account the proficiency of execution, we may as-
sume the artist was a well-educated painter special-
ising in works executed on metal. The artistic form
of decorations, the confident strokes and
composition as well as the mastery of ar-
tistic methods typical of this type of paint-
ing such as the modelling effects achieved
through the use of hatching all seem to con-
firm the above assumption.

In our quest for analogies and origins
in terms of the painting techniques applied
we could perhaps turn towards the circle of
painters credited with the painted decora-
tions on the sarcophagi crafted for the dukes
of Brzeg and Legnica which survive in the
town of Brzeg®. Yet the decorative scheme
of the said sarcophagi is slightly different
in nature, with decorative sculpted detail-
ing playing the leading role. The presence
of painted decorations in the form of figural scenes
on plaques of slightly rounded tin indicates, however,
that the local tin casters have engaged in cooperation
with painters who clearly knew the metal painting
technique. Unfortunately, the identity of these artists
and craftsmen remains unknown, with very few ex-
ceptions. Some of them might have been court paint-
ers, yet in general we are unable to determine whether
they were mostly local painters or whether they were
invited from other regions in order to execute the
commissioned works’. The discoveries made in Silesia
over last few years — namely the group of sarcophagi
in Ole$nica (the Podébrady family crypt containing
the mortal remains of the family of Charles II of

1. Krypta grobowa z osadzonym w niej zniszczonym
sarkofagiem. Widok gérnej czesci krypty. Fot. W. Waniek

1. Burial crypt with the damaged sarcophagus visible
inside. View of the upper section of the crypt. Photo by
W. Waniek

2. Krypta grobowa z osadzonym w niej zniszczonym
sarkofagiem. Widok dolnej czeéci krypty. Fot. W. Waniek

2. Burial crypt with the damaged sarcophagus visible
inside. View of the lower part of the crypt. Photo by
W. Waniek
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ojciec Bernd von Arnim (co cickawe — zmarly w tym
samym roku), ktéry pojawia si¢ na sarkofagu. Biorac
pod uwage historie tej galezi rodu von Arnim, jako
obszar poszukiwan warsztatu malarskiego mozna
wstepnie zarysowaé Saksonie i Brandenburgic. Na
tych terenach istniata tradycja wykonywania dekora-
cyjnych sarkofagéw — miedzy innymi sarkofagi ksia-
zat saskich w ich mauzoleum we Freibergu (X VII w.)
oraz Hohenzollernéw w katedrze berlinskiej. Jednak
zdecydowana wigkszo$¢ omawianych dziet konwisar-
skich wykonywana byta w innej technice, zdomino-
wanej przez dekoracje rzezbiarsko-plastyczne, odle-
wane i trybowane.

Dzieje sarkofagu

Krypta grobowa bazyliki w Trzebnicy, w ktérej zto-
zono doczesne szczatki Elizabeth von Arnim (1661)
stanowi pojedyncza murowana komore grobowa,
przeznaczona tylko na jej miejsce pochéwku. Osa-
dzona zostata pod posadzka kosciota, na gtebokosci
1,8 metra w ziemi. Tu przez wicki znajdowat si¢ mie-
dziany sarkofag, w ktérym miesdcita si¢ drewniana
trumna ze szczatkami zmartej. Ceglana, cze$ciowo
otynkowana i zamurowana krypta, z wysoko sklepio-
nym kolebkowym stropem, z ceglana posadzka bez-
spoinowa, w przesztosci byta pladrowana. Podczas
cksploracji sarkofagu stwierdzono wysoki stopien
wilgotnosci wzglednej w otoczeniu; oto cytat arche-
ologa dokonujacego odkrycia sarkofagu: ,w momen-
cie odkrycia trumna byta wilgotna ze wzgledu na
skraplajaca si¢ wod¢ w krypcie”. Na il. 1 i 2 widocz-
ne sa po obu stronach diugich $cian muru ceglanego,
w gornej ich czeéci, nowe przemurowania z uzyciem
spoin cementowych lub/i cementowo-wapiennych.
Sa to $lady informujace o sposobie dostania si¢ wta-
mywacza(czy) do krypty i sarkofagu. Otwor w gdrne;j
cze$ci muru z prawej strony stuzyt wejéciu do ko-
mory grobowej. Spadajacy na trumne podczas jego
wykonywania rumosz ceglano-tynkowo-spoinowy
uszkadzal i niszczyt mechanicznie oraz wietrzeniowo
zaréwno malarskie opracowania zdobnicze, cynowy,
ztocony odlew figury Chrystusa Ukrzyzowanego
na licu wieka sarkofagu, jak i miedziane blachy jego
podtoza. Pewna cz¢$¢ odltamkéw muru wpadta mie-
dzy $ciang krypty a dtugi bok obiektu, co sprzyjato
jego zawilgacaniu, a tym samym szybszej destrukeji
i korozji. Z przekazu archeologa W. Wanka wiemy,

Podébrady) and in Pszczyna (the Promnitz family

sarcophagi) may — following an analysis of historic
material — provide us with more information on the
origins and activities of the tin casting and painting
workshops; the knowledge of their provenance may,
in turn, enrich our body of data on the makers of the
sarcophagus of Elisabeth von Arnim.

Alternatively, the creator of this artefact may
have come from the circle of the man who funded
it, originating most likely from a relatively nearby
part of Germany. This suggestion, however, remains
purely hypothetical, for the man who funded the sar-
cophagus is unknown. We may suspect that he was
a member of the family of the deceased, most likely
her father, Bernd von Arnim, who, interestingly
enough, died on the very same year and whose image
adorns the sarcophagus itself. Taking into account
the history of this branch of the house of von Arnim,
the area from which the painter may have originated
may be tentatively limited to Saxony and Branden-
burg. There was a well-established tradition of deco-
rative sarcophagi in these territories, as evidenced by
the sarcophagi of the dukes of Saxony which can still

be admired at their Freiberg mausoleum (17th c.) or
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ze dolna jego cz¢$¢ — skrzynia — czgéciowo zasypa-
na byla nieregularng warstwa gleby lessowej oraz
torfowo-mutowej, a na styku gérnego poziomu tej
warstwy z licem skrzyni wystgpowaly biale wykwi-
ty solne. Kuliste ztocone podpory zostaty wytamane
w trakcie rabunku, a zabytek ulegt przechylowi na
prawa $ciang, co sprzyjato kumulacji wilgoci i soli
rozpuszczalnych w wodzie, a takze silnemu pora-
zeniu biologicznemu. Zachowane tynki sa wskutek
brutalnych dziatan rabunkowych spekane i odspo-
jone, gtéwnie na $cianie tylnej oraz bocznej z prawej

strony, do ktdrej sarkofag bardziej przylegat (il. 1, 2).

- 0o —————-

the Hohenzollern crypt beneath the Berlin cathedral.
However, most of these works of tin casting were
made in a different fashion, dominated by sculptural
decorations created using the techniques of casting

and repoussage.

History of the sarcophagus

The sepulchral crypt underneath the basilica in
Trzebnica where the mortal remains of Elizabeth
von Arnim (1661) have found their final resting
place takes the form of a single chamber made of

brick, designed solely with her burial in mind. The
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Opis

Wymiary skrzyni i wicka sarkofagu (boki dtugie
i krétkie) oraz poszezegdlnych arkuszy/platéw blachy
miedzianej taczonej na zaktadke ukazuje il. 3.
Sarkofag o ksztalcie trumiennym, przekroju po-
przecznym sze$ciobocznym, wyzszy w partii glowy,
wsparty na podporach w formie kul rozmieszczonych
na narozach i posrodku skrzyni. Na bokach dtugich
dolnej czgsci skrzyni po trzy kartusze ujmujace tar-
cze herbowe, pomiedzy ktérymi stylizowana deko-
racja floralna. W jej centrum czwérlis¢ z kwiatem,
z ktdrego ku dotowi, bokom i gérze rozchodzi sig
wi¢. Po bokach wi¢ o formach ro$linnych, zakonczo-
na kwiatami, dotem i gora wi¢ przechodzi w suchg

4. Bok dlugi prawy sarkofagu z widocznym krzyzem
i figura Chrystusa na wieku, stan przed konserwacja.
Fot. 4-66 M. i A. Rudy

4. Long, right side of the sarcophagus with the crucifix and
the figure of Christ on the lid, state prior to conservation
works. Photos 4-66 by M. and A. Rudy

5. Bok diugi prawy sarkofagu, stan przed konserwacja

5. Long, right side of the sarcophagus, state prior to
conservation works

crypt is located underneath the floor of the church,
at the depth of 1.8 m. For centuries, the crypt housed
a copper sarcophagus in which the wooden coffin
containing the remains of the deceased was encased.
The crypt — a brick structure with walls partially cov-
ered with plaster, featuring a tall barrel vault and an
ungrouted brick floor — had been plundered on sev-
eral occasions in the past, despite its entrance having
originally been bricked up. During the analysis of the
sarcophagus, a high degree of relative dampness in its
environment was discovered; to quote the archaeolo-
gist who discovered the crypt, “at the time of discov-
ery, the coffin was covered with moisture — a result
of condensation of water inside the crypt”. Figures 1
and 2 show the signs of subsequent alterations made
to the upper parts of the longer brick walls on both
sides of the crypt; these were made using cement
and/or cement-lime grout. These sections of the
walls have been added in order to block the passages
excavated by tomb robbers for gaining access to the
crypt. The opening in the upper section of the wall
on the right hand side provided an avenue of access
to the crypt. As the hole was being burrowed, pieces
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matzowine. Krawedzie ujete bordiurg w formie wste-

gi o wklesto-wypuktym zarysie, w wypuktosciach
motyw trojliscia z przewigzaniem. Kartusze herbowe
o ksztalcie owalnym, z dekoracja zwijang po bokach,
dolem i gora ujete obramieniem z inskrypcja oraz
wiencem (il. 4-9).

A. Herby na bokach dtugich sarkofagu, patrzac od

wezglowia.

1. Bok prawy:

+ w pierwszym herbie po stronie prawej w polu bie-
kitnym biaty kot siedzacy w prawo na czerwonej
poduszce ze zlotg fredzla, z czarng mysza w py-
sku. Helm stalowy pretowy na wprost, korona
rangowa otwarta. Labry biate, podbite biekitem.
W klejnocie kot siedzacy w prawo z czarng mysza
w pysku. W obramieniu inskrypcja ,Der Herr
Grofivatter Der von Katten. 16617

+ w drugim herbie w polu srebrnym palisada czer-
wona w skos od prawej ku lewej, powyzej czer-
wona r6za na biatym tle. Helm stalowy pretowy
na wprost, korona rangowa otwarta. Labry biale,

of plaster, grout and brick fell upon the sarcophagus
from above, resulting in the mechanical damage and
increased weathering of both its painted decorations,
the gilt figure of Christ Crucified - a tin casting af-
fixed to the surface of the lid — as well as the copper
sheets beneath. Some of the rubble became lodged
between the walls of the crypt and the longer sides of
the artefact, contributing towards greater accumula-
tion of damp, which in turn increased the rate of cor-
rosion and weathering. According to the statement
given by the archaeologist W. Wanicek, the lower part
of the sarcophagus — the tomb chest — was partially
submerged beneath an irregular layer of loess as well
as silt and peat soil, with white patches of efflores-
cence appearing where the upper part of this layer
met the surface of the sarcophagus. The spherical gilt
supports have been displaced in the course of forced
entry, with the artefact becoming tilted towards
the right, which led to the accumulation of damp
and water-soluble salts as well as to a severe biologi-
cal infestation. The surviving parts of the plaster are
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podbite czerwienig. W klejnocie panna w czer-

wonej sukni na wprost. W obramieniu inskryp-
cja ,Die Frau Grossmutter Eine von Thiimen.
16617

+ w trzecim herbie w polu biatym trzy czarne ge-
sic glowy z obrozami ztotymi i zlotymi dzioba-
mi w prawo. Helm stalowy pretowy na wprost,
korona rangowa otwarta. Labry biate, podbite
czernig. W klejnocie gesia glowa z obroza ztotg
i ztotym dziobem w prawo z trzema pawimi pié6-
rami. W obramieniu inskrypcja ,, Der Frau Elter
Mutter Eine von Trekkau. 1661”.

2.Bok lewy:

« w pierwszym herbie po stronie lewej od wezglo-
wia w polu czarnym dwa pasy srebrne. Hetm
pretowy na wprost, korona rangowa otwarta.

6. Bok diugi lewy sarkofagu. U wezglowia widoczne
uszkodzenie wieka powstate podczas rabunku, stan przed
konserwacja

6. Long, left side of the sarcophagus. Damage to the lid -
the result of forced entry by grave robbers - visible at the
head, state prior to conservation works

7. Bok dlugi lewy sarkofagu, stan przed konserwacja

7. Long, left side of the sarcophagus, state prior to
conservation works

8. Bok krétki od strony nég, stan przed konserwacja

8. Short side at the foot of the sarcophagus, state prior to
conservation works

9. Bok krétki od strony wezglowia, stan przed konserwacja

9. Short side at the head of the sarcophagus, state prior to
conservation works

cracked and dislodged from the surface as a result of
the violent entry methods used by the tomb robbers;
this condition is particularly visible on the rear wall
as well as on the wall on the right hand side, i.c. the
side that was closest to the sarcophagus (ﬁg. 1, 2).

Description

The dimensions of the box and lid of the sarcophagus
(longer and shorter sides) as well as of the individual
pieces of copper sheeting (with lap seams) are shown
in fig. 3.

The sarcophagus is a coffin-shaped receptacle
with a hexagonal cross-section, slightly taller in the
part where the head of the deceased ought to lie, rest-
ing upon spherical supports positioned at the corners
and along the middle of the sarcophagus. Each of the
longer sides of the lower part of the sarcophagus is
adorned with three cartouches — each incorporating
a coat of arms — with stylised floral decoration filling
the spaces in between. At its centre lies a quatrefoil
with a floral ornament, with foliates scrolls spreading
downwards, upwards and to both sides. The foliated
scrolls radiating to the sides terminate in floral or-
naments, while the scrolls that spread upwards and
downwards flow seamlessly into an auricular motif.
The edges are adorned with a border in the form of
a band with a convexo-concave outline, with a stag-

gered trefoil motif incorporated into the convex
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W klejnocie dwie traby krzywe. Labry zlote, scctions. The heraldic cartouches are oval in shape,

podbite czernig. W obramieniu inskrypcja ,Der  flanked by scrollwork decorations and surrounded by

Herr Groff Vatter Einer von Arnimb. 16617 a frame with an inscription and a wreath which is vis-

« w drugim herbie tarcza dwudzielna w stup, ible above and below each cartouche (fig. 4-9).

w polu ztotym skrzydlo czarne, w polu czarnym
skrzydlo ztote. Helm stalowy pretowy na wprost.
W klejnocie dwa skrzydta, z prawej skrzydlo zto-
te, z lewej skrzydlo czarne. Labry zlote. W obra-
mieniu inskrypcja ,Der Frau Groff Mutter Die
von Rébel. 16617
+ w trzecim herbie w polu bialym wr¢by czerwo-
ne w lewo. Helm stalowy pretowy na wprost.
W klejnocie lis i siedem réz biato-czerwonych.
W obramieniu inskrypcja ,Die [...] Eine von
Rohr. 16617
B. Na bokach krétkich dolnej czesci skrzyni trybo-
wane trzymacze (antaby) w formie stylizowanych
gléw Iwich z obrecza w pysku.
C. Na bokach krétkich wieka po jednym kartuszu
herbowym: u wezglowia — von Arnimb, w nogach
- von Katten.
D. Na bokach dtugich wicka z kazdej strony tablica
inskrypcyjna w formie dlugiego prostokata z za-
okraglonymi narozami, ujeta kartuszem rollwer-
kowym przechodzacym miejscami w matzowine.
Po bokach obramienie kartusza przyjmuje forme
organiczng, przechodzac dotem w wywinigte z obu
stron matzowinowe liscie, pod ktérymi ki$¢ wino-
gron. Po stronie zewnetrznej kartusze zdobione
polpostaciami uskrzydlonych anioléw, ukazanych
z profilu lub w trzech czwartych, zwréconych cze-
$ciowo do $rodka, czgéciowo na zewngatrz kartusza.

Analiza formalno-stylistyczna

Dla omawianego zabytku najwazniejszy material
poréwnawczy stanowia dzieta powstajace w szeroko
pojetym kregu niemieckim, a wigc w krajach znaj-
dujacych si¢ pod wladza Habsburgéw, ewentualnie
tez w Rzeczpospolitej i w innych regionach Europy
srodkowej i pétnocno-wschodniej. Najbardziej po-
pularne byly tam sarkofagi z dekoracja plastyczna
upamigtniajacy czlonkéw rodéw ksigzecych i arysto-
kratycznych. Sposréd licznych przyktadéw przywo-
ta¢ mozna sarkofagi ksigzat saskich w mauzoleum we
Freibergu, ksiazat von Hessen-Homburg w ko$cie-
le zamkowym w Bad Homburg, ksiazat brzeskich

A. The coats of arms on the longer sides of the sar-

cophagus as seen from the headpiece.

1. Right-hand side:

« first coat of arms on the right hand side: Azure,
on a cushion tasselled Or a cat Argent sejant to
dexter, holding in the mouth a mouse Sable. Steel
barred helm affronté, open coronet. Mantling
Argent, lined Azure. In the crest a cat sejant to
dexter, holding in the mouth a mouse Sable. The
framing around the coat of arms carries the mot-
to: “Der Herr Grofdvatter Der von Katten. 16617

« second coat of arms: Argent, a palisade Gules in
bend, above a rose Gules on Argent. Steel barred
helm affronté, open coronet. Mantling Argent,
lined Gules. In the crest a maiden affronté in
a dress Gules. The motto in the framing of the
coat of arms reads: “Die Frau Grossmutter Eine

von Thiimen. 1661

third coat of arms: Argent, three goose heads Sa-

ble to dexter, beaked Or, gorged with collars Or.

Steel barred helm affronté, open coronet. Man-

tling Argent, lined Sable. In the crest a goose

head to dexter, beaked Or, gorged with a collar

Or, with three peacock feathers. The inscription

in the framing reads: “Der Frau Elter Mutter

Eine von Trekkau. 1661”.

B. Left side:

« first coat of arms on the left hand side (viewed
from the headpiece) — Sable, two strips Argent.
Barred helm affronté, open coronet. In the crest
two crooked horns. Mantling Or, lined Sable.
The framing around the coat of arms carries the
motto: “Der Herr Grof? Vatter Einer von Arn-
imb. 16617

+ second coat of arms — party per pale Or and Sa-
ble, wings counterchanged. Steel barred helm af-
fronté. In the crest two wings — dexter wing Or,
sinister wing Sable. Mantling Or. The inscription
in the framing reads: “Der Frau Grof8 Mutter
Die von Robel. 16617

« third coat of arms — Argent, three bars Gules

to sinister. Steel barred helm affronté. In the

crest a fox and seven roses Argent and Gules.
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w Brzegu na Dolnym Slgsku czy — juz poza obszarem
cesarstwa — niezwykle dekoracyjne sarkofagi upa-
mietniajace cztonkéw rodu Ahlefeld w ich kaplicy
w kosciele pw. sw. Knuta w duniskim Odense.

Dziela takie upamigtnialy takze reprezentan-
téw szlacheckich elit w dawnej Rzeczpospolitej, by
przywotaé sarkofagi Opalinskich w ich rodowym
mauzoleum w Sierakowie, a takze skromniejsze,
cztonkéw innych rodéw wielkopolskich: Adama
Sedziwoja Czarkowskiego w Czarnkowie nad Note-
cig i Jana Kostki ze Sztemberka w Wieleniu. Liczne
zespoly sarkofagéw radziwittowskich zachowaly si¢
w Kiejdanach i Nieswiezu, cho¢ te drugie sa w zde-
cydowanej wigkszosci do$¢ skromne. Osobng grupe
tworza niezwykle sarkofagi Sieniawskich, pierwotnie
w Brzezanach, z pét- i pelnoplastycznymi przedsta-
wieniami zmartych, upodabniajgcymi je do popu-
larnych wéréd szlacheckich elit monumentalnych
pomnikéw kamiennych'. Czlonkowie rodu von Ar-
nim bez watpienia czerpali z wzorcédw dostarczonych
przez wiodace rody ksiazece Rzeszy, a szerzej — $rod-
kowej i pétnocno-wschodniej Europy.

Pochodzenie twércy dziela jest obecnie nieznane.
Analizujac uzyte formy plastyczne, wnioskowaé moz-
na, ze reprezentowal on miejscowe, $laskie srodowi-
sko artystyczne. Byt zapewne twérca wysokiej klasy,
specjalizujacym si¢ w malarstwie na metalu, co suge-
ruja zastosowane przezen §rodki ksztattowania kom-
pozycji malarskich. Kunszt artysty jest szczegélnie
widoczny w opracowaniu popiersi anielskich ujmuja-
cych kartusze inskrypcyjne. Potraktowane graficznie
i plaszczyznowo, w zgodzie z uzyta technikq wielko-
plaszczyznowego zlocenia, nie s3 pozbawione pla-
stycznosci. Osiagnieto ja, stosujac modelunek oparty
na szrafowaniu, podkreslajacy cienie, a jednocze$nie
kontur przedstawien.

Motywy zastosowane w dekoracji malarskiej
sarkofagu odpowiadaja pod wzgledem formy dato-
waniu przyjetemu na podstawie inskrypcji. Dla tego
okresu typowe sa zaréwno rozbudowane, plastyczne
kartusze, jak i stylizowane motywy roslinne. Roll-
werkowa forma najwickszych kartuszy, widocznych
na dtuzszych bokach wieka/pokrywy, wraz z moty-
wami pochodzacymi od okucia, wywodzi si¢ jeszcze
z ornamentyki X VI-wiecznej, zostata jednak upla-
styczniona w duchu sztuki XVII stulecia. Pojawiaja
si¢ réwniez ornamenty matzowinowe, typowe dla

Inscription in the framing reads: “Die [...] Eine

von Rohr. 16617,
B. The shorter sides of the lower section of the
tomb chest feature repoussé decorative handles in
the form of stylised lion’s heads holding rings in
their mouths.
C. The shorter sides of the lid feature a single heral-
dic cartouche on each side, with the von Arnimb
coat of arms being displayed at the head of the
sarcophagus, while the von Katten coat of arms is
placed at the foot thereof.
D. An inscription plaque in the form of an elon-
gated rectangle with rounded corners runs along-
side each of the longer sides of the lid, framed by
a scrollwork cartouche with shades of the auricular
style. The sides of the cartouche frame take on an
organic appearance, flowing downwards into out-
curled auricular leaves on both sides, with a bunch
of grapes visible underneath. On the outer side, the
cartouches are adorned with busts of winged angels
shown in profile or in a three-quarter view, turned
partially inwards and partially outwards vis-a-vis

the cartouche.

Stylistic and formal analysis

The most significant comparative material for the
presently discussed artefact are the works created in
the broadly understood German circles, i.e. in the
lands which had been under Habsburg rule at the
time, as well as in the Polish-Lithuanian Common-
wealth and other regions of central and north-east-
ern Europe. The most popular type of sarcophagi in
those regions featured decorations commemorating
the members of ducal or aristocratic families who
had passed away. Among the numerous examples,
one may refer to the sarcophagi of the dukes of
Saxony at the Freiberg mausoleum, the von Hessen-
-Homburg ducal crypt at the castle church in Bad
Homburg, the sarcophagi of the dukes of Brzeg in
the town of Brzeg in Lower Silesia or — beyond the
territories of the Habsburg Empire — the remarkably
decorative sarcophagi crafted for the members of the
house of Ahlefeld at their chapel in the church of St
Canute in Odense, Denmark.

Works of this kind have also been created to

commemorate the members of the aristocratic elite
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polowy tego wicku. Od konca XVI wieku popular-
ny jest rowniez malarski motyw popiersi anielskich,
powiazanych z kartuszem lub kompozycja oparta
na wzorach architektonicznych. W tym przypadku
zostal on wykonany z wielka bieglosciag doswiadczo-
nego malarza. Typowa dla tego okresu jest tez styli-
zowana dekoracja rolinna, z motywem schweifwerku
(ornament kartuszowy) przechodzacego w plastyczna
malzowing z rozetowymi kwiatami i dodatkowym
elementem wanitatywnym (czaszka).

Wykonana z cyny figurka ukrzyzowanego Chry-
stusa, powaznie uszkodzona, jest dzielem dobrej kla-
sy warsztatu konwisarskiego, opartym na obiegowych
wzorcach. Szczuple, idealizowane cialo Chrystusa
o wydluzonych koriczynach otrzymalo sumaryczny
modelunek, najbardziej wyrazisty w partii ramion.
Fizjonomia o idealizujacych ksztattach, z wydatnym
nosem tworzacym jedna lini¢ z czolem. Whosy i bro-
da opracowane zostaly z duzg precyzja, o ptynnych
liniach i klasycyzujacych formach, jednak dynamika
uktadu kompozycyjnego glowy Ukrzyzowanego wy-
biega poza dwczesny schemat, nadajac wyrazisty dra-
matyzm calemu przedstawieniu.

W epoce nowozytnej rozwinglo si¢ wiele form
sztuki sepulkralnej, stuzacych upamietnieniu zmar-
tych. Dekoracyjne sarkofagi wykonywane byty za-
zwyczaj dla 0séb najwyzej postawionych w strukeu-
rze spolecznej, ksigzat i arystokracji. Zajmowaty one
specyficzne miejsce wsrdd innych form upamietnie-
nia. Z jednej strony stuzyly przechowywaniu docze-
snych szczatkdw zmarlej osoby, réznige si¢ tym sa-
mym od innych typéw sztuki sepulkralnej (nagrobki,
epitafia), z drugiej za$ mogly by¢ eksponowane, prze-
kazujac réznorodne tresci, ktérych nosnikami byty
elementy dekoracji.

Na program ideowy omawianego sarkofagu
sktadajg si¢ dwa zasadnicze watki: program biblijny
wyrazony za pomocg inskrypcji oraz program heral-
dyczny. Watki te istnieja obok siebie, sa jednak nie-
zalezne, wigzac si¢ na ogdlnym poziomie pietas oso-
by zmarlej, fundatora i rodziny. S one uzupetnione
motywami o charakterze wanitatywnym, przede
wszystkim wizerunkami czaszek wplecionych w de-
koracje ornamentalna. Watek biblijny tworza dwa
dtugie cytaty z Pisma Swic;tego. Jest on wyrazem po-
boznosci i zastug duchowych osoby zmarlej, ale tez
fundatora - o ile byly to rézne osoby - a takze ich

in the former Polish-Lithuanian Commonwealth
— examples include the sarcophagi of the members
of the Opalinski family, found at their mausoleum
in Sierakéw, as well as the slightly more modest ex-
amples of interment of the representatives of other
noble families of the Wielkopolska region: Adam
Sedziwdj Czarnkowski, buried in Czarnkéw on the
Note¢ river and Jan Kostka from Sztemberk, whose
sarcophagus was found in Wielen. Numerous col-
lections of sarcophagi of the house of Radziwilt have
been preserved in Kiejdany (Kédainiai) and Nieswiez
(Nesvizh), even though the majority of those in the
latter ensemble are rather modest in appearance.
The remarkable sarcophagi of the Sieniawski family,
originally found in the town of Brzezany (Berezh-
any), form a category of their own, with their free-
standing or partially engaged portrayals of the dead,
reminiscent of the monumental stone statuary which
enjoyed immense popularity among the aristocratic
elites at the time™®. The members of the house of von
Arnim have undoubtedly drawn upon the examples
set by the leading ducal families of the Reich as well
as by other noblemen of central and north-eastern
Europe.

The origin of the designer of the sarcophagus re-
mains unknown. Based on the analysis of the decora-
tive forms applied, one may assume that he represent-
ed the local, Silesian artistic community. He must
have been an eminent artist, specialising in paintings
executed on a metal base, which is suggested by the
compositional techniques which he applied. The
artist’s mastery is particularly evident in the man-
ner in which he designed the busts of angels which
frame the inscription-bearing cartouches. Despite
their painterly, two-dimensional treatment which
remains consistent with the large-scale gilding tech-
nique used, their three-dimensional aspect has not
been utterly lost. It was achieved using a modelling
technique based on hatching, emphasising the shad-
ows and the contour of the portrayed figures at the
same time. The motifs incorporated into the painted
decorations of the sarcophagus correspond in terms
of form to the period indicated in the surviving in-
scription. Both the extensive, elaborate cartouches
and stylised foliate motifs are typical of the period.
The scrollwork design of the largest of these cartou-
ches, displayed on the longer sides of the lid, along
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rodzin. Ttumaczenie inskrypcji zawarte jest w Karcie
Ewidencyjnej Zabytku.

Z lewej strony znajduje si¢ cytat z 2 Listu do Ty-
moteusza (2 Tymoteusz: 4, 7-8):

»Ich hab einen guten Kampff gekempffte, Ich
habe den Lauft vollendet, Ich / hab glauben gehalten,
Hinfort ist mir Beigelegt die Cron der gerichtigkeit,
welche / mir der Herr an ienem Tage der gerechte
Richter geben wird, nicht mir aber allein / Sondern
auch allen, Die seine Erscheinung Lieb Haben 2. Epi-
stel Timoth 4 Cap”.

Po stronie prawej znajduje si¢ cytat z Psalmu 42
oraz Psalmu 26:

»Die der Hirsch Schreyet nach frischen wasser, So
schreiet Meine Seelle / Gott zu dir. Meine seelle diir-
stet Nach Gott, Nach dem Lebendigen Gott, Wenn
/ Werde ich dahin Kommen, daf ich Gottes ange-
sicht schaue, 42 psalm / Jesu, in deine Hande befehl
ich meinen Geist, du Hast mich Erl6set, du getretier
Gort”.

Na licu wicka/pokrywy znajduje si¢ cytat z 1 Li-
stu Sw. Jana (1 Jan: 1, 7):

»Das Bludt Jesu Christi des / Sohnes Gottes,
Macht Uns / Rein von allen Unsern siinde”.

Uderzajacy w sferze stowa jest brak biograficz-
nych odniesiert do osoby zmarlej — nigdzie nawet nie
wspomniano jej imienia. Sarkofag ten nie byt wiec
z pewnoscia dzielem o funkcji komemoratywnej,
cho¢ stoi to w pewnej sprzecznosci z bogatym progra-
mem heraldycznym, podkreslajacym dostojnos¢ rodu.
Inskrypcje maja jednak charakter wylacznie religijny,
stajac sic wyrazem glebokiej i zarliwej wiary.

Réwnie istotny jest bogaty program heraldyczny.
Jego celem bylo wskazanie dostojnego pochodze-
nia zmarlej poprzez podkreslenie pokrewienstwa ze
szlacheckimi i ksigzecymi rodami. Na krétszych bo-
kach pokrywy ukazano herby ojca i matki, Bernda
XII'von Arnim i Dorothei Elisabeth von Katten. Na
dhuzszych bokach dolnej czesci sarkofagu znalazty
si¢ natomiast herby dalszych przodkéw. Po stronie
lewej byli to dziadkowie od strony ojca, Stephan II
von Armin (zm. 1617) i Hedwig von Rébel, nato-
miast po stronie prawej dziadkowie od strony mat-
ki, Melchior III von Katten (ok. 1565-1622) i Ursula
von Thiimen. Ponadto znalazly si¢ tu herby matek
dziadkéw, odpowiednio, po stronie lewej Anny von
Rohr, zony Franza von Arnim, ojca Stephana II von

with the accompanying strapwork motifs, harks back
to 16th-c. decorative traditions, yet has been rein-
terpreted in the less formal spirit of 17th-c. art. The
design also incorporates auricular ornamentation
which is typical of the mid-17th century. From the
late 16th c. onwards, painted portrayals of busts of
angels, combined with cartouches or architectural
compositions, have also gained substantial populari-
ty. In the presently discussed example, this theme was
executed with great mastery by an experienced paint-
er. The stylised foliate decorations incorporating the
schweifwerk (scrollwork ornamentation) which flows
seamlessly into an undulating auricular decoration
with floral rosettes, complemented by an additional
vanitas symbol (the skull), is likewise characteristic
for the period.

The tin sculpture of Christ Crucified — which
has been severely damaged — is an example of quality
tin casting, based on typical designs that remained in
use at the time. The slender, idealised body of Christ
with elongated limbs received a conventionalised
treatment which is most clearly apparent in the mod-
elling of the arms. Its physiognomy is idealised, with
a prominent nose which forms a single, unbroken
line with the forehead. The hair and beard have been
designed with great precision, featuring flowing lines
and classicist influences, yet when we consider the
way in which Christ’s head is portrayed, the dynam-
ics of the compositional layout clearly goes beyond
the accepted convention of the period, making the
entire portrayal appear more vivid and dramatic.

The early modern period saw a rise of numerous
forms of sepulchral art which served the needs as-
sociated with commemorating the dead. Decorative
sarcophagi were mostly crafted for individuals at the
topmost step of the erstwhile social ladder, i.e. royalty
and aristocracy. These works of art had a very special
status among the myriad other forms in which the
dead could be commemorated. On the one hand,
they were designed as receptacles of the mortal re-
mains of the deceased, differing in this manner from
other types of sepulchral art (gravestones, epitaph
plaques), while on the other hand they could also be
put on display, serving as a vehicle for various mes-
sages conveyed by their lavish decorations.

The ideological programme which underpins
the decorations used on the discussed sarcophagus
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Arnim, po stronie prawej Ursuli von Treskow (Trek-
kau), zony Balthazara von Katten, ojca Melchiora III
von Katten.

Wszyscy oni wywodzili si¢ ze znaczacych rodzin
szlacheckich Rzeszy, odgrywajacych wazne role mie-
dzy innymi w Brandenburgii, Saksonii, w Prusach
i na Slasku. Protoplasci rodziny von Katten mieli wy-
wodzi¢ si¢ z Niderlandéw". Jej galezie rozprzestrze-
nily si¢ w okolicy Magdeburga i Bremy, najwicksze
znaczenie osiagajac w Brandenburgii, w okregu Je-
richow. Na Slasku juz w 1385 roku znany byt rycerz
Petrus Katten, pan na Rosenau. Dorothea Elisabeth
von Katten, matka zmarlej, wywodzila si¢ jednak
nie ze Slaska, a z galezi rodziny osiadlej w Vieritz
w okolicy Magdeburga. Rodzina von Thiimen wywo-
dzita si¢ natomiast z regionu Anhalt, jej czlonkowie
byli tez obecni w Saksonii, Marchii, Brandenburgii
i Prusach, a takze w Danii i Szwecji. W koricu XVI
wieku, a wiec w pokoleniu dziadkéw zmarlej He-
dwig von Armin rodzina von Thiimen odgrywala
wazng role w Brandenburgii. Stara rycerska rodzina
von Treskow, wzmiankowana w zrédlach juz w X
wieku, wywodzita si¢ z Saksonii, skad jej cztonkowie
trafili w okolice Magdeburga, do Brandenburgii, na
Pomorze i do Prus®. Réwnie odlegte pochodzenie
miata rodzina von Rohr, znana juz w XI wieku, ktd-
rej czlonkowie pojawiaja si¢ w miedzy innymi na Sla-
sku, w Saksonii, Brandenburgii, Czechach, Bawarii
i Austrii'.

Warto przy tym doda¢d, ze bogaty program he-
raldyczny pojawia si¢ tez na sarkofagu brata zmarlej,
Stephana Melchiora von Arnim, pierwotnie w Peiz.

Sarkofag powstal w szczegdélnym momencie hi-
storii Dolnego Slaska, ktéry po pokoju westfalskim
koniczacym w 1648 roku wojne¢ trzydziestoletnia
ulegat szybkiej rekatolicyzacji. Jej promotorami byli
Habsburgowie, a jednym z gléwnych narzedzi —
wsparcie dla wielkich opactw, zwlaszcza cysterskich.
Gléwnymi centrami zycia religijnego, a co za tym
idzie centrami kulturowymi regionu staty sic w tym
czasie opactwa cysterskie w Lubigzu, Krzeszowie
i Henrykowie. Wszedzie przeprowadzono zakrojone
na wielka skale prace budowlane, w wyniku kt6rych
opactwa te przeksztalcone zostaly w monumen-
talne dziela architektury barokowej. Wszedzie tez
czynni byli wybitni arty$ci, malarze i rzezbiarze, by
wspomnie¢ tylko dziatajacego w Lubigzu Michaela

consists of two main themes: the Biblical theme,
expressed by way of inscriptions, and the heraldic
theme. These themes exist alongside one another, yet
remain distinct, coming together only at the general
level of the lamentation of the dead as well as in the
references to the benefactor and his family. They are
accompanied by vanitas themes, including, first and
foremost, the images of skulls incorporated into the
ornamental decorations. The Biblical theme is intro-
duced through two extensive quotes from the Holy
Bible. It is an expression of the piousness and spirit-
ual virtues of the deceased as well as of the benefac-
tor — unless they were one and the same person — and
their families. The translation of the inscription is
contained in the Artefact Record Sheet.

On the left, there is a quote from the Second Let-
ter to Timothy (2 Timothy 4, 7-8):

“Ich hab einen guten Kampff gekempffte, Ich
habe den Lauff vollendet, Ich / hab glauben gehalten,
Hinfort ist mir Beigelegt die Cron der gerichtigkeit,
welche / mir der Herr an ienem Tage der gerechte
Richter geben wird, nicht mir aber allein / Sondern
auch allen, Die seine Erscheinung Lieb Haben 2. Epi-
stel Timoth 4 Cap”.

On the right, a quote from Psalm 42 and
Psalm 26 is displayed, reading as follows:

“Die der Hirsch Schreyet nach frischen wasser, So
schreiet Meine Seelle / Gott zu dir. Meine seelle diir-
stet Nach Gott, Nach dem Lebendigen Gott, Wenn
/ Werde ich dahin Kommen, daf ich Gottes ange-
sicht schaue, 42 psalm / Jesu, in deine Hande befehl
ich meinen Geist, du Hast mich Erl6set, du getretier
Gott”.

The surface of the lid is adorned with a quote
from the First Letter of St Jobn (1 John 1, 7):

“Das Bludt Jesu Christi des / Sohnes Gottes,
Macht Uns / Rein von allen Unsern siinde”.

One striking feature of the sarcophagus is that,
insofar as its verbal message is concerned, no bio-
graphical references to the deceased are to be found

— not even her name. Thus, it could not have served
a commemorative function, despite the fact that such
conclusion appears inconsistent with its lavish heral-
dic decorations, emphasising the stature of the family.
Yet the inscriptions themselves are exclusively reli-
gious in nature, serving as an expression of profound
and ardent faith.
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Willmanna. Takim centrum byla réwniez Trzebni-
ca, najwicksze opactwo cysterek. Nalezy pamieta¢,
ze od chwili powstania zakon cysterski byt zakonem
arystokratycznym.

Technika i technologia obiektu

Technika wykonania
Metalowy, zdobiony dekoracja rzezbiarska i malarska
zabytkowy sarkofag Elizabeth von Arnim (1661) wy-
konany zostat prawdopodobnie w jednym ze $laskich
warsztatow konwisarsko-kotlarskich oraz zlotniczo-
-malarskich przez nieznanych obecnie autoréw dzie-
ta. Bardziej doktadna proweniencja zabytku moze
by¢ okreslona po przeprowadzeniu kompleksowych,
specjalistycznych badan zrédlowych i historycznych.

Sarkofag, wykonany z miedzi i ze stopéw metali
szlachetnych (cyna, braz), stanowil dekoracyjng po-
wioke wiasciwej trumny drewnianej ze szczatkami
zmartej Elizabeth von Arnim. Trumna osadzona
zostata we wnetrzu zamknigtego ze wszystkich stron
sarkofagu oraz dodatkowo zabezpieczona przed
wilgocia (woda kondensacyjna) za pomocy zaprawy
bitumiczno-kredowej, uszczelniajacej przestrzenie
miedzy zewnetrznymi bokami skrzyni drewnianej
i wewngetrznymi — miedzianej. Ponadto autor dzieta
pokryt cala powierzchni¢ wewnetrznej $ciany wie-
ka/pokrywy powloka asfaltowo-bitumiczna, kté-
ra — jako hydrofobowa — miata zabezpiecza¢ blachy
miedziane przed korozja, zachodzaca w zamknietych,
czgsto agresywnych $rodowiskach temperaturowo-
-wilgotnosciowych podziemnych krypt, a takze mia-
ta by¢ izolatorem mig¢dzy stalowym plaskownikiem
a blachg miedziang. Prawdopodobnie bitum stano-
wit tez sktadnik lakieru pozlocistego, zabezpieczaja-
cego i poglebiajacego tonacje partii ztoconych oraz
srebrzonych na licu sarkofagu. Nie zachowal si¢ badz
wystepuje szczatkowo, w formie zwietrzalej i posta-
rzonej, o czym $wiadcza brunatne smugi lub plamy
przemieszane z zabrudzeniami i produktami korozji,
lokalnie wystepujace na srebrzonych powierzchniach
(iL 4, s, 15, 17, 22).

Sarkofag miedziany wykonany zostat z dwéch za-
sadniczych elementéw:

1) skrzyni mieszczacej drewniang trumne, wspar-
tej na szesciu kulistych podporach, przymocowa-
nych do dna sarkofagu za pomoca odpowiednio

The heraldic decorative scheme applied to the
sarcophagus is equally significant. Its aim has been to
emphasise the noble origins of the deceased by point-
ing towards her kinship with numerous noble and
even ducal families. The shorter sides of the lid are
adorned with coats of arms of her father and mother

— Bernd XII von Arnim and Dorothea Elisabeth von

Katten, with the coats of arms of more distant rela-
tives visible on the longer sides of the lower section
of the sarcophagus. The cartouches on the left hand
side incorporate the coats of arms of the woman’s
grandparents from her father’s side — Stephan II von
Armin (who died in 1617) and Hedwig von Robel,
whereas those on the right belong to her grandpar-
ents from her mother’s side — Melchior III von Kat-
ten (ca. 1565-1622) and Ursula von Thiimen. In addi-
tion, the coats of arms of her grandparents’ mothers
are also included, belonging respectively to Anna
von Rohr, the wife of Franz von Arnim, the father of
Stephana I von Arnim (on the left), and Ursula von
Treskow (Trekkau), the wife of Balthazar von Katten,
the father of Melchior III von Katten (on the right).

All of them originated from eminent noble
houses of the Reich which played a significant role,
among others, in Brandenburg, Saxony, Prussia and
Silesia. The progenitors of the house of von Katten
allegedly came from the Netherlands". The branches
of the family have then spread across the area around
Magdeburg and Bremen, attaining the highest status
in the Jerichow district. A knight known as Petrus
Katten, the lord of Rosenau, was known to have lived
in Silesia as early as 1385. However, Dorothea Elisa-
beth von Katten, the deceased woman’s mother, did
not hail from Silesia, originating instead from the
branch of the family residing in Vieritz near Magde-
burg. The house of von Thiimen, on the other hand,
hailed from the Anhalt region, its members also
establishing a presence in Saxony, March, Branden-
burgand Prussia as well as in Denmark and Sweden™.
Towards the end of the 16th century, during the
lifetime of the grandparents of the deceased Hed-
wig von Armin, the house of von Thiimen enjoyed
a significant position in Brandenburg. The ancient
knightly house of von Treskow, the first mentions of
which in historical documents date back to the 10th
century, originated from Saxony, its members subse-
quently taking up residence in the vicinity of the city
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uksztaltowanych ptaskich blach oraz nitéw; te ostat-

nie taczyly blachy z kulami poprzez odpowiednio
wyprofilowane zaglebienie (il. 10);

2) wicka/pokrywy sarkofagu wykonanego z kil-
ku arkuszy (ptatéw) blachy miedzianej faczonej na
zakladke (tzw. zasklepiony fals, il. 11) i uszczelnionej
za pomocg ponad 200 nitéw o srednicy 0,8-1,4 cm.

Skrzynig i wieko/pokrywe sarkofagu wykonano

— w elementach ptaskich i reliefowych — z repusowa-
nej blachy miedzianej grubosci okoto 1 mm, zas de-
koracje rzezbiarska z cyny (stop cynowo-otowiowy)
i prawdopodobnie z brazu (stop cynowo-otowiowo-
-miedziany), w technice odlewania. Elementy reliefo-
we stanowig herby rozmieszczone na bokach dtugich
i krotkich, antaby w ksztalcie Iwich gléw na bokach
krotkich oraz ztocony krzyz na licu wicka; elementy
rzezbiarskie to cynowa figura Chrystusa Ukrzyzowa-
nego na tymze krzyzu oraz odlane z brazu (?) obrecze
w lwich pyskach. Skrzynia i wieko zostaty wzmocnio-
ne i usztywnione od $rodka dwiema stalowymi obej-
mami w formie kutych plaskownikéw, biegnacymi
poziomo wzdtuz stykajacych si¢ krawedzi obu czgsci
sarkofagu. Zostaly one przymocowane do brzegéw
skrzyni i wieka za pomoca okoto so nitéw o $rednicy

2,5-2,7 Cm.

of Magdeburg, in Brandenburg, Pomerania and Prus-
sia®. The house of von Rohr also had rather distant
origins; first mentioned back in the 11th century, its
members have subsequently resided, among others, in
Silesia, Saxony, Brandenburg, Bohemia, Bavaria and
Austria'.

It should be mentioned at this stage that the sar-
cophagus of the deceased woman’s brother, Stephan
Melchior von Arnim, originally located in Peiz, also
featured lavish heraldic decorations.

The sarcophagus itself was crafted in a very spe-
cial period in the history of Lower Silesia, where the
Catholic church was rapidly regaining its footing fol-
lowing the Peace of Westphalia in 1648. The house of
Habsburg itself supported this resurgence of Catholi-
cism, granting financial support to the great mon-
asteries of the region, including, in particular, the
Cistercian ones. The main centres of religious and
cultural life in the region at the time were the Cis-
tercian abbeys in Lubigz, Krzeszéw and Henrykéw.
Large-scale construction works have been performed
at all of these monasteries, resulting in their trans-
formation into monumental examples of Baroque
architecture. Eminent artists, painters and sculp-
tors flocked to the region, with Michael Willmann
of Lubiaz being but one of many examples. Trzeb-
nica also became an important local centre due to
the presence of the largest Cistercian convent in the
region. It needs to be borne in mind that ever since
its establishment, the Cistercian Order remained

aristocratic in nature.

Technical and technological
aspects of the artefact

Technique of execution

The historic sarcophagus of Elizabeth von Arnim
(1661) is a metal receptacle adorned with painted and
sculpted decorations, most likely executed in one of
the tin casting and coppersmithing workshops in
Silesia, with the finishing works carried out in a gild-
ing and painting workshop in the same region. So far,
the authors of the work have remained anonymous.
A more exact determination of the artefact’s prov-
enance could be made on the basis of comprehensive,
specialist historical research, including the research
of period documents.
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Na zdobionych powierzchniach metalowych

sarkofagu (blacha miedziana, odlew cynowy) wyste-
puja slady jednokierunkowego szczotkowania (gra-
cowania) podloza ostrym narz¢dziem, na przykiad
szczotka metalowa lub grubym papierem $ciernym
(il. 12), ktére mialo zagwarantowaé dostateczng przy-
czepno$¢ warstw dekoracyjnych (grunt, polichromia,
zlocenia, srebro) do podloza.

Blacha miedziana zostata na plaskiej powierzch-
ni lica sarkofagu pokryta folig srebrna (srebro platko-
we, il. 18), kfadziong na grunty malarskie o spoiwie
olejno-zywicznym, w dwéch tonacjach:

1) nasycongj, intensywnej czerwieni, bedgcej mie-
szaning minii, czerwieni zelazowej i cynobru (niewy-
kluczony dodatek bieli olowiowej), obecnej w wigk-
szo$ci pod folig srebrng;

2) brazu w odcieniu czerwonym, bedacego mie-
szaning minii, czerwieni zelazowej, cynobru, bieli
olowiowej oraz umbry nadajacej gteboka tonacje cie-

ptego podktadu pod ztocenia i srebrzenia.

10. Dwie z sze$ciu kulistych podpér sarkofagu widoczne od
strony mocowania z jego dnem

10. Two of the six spherical supports of the sarcophagus,
visible from the direction of attachment to the underside
thereof

11. Fragment wieka sarkofagu w miejscu dokonania préby
wilamania do wnetrza trumny, z widocznym sposobem
laczenia na zakladke arkuszy (ptatéw) blachy miedzianej

11. Fragment of the lid of the sarcophagus where an
attempt at forced entry was made to gain access to the
coffin, showing the lap seams between the copper sheets

12. Fragment lica pokrywy ze $§ladami szczotkowania
(gracowania) miedzianego podtoza

12. Fragment of the lid surface with traces of brushing on
the copper sheet

13. Fragment dekoracji ro$linnej na wieku malowanej
laserunkowo na metalicznym posrebrzonym poditozu

13. Fragments of foliate decoration on the lid (glaze
painting on a metallic, silvered surface)

The sarcophagus, made of copper and alloys of
noble metals (tin, bronze) formed a decorative casing
of the actual wooden coffin containing the mortal
remains of Elizabeth von Arnim. The coffin was posi-
tioned inside the sarcophagus, which was closed from
all sides, with additional protection against damp
(condensation) courtesy of bitumen and chalk mor-
tar used to seal the spaces between the outer sides of
the wooden coffin and the inner sides of the copper
receptacle. In addition, the author of the sarcophagus

had the entire inner surface of the lid covered with

a layer of asphalt and bitumen, which - due to its hy-
drophobic properties — was intended to protect the
copper sheet against corrosion which tends to set in
when objects made of this metal are placed inside
isolated, chemically aggressive environments known
for the presence of adverse conditions in terms of
temperature and humidity, as is the case with un-
derground crypts. This protective layer was also in-
tended to isolate the steel flat bars from the copper
sheeting. It is also likely that bitumen constituted
a component of the gilding varnish which formed
a protective layer on the parts of the outer surface of
the sarcophagus which were lined with gold and sil-
ver leaf while giving them a deeper colour. This var-
nish is mostly gone now, surviving only in a vestigial
form, damaged by age and weathering, as evidenced
by the brown smudges and stains mixed with grime
and products of corrosion which appeared locally on
the silvered surfaces (ﬁg. 455, 15, 17, 22.).

The sarcophagus consists of two main
components:

1) the tomb chest housing the wooden coffin,
supported by six spherical supports, attached to the
underside of the sarcophagus using appropriately
shaped flat pieces of metal sheet and rivets, the latter
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Dekoracje malarskie wykonane w technice olej-
no-zywicznej, gtéwnie na srebrnym podlozu, wyste-
puja w kompozycjach figuralnych, ornamentalnych,
tlach oraz graficznych opracowaniach $wiatlocienio-
wych. W ich palecie barwnej, potwierdzonej badaw-
czo, wystepuja nast¢pujace pigmenty: biele — otowio-
wa i kreda, ugier lub/i masykot, minia, czerwienie
zelazowe, cynober, umbra, ziemia zielona, czern kost-
naisadza. Farby te, ktadzione w cienszych warstwach
(il. 13), posiadaja pewna $wietlistos¢ i glebie dzigki
metalicznemu, srebrzystemu podlozu, a ich delikatny
satynowy potysk $wietnie koresponduje z mieniacy-
mi si¢ zloceniami i srebrzeniami — pierwotnie pokry-
tymi lakierem zlocistym, obecnie catkowicie skoro-
dowanym i zwietrzatym.

Nieco inaczej malowane s3 kompozycje barwne
na herbach kartuszowych (il. 14, 15), gdzie intensyw-
no$¢ farb i ich duza sita krycia stanowity okreslony
kanon w heraldyce. Wystepuje tu technika czysto
olejna, farby ktadzione sg kryjaco impastami, co po-
twierdzajg widoczne w tych miejscach zmiany starze-
niowe farb olejnych w formie tuskowatych spekan
i odspojent od podtoza.

W jednym z trzech bladorézowych tet herbo-
wych sarkofagu (il. 15) znaleziono w badaniach
instrumentalnych czerwien organiczna, co moze
$wiadczy¢ o wystgpowaniu takze innych barwnikéw
organicznych w polichromii.

Zloto i srebro przyklejano, stosujac dwie techniki:

1) elementy reliefowe oraz rzezbiarskie cynowe
i miedziane, a takze ornamentyke na plaskim licu
sarkofagu (obrysowana weczesniej grawerunkiem)
zdobiono folig zloty i srebrng w formie platkow

connecting the sheets and the spheres through the
use of profiled depressions (fig. 10);

2) the lid of the sarcophagus, made from sev-
eral pieces of copper sheet with lap seams (fig. 11),
sealed using more than 200 rivets with 0.8 — 1.4 cm
diameter.

The tomb chest itself and the lid of the sarcoph-
agus consist of both flat and reliefed sections made
of repoussé copper sheets ca. 1 mm thick, with the
sculpted decorations being cast in tin (tin-lead alloy)
and probably bronze (tin-lead-copper alloy). The re-
liefs which adorn the sarcophagus include the coats
of arms displayed on both the longer and shorter
sides, decorative handles in the form of lions” heads
positioned on the shorter sides of the sarcophagus as
well as the gilt crucifix affixed to the surface of the
lid; the sculpted elements are the tin figure of Christ
Crucified on the aforementioned cross as well as the
rings in the lions’ mouths, most likely cast in bronze.
Both the sarcophagus and its lid have been reinforced
and stiffened from the inside using two steel braces
in the form of wrought flat bars running horizontally
alongside the adjoining edges of both parts of the
sarcophagus. These have been attached to the edges
of the sarcophagus and its lid using approx. so rivets
with a 2.5 — 2.7 cm diameter.

The decorative metal surfaces of the sarcophagus
(copper sheet, tin castings) show traces of one-way
brushing with a sharp tool such as a wire brush or
coarse sandpaper (fig. 12) which was intended to ensure
a sufhicient adherence between decorative layers (prim-
er, paint, gold and silver leaf) and the surface beneath.

The copper sheet on the flat surfaces of the sar-
cophagus is covered with silver foil (silver leaf, fig. 18)
applied over a primer based on oil-resin binder, in
two distinct colours:

1) saturated, intense red — a mixture of minium
(red lead), red iron oxide pigment and cinnabar (pos-
sibly with the addition of white lead), mostly found
beneath the silver foil;

2) reddish brown — a mixture of minium (red
lead), red iron oxide pigment, cinnabar, white lead
and umber which ensure a deep, warm colour of the
primer underneath the gilt and silvered parts.

The painted decorations are mostly executed us-
ing oil-resin paint; the majority of the decorations are

painted on a silvered surface and consist of figural
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kiadzionych na zagruntowany i pokryty pokostem

podktad. Platki widoczne sg miedzy innymi na re-
pusowanym krzyzu na wicku sarkofagu (il. 18), ku-
listych podporach (il. 16), kartuszach herbowych,
ztoconych dekoracjach kwiatowych ktadzionych na
srebro platkowe (il. 17), obrzezach skrzyni i wieka,
a takze na figurze Chrystusa Ukrzyzowanego (il. 19);

2) liternictwo w inskrypcjach i herbach o nie-
zwykle zawitlym i fantazyjnym kroju (il. 20, 21)
wykonano zlotem plynnym, prawdopodobnie za
pomoca odpowiednio przygotowanych pidr gesich,

14. Fragment kartusza herbowego malowany olejno
impastami, ze spekaniami i odspojeniami starzejacej sie
powloki olejnej widocznej w partii tla

14. Fragment of a heraldic cartouche - an oil impasto
painting with visible cracking and loosening of the ageing
oil paint layer in the background section

15. Fragment kartusza herbowego ze zniszczeniami
grubszej powloki olejnej w partii tla

15. Fragment of a heraldic cartouche, with deterioration of
the thicker oil paint layer visible in the background section
16-19. Fragmenty sarkofagu z widocznymi foliami zlotymi
i srebrnymi nakladanymi ptatkowo

16-19. Fragments of the sarcophagus with visible silver
and golden foil applied in the form of silver/gold leaf

and ornamental compositions, background images
as well as compositions which employ the chiaro-
scuro technique. The research performed has made
it possible to determine that the colour palette ap-
plied features the following pigments: white lead and
chalk, yellow ochre and/or massicot, minium, red
iron oxide pigment, cinnabar, umber, green earth,
ivory black and lamp black. These paints, applied in
thinner layers (fig. 13) display a certain depth and lu-
minance due to their metallic, silvery base, with their
subtle satin gloss corresponding perfectly with the
glitter of gold and silver leaf, originally covered with
a gilding varnish which has since completely corrod-
ed and weathered away.

The polychromed compositions of the heraldic
cartouches feature a slightly different technique (fig.
14, 15), since the intensity of the paints and their
hiding power had to comply with a strictly defined
heraldic canon. Here the execution relies on the use
of oil paint alone, applied in opaque layers using the
impasto technique, as confirmed by the visible age-
ing changes of oil paints in the form of scaly cracking
and loosening of the paint.



ZAGADNIENIA TECHNICZNE W KONSERWATORSTWIE = TECHNICAL ISSUES OF CONSERVATION

stosowanych w kaligrafii. Pod kazda z liter wystepuje
gruntéwka w kolorze jasnej umbry naturalnej (il. 21),
petniaca funkeje podkiadu tonalnego oraz warstwy
izolacyjne;j.

Brazowe obrecze w antabach uzyskaly bardziej
ztocisty odcien dzigki wypolerowaniu i zapewne po-
kryciu lakierem, obecnie niezachowanym.

Identyfikacja materialéw na
podstawie analiz badawczych
mikrochemicznych oraz
instrumentalnych: spektrometr
XRF stacjonarny i przenosny; SEM;
obserwacji w swietle VIS i UV;
stratygrafii warstw zdobniczych
(spoiwa, pigmenty, barwniki, folie:
zlote i srebrne, stopy metali)

A. Metalowe podtoza:

+ skrzynia oraz wieko: miedz (Cu);

» rzezba Chrystusa Ukrzyzowanego: stop cyny
i olowiu (Sn, Pb);

+ podpory w ksztalcie kul: zewngtrzna powtoka
miedziana, wypelnienie stabilizujgce funkcje
konstrukcyjna podpér: drewniane, toczone kule.

B. Produkty korozji:

+ niebiesko-zielonkawe produkty korozji miedzi
zidentyfikowane metodami mikrochemicznymi:
sole miedzi (weglany, siarczany i chlorki miedzi);

« biatawo-szare oraz czarne produkty korozji na
cynowej figurze Chrystusa: tlenek, chlorek oraz
siarczek cyny;

+ bialawe wykwity solne w dolnych partiach lica
skrzyni: siarczany i weglany wapnia oraz sodu.

C. Polichromia i spoiwa. W polichromii sarkofagu

zidentyfikowano nastepujace pigmenty i spoiwa:

+ biel ofowiowa 2PbCO xPb(OH) , kreda CaCO ,

Research showed the presence of organic red

pigment in one of the three damask cartouche back-
grounds, which suggests that other organic pigments
may also be present.

Gold and silver leaf was applied using two dis-
tinct techniques:

1) the reliefs and sculpted parts made of tin and
copper as well as the ornaments adorning the flat
surface of the sarcophagus (which had carlier been
outlined with engravings) are decorated with gold
and silver foil in the form of gold/silver leaf applied
to a surface coated with primer and linseed oil var-
nish. Among others, gold and silver leaf can still be
seen on the repoussé crucifix attached to the lid of
the sarcophagus (fig. 18), the spherical supports (fig.
16), the heraldic cartouches, the gilt floral decorations
applied to a surface covered in silver leaf (fig. 17), the
borders of the tomb chest and its lid as well as the
figure of Christ Crucified (fig. 19);

2) the lettering in the inscriptions and coats of
arms, with its remarkably intricate and extravagant
font (fig. 20, 21) was executed in liquid gold, most
likely using specially prepared quills typically used in
calligraphy. A primer in the shade of bright raw um-
ber (fig. 21) can be seen beneath each of the golden
letters, performing the role of both a tonal primer
and an isolating layer.

20. Fragment inskrypcji na wieku sarkofagu z liternictwem
o fantazyjnym kroju wykonanym zlotem ptynnym

20. Fragment of the inscription on the lid of the
sarcophagus, featuring flamboyant lettering executed in
liquid gold

21. Fragment liternictwa na kartuszu herbowym
z widocznym podkladem gruntowym w kolorze umbry
naturalnej zalozonym pod kazda z liter

21. Fragment of the lettering on the heraldic cartouche,
with visible raw umber-hued primer applied underneath
each letter
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ugier Fe(OI—I)3 z kaolinem, krzemianami, gip-
sem, umbra Fe O, z dodatkiem Mn(OH) , glinka
i krzemianami, czerwien zelazowa Fe O, minia
szo;’ cynober HgS, malachit CuCngCu(OH)
azuryt 2CuCO xCu(OH),, czern kostna, sadza;

+ podstawowe spoiwo: olejno-zywiczne, natomiast

2

w impastach kartuszy herbowych olejne; folie

ztota i srebrna ktadzione na pokost.

Z uwagi na utrudniona lub brak reakeji zmydla-
nia w wigkszo$ci warstw malarskich na licu sarkofa-
gu (poza polichromia na kartuszach) mozna podej-
rzewa¢ autorskie uzycie zywic kopalowych w spoiwie
olejno-zywicznym, okreslonym badaniami. Potwier-
dzatoby to wysoka trwato$¢ wietrzeniowg i chemicz-
na polichromii w miejscach, gdzie nie wytworzyly
si¢ osady korozyjne stopéw metali (produkty korozji
zelaza i miedzi) oraz gdzie nie wystgpowaly wiclolet-
nie zanieczyszczenia zaprawami tynkarskimi i osada-
mi glebowymi, zalegajacymi w réznych partiach na
licu i we wnetrzu miedzianej trumny w formie okru-
chowych i warstwowych skupisk po wltamaniach
rabunkowych. Przypuszczenie powyzsze warto po-
twierdzi¢, wykonujac specjalistyczne badania poréw-
nawcze, w zestawieniu z wzorcami zywic kopalowych,
stosowanych historycznie.

Stan zachowania i przyczyny
zniszczen sarkofagu

Stan zachowania zabytku jest zréznicowany, na
co wplyw mialy zaré6wno warunki §rodowiskowe,
w ktorych przez wieki przebywal obieke, jak i znisz-
czenia typu mechanicznego, ktére znacznie przy-
spieszyly procesy korozyjno-wietrzeniowe w wielu
jego obszarach. Dotyczy to zaréwno partii licowych
z elementami zdobniczymi oraz funkcjonalnymi,
jak i $cian wewnetrznych miedzianego korpusu, roz-
prutego, wylamanego i zdeformowanego w réznych
miejscach bokéw skrzyni i wicka (il. 4-9).
Gléwne zniszczenia o charakterze mechanicz-
nym objawialy si¢ w nast¢pujacych formach:
1. spekania strukturalne blachy miedzianej zwiaza-
ne z korozjg naprezeniowa, powodujaca kruchosé
i brak stabilnosci mechanicznej stopu, widoczne
gléwnie w kulistych podporach (il. 22, 23);
2. osypujace si¢ oraz silnie skorodowane fragmen-
ty ciemnych produktéw korozji stopu cynowo-

The bronze rings of the decorative handles were
given a more golden shade by polishing and, it is be-
lieved, by subsequent varnishing, even though the

varnish is now gone.

Identification of materials on

the basis of microchemical and
instrumental analyses: stationary
and portable XRF spectrometer;
Scanning Electron Microscopy
(SEM); observation in VIS and UV
light; stratigraphy of decorative
layers (binders, pigments, colouring
matters, gold and silver leaf, metal
alloys)

A. Metal surfaces:

+ tomb chest and lid: copper (Cu);

« sculpture of Christ Crucified: tin-lead alloy (Sn,
Pb);

« spherical supports: load-bearing turned wooden
spheres clad in copper sheeting,

B. Corrosion products:

« blue-greenish copper corrosion products identi-
fied using microchemical methods: copper salts
(copper carbonates, sulphates and chlorides);

« whitish-grey and black corrosion products on the
tin sculpture of Christ: tin oxide, tin chloride
and tin sulphide;

« whitish efflorescence in lower sections of the sar-
cophagus lid: calcium and sodium sulphates and
carbonates.

C. Paints and binders. The following pigments and

binders have been identified in the paint layers cov-

ering the sarcophagus:

» white lead [2PbCO xPb(OH) ], chalk [CaCO ],
yellow ochre [Fe(OH)}] with kaolinite, sili-
cates and gypsum, ferric oxide (umber) [Fe O],
with the addition of manganese(II) hydroxide
[Mn(OH) ], clay and silicates, red oxide pig-
ment [Fe O ], minium (red lead) [Pb O ], cin-
nabar [HgS], malachite [CuCO xCu(OH) ],
azurite [2CuCO xCu(OH) ], ivory black, lamp
black;

* basic binder: oil-resin binder, with oil binder
used for the impasto on the cartouches incorpo-
rating the coats of arms; gold and silver leaf ap-
plied over varnish.
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-olowiowego (trad cyny) w obszarach zdegradowa-
nych, ze znaczacymi ubytkami w rzezbie Chrystu-
sa; odlew rzezbiarski w wielu miejscach popekany
z famigcymi si¢ elementami figury (il. 24 - frag-
ment prawej reki);

3. polamane i pogi¢te niektdre platy blachy mie-
dzianej wieka, zniszczone mechanicznie przez ra-
busiéw za pomoca ostrych narzedzi typu miotek,
przecinak, sickiera, cegta itp. Uderzenia nastgpo-
waly od strony nég, pomiedzy trzecim i czwartym
platem (liczac od wezglowia), co spowodowalo
wgniecenia dochodzace do 2 cm. Inna, nieudana
préba nastapita na zlaczeniu plata drugiego i trze-
ciego, skutkujac odgicciem o szerokosci 6 cm (il.
25). Kolejna, udana préba wdarcia si¢ do wnetrza
trumny to rozprucie miotkiem i przecinakiem lub
sickierg plata pierwszego i drugiego o dlugosci
88,5 cm u wezglowia lewego boku wicka (il. 26).
Krawedzie plata miedzianego zostaly zagi¢te do
wewnatrz, powodujac zniszczenie kartusza chrys-
tusowego. Powstal otw6r o wymiarach 44,5 cm na
19,5 cm umozliwiajacy penetracje wnetrza trumny

Due to the fact that saponification was either
completely absent or limited in most paint layers
on the surface of the saponification (with the excep-
tion of the polychromed heraldic cartouches), it is
suspected that the analysed oil-resin binder might
be an original formula containing copal resins. This
would explain the high degree of weathering and
chemical resistance of the paintwork in those areas
where no corrosion residue has occurred (corrosion
products of metal alloys — iron and copper) as well as
in areas which were free from long-term contamina-
tion from plastering mortars and soil sediments that
became deposited in various areas of the surface of
the sarcophagus and inside the copper receptacle in
the form of fragmental and layered congeries formed
after various instances of forced entry into the crypt.
It is recommended that an attempt at confirming
the above assumptions is made through specialist
comparative research, with comparison being made
against various formulas of copal resins that had been

used in the past.

State of conservation of
the sarcophagus and causes
of damage

The state of preservation of the artefact is varied due
to environmental conditions to which the sarcopha-
gus has been exposed for centuries as well as due to
mechanical damage which has significantly acceler-
ated the processes of corrosion and weathering in
many parts thereof. This applies both to the exterior,
with its decorative and functional elements, as well as
to the interior of the copper body of the sarcophagus
which has been ripped open, broken and deformed
in various sections of both the tomb chest and the lid
(fig. 4-9).

The primary mechanical damage manifests itself
in the following manner:
1. structural cracking of copper sheet caused by the

mechanism of stress corrosion cracking, resulting

22, 23. Spekania strukturalne blachy miedzianej

w kulistych podporach, zniszczenia zlocen wraz

z podkladem gruntowym, wszechobecne osady
zielononiebieskiej patyny (grynszpanu)

22, 23. Structural cracking of the copper sheet on the
spherical supports, damaged gilding and primer underneath
and the ubiquitous blue-green patina (verdigris)
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ze szczatkami zmarlej; powstata takze diuga
prosta linia ci¢cia nad stalowym ptaskownikiem,
ktora uszkodzita i przerwata ochronng asfaltowo-
-bitumiczng warstwe wewngtrzna, separujaca oba
metale;

4. podobne $lady mechanicznego zniszczenia objety
obrecze antab odlanych prawdopodobnie z brazu,
w ktorych obserwujemy ubytki o dlugosci 1,5 cm
(il. 8, 9).

Zniszczenia o charakterze zmian wietrzeniowych
oraz korozyjnych, powstale przy wspétudziale uszko-
dzen mechanicznych, powodujg duzo powazniejsze
skutki, przejawiajace si¢ w destrukeji i degradacji za-
bytkowej substancji sarkofagu. Niewatpliwie czynni-
kiem stymulujacym te procesy byl udziat wody i jej

24. Silnie skorodowany fragment prawej reki w odlewie
cynowym figury Chrystusa Ukrzyzowanego na wieku
sarkofagu

24. A severely corroded fragment of the right hand of the
tin casting of Christ Crucified on the lid of the sarcophagus

25. Pogiete i wgniecione platy blachy miedzianej

wieka sarkofagu, zniszczone w wyniku uderzen ostrym
narzedziem podczas jednej z préb wiamania sie do trumny
ze szczatkami zmarlej

25. Warped and dented pieces of copper sheet on the lid
of the sarcophagus, damaged by the impact of a sharp tool
during one of the attempts to gain access to the coffin
containing the mortal remains of the deceased

26. Wieko sarkofagu u wezglowia ze znacznym
zniszczeniem miedzianych blach dokonanym przez
kolejnego rabusia, umozliwiajacym penetracje wnetrza
drewnianej trumny

26. Lid of the sarcophagus at the head thereof, displaying
extensive damage to the copper sheeting caused by another
grave robber, who penetrated the inside of the wooden
casket within

in alloy brittleness and lack of mechanical stability,
visible mostly on the spherical supports (fig. 22, 23);

. severely corroded, falling fragments of dark tin-

lead alloy corrosion products (tin blight) in de-
cayed areas, with major damage to the sculpture
of Christ — the sculptural casting shows numerous
cracks, with parts of the sculpture falling off (fig.
24 — fragment of right arm);

. some of the pieces of copper sheeting on the lid are

broken and bent as a result of mechanical damage
inflicted by grave robbers using various sharp tools
such as hammers, cutters, axes, bricks etc. The area
of impact was located at the foot of the sarcopha-
gus, between the third and fourth sheet (calculat-
ing from the headpiece), resulting in dents of up
to 2 cm in depth. Another unsuccessful attempt
at forced entry was made at the seam between the
second and third sheet, resulting in the warping
of the sheeting with a width of 6 cm (fig. 2s). Yet
another attempt — this time successful — to access
the encased coffin involved the use of a hammer
and cutter or axe, resulting in the first and second
sheet on the left side of the lid at the head of the
sarcophagus being ripped apart, the total length of
the resulting tear being 88.5 cm (fig. 26). The edges
of the copper sheet were bent inwards, resulting
in the destruction of the cartouche of Christ. The
dimensions of the resulting gap are 44.5 x 19.5 cm,
which allowed the grave robbers to access the in-
terior of the coffin containing the remains of the
deceased; in addition, an elongated, straight cut
was made above the steel flat bar, resulting in the
asphalt-bitumen internal protective layer separat-
ing the two metals being damaged and broken;
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roztwordw (rozpuszczalne sole mineralne), obecnej

w $rodowisku krypty w réznych postaciach: wody
gruntowej w nasypach ilastych wokét skrzyni sar-
kofagu, wody kondensacyjnej w postaci stalej, czyli
lodu w okresach zimowych, a takze wody opadowej
(obecnej w wyniku uszkodzenia muréw krypty przez
wlamywaczy). Szkodliwe efekty jej oddziatywania na
metalowe podloza (stopy miedzi, zelaza, cyny oraz
braz), zwigzane z tworzacymi si¢ na ich powierzch-
ni produktami korozji niszczacymi miedzy inny-

mi warstwy zdobnicze sarkofagu, mozna okresli¢

nastepujaco:

1. w obszarze wlamania u wezglowia lewego boku
wicka, gdzie zostata uszkodzona bitumiczna war-
stwa izolacyjna miedzy stalowym plaskownikiem
a blachg miedziang, powstalo ogniwo elektro-
chemiczne wywotujace silna korozje i catkowite
zniszczenie plaskownikéw ramy konstrukeyjnej
(stopient ich korozji ocenia si¢ na 70-100 proc.).

4. similar traces of mechanical damage are visible on
the rings of the decorative handles, believed to be
cast in bronze, which show missing sections 1.5 cm
in length (fig. 8, 9).

However, it is the changes caused by corrosion
and weathering, occurring as a result of initial me-
chanical damage, which had much more serious
consequences in the form of destruction and dete-
rioration of the historic fabric of the sarcophagus.
A factor which undeniably stimulated these processes
has been the presence inside the crypt of water and
its solutions (soluble mineral salts) in various forms:
groundwater in the heaps of loamy soil surrounding
the sarcophagus, frozen condensation (ice) during
winter as well as precipitation water which seeped
into the crypt due to the damage to its walls inflicted
by the tomb robbers. The detrimental effects of water
on the metal surfaces (tin, iron and copper alloys as
well as bronze) related to the occurrence of corrosion
products which, among others, caused damage to the
decorative layers of the sarcophagus, can be described
as follows:

1. an electrochemical cell causing severe corrosion
and complete destruction of the flat bars forming
part of the structural frame of the sarcophagus
(the degree of corrosion of the latter being esti-
mated at between 70 and 100%) was formed at the
point where forced entry had been made — at the
head of the left side of the lid, where the isolation
layer between the steel flat bar and copper sheet-
ing was ruptured. The chemical reactions between
the two metals taking place over an extended pe-
riod of time resulted in the formation of a strongly
consolidated rust and copper residue (according
to XRF spectrometer analysis) that ultimately be-
came inseparable; the copper sheets in the imme-
diate vicinity of these clumps of rust became brit-
tle and thus easily broken (fig. 27). As a result, the
decorations which once adorned the metal surface

have become damaged (fig. 28). A similar degree

27-29. Przyklady korozji metali (stalowy plaskownik
oraz blacha miedziana) w strefie wlamania, ze znacznymi
zniszczeniami dekoracji malarskich w obszarze krawedzi
wieka i tumby sarkofagu

27-29. Example of metal corrosion (steel flat bar and
copper sheet) in the area where forced entry was attempted,
showing extensive damage to the painted decorations on
the edge of the lid and tomb chest
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W procesie dlugotrwalego oddzialywania na sie-
bie obu korodujacych metali doszto do utworzenia
silnie skonsolidowanych osadéw rdzy z miedzig
(analiza spektrometrem XRF), nie dajacych sie
rozdzieli¢, za$ blacha w najblizszej okolicy takie-
go ,zlepka” fatwo pekata i tamala si¢ (il. 27). Tym
samym zniszczeniu ulegly dekoracje zdobnicze
na jej licu (il. 28). Podobnie nasilony byt stopien
skorodowania plaskownika stalowego biegnacego
wzdtuz wewnetrznej strony brzegéw skrzyni i wie-
ka (il. 29);

. produkty korozji miedzianego podfoza w formie
zielononiebieskich zaciekéw, osadédw i skupisk
typu malachitu lub/i azurytu, wystgpowaly na
metalu i w strukturze warstw zdobniczych ze zr6z-
nicowanym nasileniem, zaleznym od uszkodzen
mechanicznych zwigzanych z wlamaniami do
wngtrza sarkofagu (il. 30-32). Najwigksze ich nasi-
lenie wystepowato w obrebie lewego boku skrzyni
(il. 30, 32), gdzie na przefomie XIX i XX wicku
doszlo do rabunku i penetracji trumny drewnianej
przez otwér wytamany w boku wieka, po tej sa-
mej stronie sarkofagu. Na polichromiach, foliach,
w liternictwie herbéw i inskrypcji, a takze orna-
mentach na plaskim licu skrzyni produkty koro-
zji miedzi (siarczany, weglany oraz chlorki mie-
dzi) i zelaza (tlenki, wodorotlenki, siarczany oraz
chlorki zelaza) gleboko penetrowaly w strukeure
malatury i pod warstwy zdobnicze (zlote, srebrne).
Dzialo si¢ tak wskutek wielokrotnego ich rozpusz-
czania i krystalizacji przy zmiennym RH $rodowi-
ska krypty, wraz z efektem zwigkszania objgtosci
krysztatéw. Spowodowalo to catkowita utrate
spoistosci i przyczepnosci warstw barwnych, pod
ktérymi przemiennie dochodzito przez dziesiatki
lat do wyzej wymienionych zjawisk;

. produkty korozji stopu cynowo-otowiowego
w rzezbie Chrystusa byly powodem destrukgji za-
réwno podloza (odlewu cynowego), jak i lezacej na

30-32. Zacieki, osady i skupiska silnie przylegajacej do
lica sarkofagu patyny, powstalej przez wieki ze zwigzkéw
miedzi (weglany, siarczany, octany, chlorki) oraz zelaza
(tlenki, siarczany, wodorotlenki, chlorki)

30-32. Runs, patches and deposits of patina, firmly
attached to the surface of the sarcophagus, formed over
the centuries by various compounds of copper (carbonates,
sulphates, acetates, chlorides) and iron (oxides, sulphates,
hydroxides and chlorides)

of corrosion occurred on the steel flat bar running

along the inner side of the edges of the sarcopha-
gus and its lid (fig. 29);

. the products of corrosion of the copper surface in

the form of green and blue patches, residues and
congeries in the type of malachite and/or azurite
occurred both on the metal surface and in the
structure of the decorative layers with varying
degrees of intensity, depending on the extent of
mechanical damage resulting from the attempted
forced entry into the sarcophagus (fig. 30-32). The
greatest amount of them occurred on the left side
of the sarcophagus (ﬁg. 30, 32), where, at the turn
of the 20th century, grave robbers splintered the
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nim dekoracji pozfotniczej. Stala, podwyzszona

wilgotnos¢ w krypcie z przewaga 100 proc. RH
sprzyjata szybkiej dezintegracji wszelkiego rodzaju
zapraw, tynkow, fragmentéw cegiel i zanieczysz-
czen glebowych, ktére od lat mialy bezposredni
kontakt z powierzchnia sarkofagu, gléwnie za$
z licem wieka, gdzie miedzy innymi znajduje sie
repusowany ztocony krzyz z figura Ukrzyzowane-
go. Zanieczyszczenia te w polaczeniu z woda two-
rzyty zespét makro- i mikroogniw galwanicznych,
podtrzymujacych elektrochemiczny proces korozji
stopu cynowo-olowiowego®. Ulegat on stopnio-
wo mineralizacji/utlenianiu, a wskutek szkodli-
wego wplywu tworzacych sig, silnie zespolonych
ze stopem szaroczarnych warstw — uwodnionych
tlenkéw cyny — powstawaly wzery i ubytki. Po-
wodowaty one deformacje i odksztatcenia odlewu,
zwigkszajac swa objeto$é, za$ przy istniejacych
szokach temperaturowych w krypcie (pory roku)
rozszerzajace si¢ podloze wykruszalo partie zmi-
neralizowanego stopu.

W rzezbie Chrystusa mamy takze do czynienia
z korozja migdzykrystaliczng stopu cynowo-oto-
wiowego, posiadajacego strukture grubokrysta-
liczna, podatng na p¢kanie i wykruszanie sie (il. 33,
34) pod wplywem tlenku cyny (jako uwodniony
ma znacznie wickszg objeto$é niz stop), ktéry roz-
pycha krysztaly i dezintegruje partie zmineralizo-
wane. Powyzsze zjawiska zarejestrowano takze na
il. 24.

side of the lid and accessed the wooden coffin con-
cealed within. Products of copper corrosion (cop-
per sulphates, carbonates and chlorides) as well as
iron corrosion (iron oxides, hydroxides, sulphates
and chlorides) have been identified on the painted
decorations, gilt and silvered sections, lettering
of the coats of arms and inscriptions as well as on
the ornaments adorning the flat surface of the sar-
cophagus, having penetrated deep into the struc-
ture of the paint layers and underneath the decora-
tive gold and silver foil. This was caused by the fact
that these substances have become dissolved and
then crystallised on numerous occasions in the
changing relative humidity of the crypt, with the
volume of the crystals increasing gradually. As a re-
sult, the polychromed layers have completely lost
cohesion and adhesiveness, damaged by the afore-
mentioned phenomena which occurred repeatedly

through decades;

. products of corrosion of the tin-lead alloy in the

sculpture of Christ have resulted in the destruc-
tion of both the surface (tin casting) and the gilt
layer which originally covered it. The constant,

33, 34. Fragmenty silnie skorodowanego odlewu cynowo-
-olowiowego w rzezbie Chrystusa Ukrzyzowanego

33, 34. Fragments of severely corroded tin-lead casting of
the figure of Christ Crucified

35-37. Liczne zwarte skupiska wtérnych zapraw, grud
gleby i naleciato$ci na powierzchniach poziomych,
skos$nych i pionowych lica sarkofagu

35-37. Numerous compact heaps of mortar from later
periods, clomps of soil and tarnish on the horizontal,
slanting and vertical surfaces of the lid of the sarcophagus

Negatywne efekty dzialania czynnikéw wietrzenio-
gaty y y 38-40. Czarne i brunatne warstwy skorodowanego srebra

oraz bialawe osady kalcytowo-gipsowe, powstale w
$rodowisku wilgotnym i bogatym w zwiazki siarki
38-40. Black and brown layers of corroded silver and
whitish calcite and gypsum residue formed in a damp
environment rich in sulphur compounds

wych zachodzacych w krypcie i w sarkofagu nalezy
powiaza¢, uwzgledniajac wzajemne oddziatywania
— szkodliwych dla materii zabytkowej — proceséw de-
gradacyjno-korozyjnych zachodzacych przez setki lat.
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W réznych obszarach lica sarkofagu, a takze w jego

wnetrzu, gdzie znajdowala si¢ uszkodzona trumna

drewniana ze szczatkami zmarlej (usunigta w trak-

cie prac konserwatorskich), wystgpowaty odmienne

i grozne zjawiska destrukcyjne, ktére mozna zobrazo-

wac nastgpujaco:

1. intensywne wystgpowanie w wielu obszarach lica
sarkofagu zréznicowanych w charakterze osa-
déw nieorganicznych oraz organicznych w for-
mie zwartych skupisk, zachlapan i naleciatosci,
miedzy innymi w postaci réznobarwnych grud
gleby (od czarnych do jasnougrowych o ilastym
pochodzeniu), zapraw wapienno-piaskowych,
czarnych warstw o charakterze tluszczowym
w partiach gruntéw malarskich, powstatych
w wyniku przemian chemicznych zachodzacych

clevated humidity inside the crypt (with rela-
tive humidity mostly at the level of 100%) proved
conducive to the rapid disintegration of all kinds
of mortars, plasters, fragments of brick and con-
taminants from the soil, which remained in direct
contact with the surface of the sarcophagus for
years, affecting mostly the surface of its lid, where
the gilt repoussé crucifix bearing the figure of
Christ is located. These contaminants, in conjunc-
tion with the water present in the surrounding
environment, formed a complex of galvanic cells
occurring both on a macro and micro scale, sup-
porting the electrochemical process of tin-lead al-
loy corrosion®. The alloy gradually succumbed to
mineralisation/oxidation, while the adverse effects
of the grey-black layers consisting of hydrated tin
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w silnie zasadowym $rodowisku zwiazkéw wap-
nia i sodu, oraz plam wtdrnej czerwieni miniowej
w formie pociagni¢¢ szerokim pedzlem (zasmaro-
wan). Powyzsze zjawiska rejestruja il. 35-37 oraz
38-42;

2. w wielu miejscach widoczne czarne i brunatne

warstwy skorodowanego srebra wraz z gruntem,
co miato zwiazek z korozja srebra przechodzace-
go w czarny siarczek (Ag S) przy podwyzszonej
wilgotnosci otoczenia oraz w obecnosci znacznej
ilosci zwigzkéw zawierajacych siarke. Stanowi-
ly je mi¢dzy innymi biate osady kalcytowe oraz
gléwnie gipsowe (w analizie soli dominuja siar-
czany wapnia oraz sodu), powstajace w procesie
wietrzenia spoiw wapiennych z okruchéw zapraw
i tynkéw, ktdre spadaty na powierzchnig zabytku.
Skutkiem powyzszego, przy wzroécie wilgotno-
$ci, gips i siarczan sodu szybciej przechodzity do
roztworu, utrzymujac agresywne srodowisko dla
warstw zdobniczych. Natomiast kwasne $rodowi-
sko tworzylo si¢ w obszarach, gdzie wystgpowaty
sole stabych zasad i silnych kwaséw. Takze w par-
tiach ztoconych obserwowano ubytki i ztuszczanie
powtok zfotych w wyniku przemian chemicznych
zachodzacych w malarskim podlozu gruntowym,

oxides resulted in pitting and cavities appearing in
the surface. These, in turn, resulted in the entire
casting becoming deformed as their volume in-
creased, while the sudden fluctuations in tempera-
ture linked to the changing seasons caused the sur-
face of the metal to expand, with entire sections of
mineralised alloy beginning to crumble as a result.
In addition, the sculpture of Christ has also suc-
cumbed to intergranular corrosion of the tin-lead
alloy due to its macrocrystalline structure which
remains susceptible to cracking and chipping (fig.
33, 34) under the influence of tin oxide (which, be-
ing a hydrated oxide, has a much greater volume
than the alloy itself), pushing crystals apart and
leading to the disintegration of those parts which
have become mineralised. The above phenomena
are also shown in fig. 2.4.

The adverse effects of weathering factors inside the
crypt and in the sarcophagus itself are all linked to-
gether, being the result of processes of degradation
and corrosion which caused damage to the historic
fabric of the artefact over hundreds of years. Various
dangerous and destructive phenomena affected both
different areas on the surface of the sarcophagus and
the interior thereof, housing the damaged coffin with
the remains of the deceased (subsequently removed
in the course of conservation works); these phenom-
ena can be described as follows:

1. extensive occurrence of different inorganic and
organic residues on numerous areas of the surface,
taking the form of tight clusters (congeries), stains
and tarnishing, including multi-coloured clomps
of soil (their colours ranging from black to bright
yellow ochre, the latter being of loamy origin), fall-
en pieces of sand-lime mortar, black greasy layers
spreading across the primer (caused by the chemi-
cal reactions occurring in a strongly alkaline envi-
ronment in the presence of calcium and sodium
compounds) as well as stains of secondary minium
red in the form of broad brush strokes (smudges).
These phenomena are shown in fig. 35-37 and 38-42;

2. in many spots, black and brown layers of corroded
silver along with the surface beneath are visible,
caused by silver corrosion which produced a black
silver sulphide (Ag S); this chemical reaction was
brought about by the increased humidity of the
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co objawialo si¢ w formie brunatnych lub/i czar-

nych plam (il. 38-40);

. biale wykwity soli rozpuszczalnych w wodzie wy-
stepowaly na licu wszystkich bokéw skrzyni, na
wysokosci odparowywania wody z gliny lessowej,
w ktérej thkwil sarkofag. Tworzyly one nieregular-
ny pas osadéw solnych w potowie wysokosci bo-
kéw skrzyni. Wsrdd zbadanych soli mineralnych
jedna z najgrozniejszych byt siarczan sodu, ktérego
krystaliczna posta¢ przyczyniata si¢ do rozluznia-
nia spoistosci oraz ztuszczania si¢ warstw zdobni-
czych. Bylo to wyraznie widoczne na bokach krét-

kich sarkofagu (il. 41, 42);

41, 42. Biale wykwity soli rozpuszczalnych w wodzie,
ostabiajacych spoisto§¢ warstw dekoracyjnych w wyniku
przemiennej krystalizacji

41, 42. White efflorescence formed by water-soluble salts,
reducing the cohesion of decorative layers as a result of
alternating crystallisation processes

43-45. Fragmenty wewnetrznych $cian sarkofagu,

gdzie osadzona byla drewniana trumna ze szczatkami
zmartej. Widoczna destrukcja biologiczna, korozja blach
miedzianych w zespoleniu z rdza oraz spekane i zniszczone
warstwy ochronnej zaprawy kredowo-bitumicznej
wyScielajacej boki i spéd tumby

43-45. Fragments of inner walls of the sarcophagus where
the wooden coffin containing the remains of the deceased
used to rest. Pictures show biological infestation, copper
sheet corrosion combined with rust as well as cracked and
damaged layers of chalk and bitumen mortar lining the
sides and bottom of the tomb chest

surrounding environment as well as the presence
of a substantial quantity of compounds containing
sulphur. The compounds in question were, among
others, white calcite and, first and foremost, cal-
cium residues (the analysis of the salts present in
the environment shows the prevalence of calcium
and sodium sulphates), produced in the process of
weathering of lime binders which caused pieces of
mortar and plaster to crumble and fall to the sur-
face of the artefact. The elevated humidity caused
gypsum and sodium sulphate to rapidly form a so-
lution which made the surrounding environment
chemically aggressive to the decorative layers of
the sarcophagus. Meanwhile, in areas where salts
of weak bases and strong acids occurred, the chem-
ical environment became predominantly acidic.
The presence of gaps and flaking of gilded layers
has also been observed in the gilded sections of
the artefact, resulting from chemical reactions oc-
curring in the paint primer, resulting in the emer-

gence of brown and/or black stains (fig. 38-40);

. white efflorescence caused by water-soluble salts

occurred on the surface of all sides of the tomb
chest, at the level of evaporation of water from
the loess clay that surrounded the sarcophagus.
As a result, an irregular strip of efflorescence was

formed at mid-height of the sides of the tomb
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4. $ciany wewnetrzne sarkofagu (po usunieciu z jego
wngtrza pozostalosci trumny drewnianej) wykazy-
waly zréznicowany stan zachowania. Najwigksze
zniszczenia oraz procesy degradacyjne obserwowa-
no na bokach skrzyni, gtéwnie od strony otworu
rabunkowego. Wystgpowala silna korozja blach
miedzianych w zespoleniu z produktami korozji

zelaza. Rdza najsilniej przerastata, konsolidowata

i destruowala obszary wzdtuz krawedzi skrzyni.
Na wszystkich jej powierzchniach bocznych wy-
stepowaly spekane, zniszczone okruchy zaprawy
kredowo-bitumicznej przemieszane ze szczatka-
mi drewna i poprzerastane bialymi strz¢piastymi
sznurami dojrzalej grzybni (il. 43-4s);

5. na powierzchni wewnetrznej strony wieka sarko-
fagu wystepowala ztuszczajaca si¢ powloka asfal-
towo-bitumiczna, odkrywajaca zielononiebieskie
produkty korozji blach miedzianych oraz daleko
posunietg korozje zelaza w strukturze ptaskowni-
ka (obrgczy) biegnacego wzdtuz krawedzi wieka (il.
46, 47).

Cel i zalozenia/wytyczne
konserwatorskie

Naczelnym zadaniem zespotu wykonawczego, w kté-
rego sktad wchodzili konserwatorzy dziet sztuki oraz
dyplomowany magister sztuki-metaloplastyk bylo
przeprowadzenie prac konserwatorskich i stabiliza-
cyjnych przy sarkofagu z uwzglednieniem wiedzy hi-
storycznej o obickcie oraz wiedzy materiatoznawczej
o elementach okreslajacych jego warto$¢ artystyczna,
techniczna i technologiczna.

N

chest. Among the mineral salts analysed, sodium

sulphate was one of the most likely to cause ad-
verse effects, its crystalline form contributing to-
wards decreased cohesion and flaking of decora-
tive layers. This was clearly apparent on the shorter
sides of the sarcophagus (fig. 41, 42);

. the interior of the sarcophagus exhibited a vary-
ing state of preservation once the remains of the
wooden coffin were removed. The most extensive
damage and deterioration was noted on the sides
of the sarcophagus — mostly on the side where the
grave robbers have ruptured its surface. Severe cor-
rosion of copper sheeting was identified, accom-
panied by the presence of iron corrosion products.
It was alongside the edges of the tomb chest that
corrosion spread most aggressively, causing the
consolidation of rust and degradation of the areas
around the edges. Cracked, decayed pieces of mor-
tar made of bitumen and chalk have been discov-
ered on all the side surfaces of the artefact, mixed
with remains of rotten wood and overgrown with

white, serrated strands of mature fungal growths

(fig. 43-45);

. the surface of the inner side of the lid of the sar-

cophagus was covered with flaking asphalt and
bitumen coating, beneath which the products of
copper sheet corrosion and the extensive rusting of
iron were visible, the latter occurring on the struc-
ture of the flat bar (brace) which ran alongside the
edge of the lid (fig. 46, 47).

46, 47. Fragmenty wewnetrznej strony wieka sarkofagu
ze zluszczajacy sie ochronng powloka asfaltowo-
-bitumiczna, a takze produktami korozji blach miedzianych
oraz zelaza w strukturze stalowego plaskownika (obreczy)
biegnacego wzdluz krawedzi wieka i tumby

46, 47. Fragments of the inner side of the lid of the
sarcophagus with flaking asphalt and bitumen coating and
products of corrosion of copper sheeting and iron on the
structure of the flat bar (brace) running alongside the edge
of the lid and tomb chest
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Proponowany i przyjety do realizacji program
postepowania wynikat z formy oraz zakresu znisz-
czen korozyjnych i wietrzeniowych zachodzacych
w podlozach metalowych, a takze w dekoracji zdob-
niczej lica sarkofagu — rzezbiarskiej, grawerskic;j,
pozlotniczej, srebrzeri oraz opracowan malarskich.
Pierwszoplanowym celem bylto zatrzymanie proce-
séw korozyjnych obu stopéw (metali), usunigcie ich
przyczyn, a nastepnie konserwacja ratunkowo-za-
bezpieczajaca uzupelniona pracami restauratorskimi
w zakresie umozliwiajacym przywrécenie wygladu
zabytku zblizonego do pierwotnego. Uwzgledniajac
okreslony zakres zabiegéw rekonstrukcyjnych, row-
nolegle zwigzanych ze stabilizacja konstrukeyjng
ostabionego sarkofagu, brano takze pod uwage pra-
ce plastyczno-aranzacyjne w odniesieniu do zdob-
niczych form rzezbiarskich i malarskich. Podstawa
naukowo-badawcza do ich realizacji byly nast¢pujace
przestanki:

+ badania archeologiczne, historyczne i analizy
stylistyczno-poréwnawcze,

« zachowane analogiczne elementy zdobnicze oraz
$ladowe fragmenty warstw barwnych i form rzez-
biarskich, odtwarzanych na podstawie ogledzin
makro- i mikroskopowych oraz zdje¢ UV,

+ badania materialoznawcze dotyczace technik
i technologii wykonania,

« analizy i badania chemiczne,

+ cksperymentalna préba oczyszczania lica sar-
kofagu z zanieczyszczeni i produktéw korozji za
pomocy ablacji laserowej, wykonana w konserwa-
torskim laboratorium analitycznym w Toruniu.
Metodyka postgpowania oraz zakres ingerencji

konserwatorskiej byty przedmiotem ustaleri oma-
wianych i przyjetych w trakcie komisyjnych spotkan
wykonawcéw z przedstawicielami stuzb konserwator-
skich WUOZ we Wroctawiu oraz opiekunem zabyt-
ku ze strony parafii rzymskokatolickiej pw. $w. Bar-
tlomieja Apostota i $w. Jadwigi Slaskiej w Trzebnicy.
Zgodnie z przyjetymi zalozeniami program prac przy
sarkofagu podporzadkowany zostat planom jego
przysztej ekspozycji w odpowiednio przystosowanej
krypcie pod posadzka bazyliki trzebnickiej, gdzie
bedzie osadzony i udostepniony zwiedzajacym
w bezpiecznych dla materii zabytkowej warunkach,
zblizonych do muzealnych, o stabilnej temperaturze
i wilgotnosci.

Conservation objectives
and assumptions/guidelines

The primary task of the team consisting of a number
of art restorers and an expert metalworker holding
the degree of master of fine arts was to perform con-
servation and stabilisation works on the sarcophagus,
taking into account the historical knowledge on the
artefact as well as the knowledge in the field of mate-
rial sciences concerning the individual components
that defined its artistic, technological and technical
value.

The plan of action that was proposed and ulti-
mately implemented was determined by the form and
extent of the damage caused by corrosion and weath-
ering to the metal surfaces and the decorative flour-
ishes adorning the sarcophagus, including sculpted,
engraved, gilt/silvered and painted decorations. The
primary objective has been to arrest the process of
corrosion of both alloys (metals), eliminating the
causes thereof and then proceeding with the emer-
gency and protective conservation measures supple-
mented by restoration works performed in the scope
allowing for the original appearance of the artefact
to be restored. Taking into account the specific scope
of the necessary reconstruction efforts which were
also intended to stabilise the weakened structure of
the sarcophagus, certain works in the field of design
and decoration were also scheduled with respect to
the surviving sculptural and painted decorations.
The scientific and research basis for the performance
of the works in question was as follows:

« archacological and historical research as well as
stylistic and comparative analyses,

« surviving analogous decorative elements and
traces of paint layers and sculptural forms, recon-
structed on the basis of macro- and microscopic
analysis and UV photography,

« investigation in the field of material science per-
taining to the techniques and technologies used
by the craftsmen,

o chemical analysis and research,

« experimental attempts at cleaning the surface of
the sarcophagus from blemishes and corrosion
products using laser ablation, performed at an
analytical laboratory in Torun specialising in art

restoration.



ZAGADNIENIA TECHNICZNE W KONSERWATORSTWIE = TECHNICAL ISSUES OF CONSERVATION

The methodology applied as well as the scope
of intervention in the course of conservation works
have been discussed and agreed upon during the
meetings between the contractors and the representa-
tives of monument protection services of the Region-
al Monuments Protection Office in Wroclaw as well
as with the caretaker of the artefact designated by the
Roman Catholic parish of St Bartholomew Apostle
and St Jadwiga of Silesia in Trzebnica. In accordance
with the accepted tenets, the programme of works
on the sarcophagus was designed in order to make it
possible to implement the plans that call for the ar-
tefact to be displayed in an adequately adapted crypt
beneath the floor of the basilica in Trzebnica. Once
the works are complete, the sarcophagus will be kept
in an environment that ensures its availability to visi-
tors while at the same time providing it with condi-
tions similar to that of a museum, with stable tem-
perature and humidity facilitating the preservation of
its historic fabric.

Guidelines for unstable components of
the sarcophagus which have lost their
load-bearing capacity due to severe
corrosion

According to the assumptions agreed upon by all in-
terested parties, the parts of the sarcophagus which
exhibit the greatest degree of deterioration, i.e. all the
spherical supports upon which the entire structure
rests, should be preserved, subjected to protective
conservation works and then attached (suspended)
in their original locations beneath the tomb chest,
their new function being purely ornamental. The
load-bearing function — holding the entire artefact
in a safe position on the floor or plinth — should be

taken over by a dedicated internal structure of the
tomb chest and lid as well as an additional external

48, 49. Fragmenty oczyszczonych i zabezpieczonych
podpér kulistych od lica i odwrocia wraz z lokalng warstwa
laminatu stabilizujacego spekang blache miedziang (il. 49)

48, 49. Fragments of scrubbed and secured spherical
supports (obverse and reverse) along with the local layer
of laminate applied to stabilise the structure of the cracked
copper sheet (fig. 49)

50, 51. Spéd tumby sarkofagu z licznymi peknieciami
i deformacjami blachy miedzianej

50, 51. Underside of the sarcophagus tomb chest with
numerous cracks and deformations of copper sheet
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Wytyczne dla niestabilnych elementéw
sarkofagu, ktére utracily zdolnos¢
pelnienia funkcji konstrukcyjnych

z powodu silnej korozji

Zgodnie z zalozeniami przyjetymi komisyjnie najbar-
dziej zdestruowane elementy sarkofagu, tj. wszystkie
podpory (kule) wspierajace go od dotu powinny by¢
zachowane, poddane konserwacji zabezpieczajacej
i zamontowane (podwieszone) w pierwotnych micj-
scach od spodu tumby sarkofagowej, petniac jedynie
funkcje¢ ozdobng. Natomiast funkcje nosng — kon-
strukcyjng, utrzymujaca zabytek w bezpiecznej pozy-
¢ji na posadzce lub cokole, powinna petni¢ specjalna
konstrukcja wewnetrzna skrzyni i wieka sarkofagu,
a takze zewngtrzna, stanowigca stabilny element
wsporczy zamocowany od spodu obiektu. Decyzja
ta wigzala si¢ z dodatkowymi pracami projektowo-
-zabezpieczajacymi zaréwno przy oryginalnych pod-
porach (il. 48, 49), jak i przy nowym miedzianym
elemencie wsporczym, biegnacym wzdtuz srodkowej
czgsci w spodzie tumby*®.

Po usunieciu dwdch desek stanowiacych bocz-
ng i spodnia czg$¢ drewnianej trumny (o znacznym
stopniu skazenia biologicznego i rozktadu chemicz-
nego drewna) okazalo si¢, iz miedziane dno sarkofa-
gu jest bardzo silnie skorodowane i spekane, a cienka
blacha miedziana wykazuje korozj¢ napr¢zeniows
(podobnie jak w podporach), co skutkuje tatwym
pekaniem oraz deformacjami przy niewielkim na-
cisku i ruchach mechanicznych (il. so, s1). Podjeto
zatem decyzj¢ o potrzebie wykonania dodatkowych
prac stabilizujaco-zabezpieczajacych z obu stron bla-
chy miedzianej stanowiacej pierwotnie podtoge dla
trumny drewnianej oraz element wsporczy dla sze-
$ciu kulistych podpér, tak by mozliwy byt bezpieczny
montaz dodatkowego ptaskownika wewngtrznego,
odpowiednio mocowanego od spodniej strony dna

sarkofagu.

Podsumowanie

Pétroczny okres pobytu sarkofagu Elizabeth von
Arnim w pracowniach konserwatorskich Torunia,
gdzie poddany byt trudnym i czasochfonnym zabie-
gom stabilizacyjno-konstrukcyjnym oraz konserwa-
torsko-restauratorskim, a takze pracom badawczym
i eksperymentalnym, umozliwit bezpieczne dla

structure which shall form a stable support posi-
tioned beneath the artefact itself. The decision to ap-
ply this solution was linked to the additional design
and protective works performed on both the original
supports (fig. 48, 49) and on the new copper support,
running alongside the middle section of the under-
side of the tomb chest*.

Following the removal of the two boards which
formed the sides and bottom of the wooden cofhin
(exhibiting a substantial degree of biological infesta-
tion and chemical decomposition of timber) it was
discovered that the copper bottom of the sarcophagus
is severely corroded and cracked, with the thin cop-
per sheet displaying signs of stress corrosion cracking
(much like the spherical supports), resulting in the
surface becoming brittle and easily deformed - even
through the application of relatively negligible force
or mechanical movements (ﬁg. 50, 51). As a result, the
decision was taken to perform additional stabilising
and reinforcement works on both sides of the copper
sheet which originally served both as the tomb chest
bottom on which the wooden coffin was positioned
and as a supporting component for the six spherical
supports, the aim of the works in question being to
make it possible for an additional internal flat bar to
be affixed under the bottom of the sarcophagus.

Conclusion

The six months which the sarcophagus of Elizabeth
von Arnim spent in art restoration workshops in
Torun, where it underwent difficult and time-con-
suming stabilisation and structural works as well
as various conservation research and experimental
works, have ultimately made it possible for the nec-
essary measures to be applied without compromising
its safety; owing to these measures, it was possible
to arrest the further development of corrosion pro-
cesses as well as to perform the comprehensive iden-
tification of the techniques applied by the craftsmen
responsible for the artefact’s creation — all of them
truly accomplished artists and artisans, as the qual-
ity of their work goes to show. Between June and De-
cember 2015, the entire body of work has been com-
pleted, having first been agreed upon in the form of
an ofhicial programme adopted and approved by both

secular and ecclesiastical bodies, accompanied by the
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zabytku przeprowadzenie niezb¢dnych czynnosci

powstrzymujacych dalsze procesy korozyjne oraz
kompleksowe rozpoznanie technologii warsztatu
wykonawczego o wysokiej klasie artystycznej i rze-
mieslniczej. W miesiacach od czerwca do grudnia
2015 roku calos¢ przewidzianych programem urze-
dowo przyjetym i zaakceptowanym przez $wieckie
i sakralne gremia prac wraz z powykonawcza doku-
mentacja technologiczno-konserwatorska zostata
wykonana.

Zabytek przewieziono do Trzebnicy, gdzie spo-
czal tymczasowo w Muzeum Diecezjalnym przy
bazylice pw. $w. Jadwigi Slaskiej i $w. Bartlomieja
Apostota. Tam tez przekazany zostal zabytkowy ele-
ment ozdobny wicka trumny drewnianej, w ktorej
spoczywaty doczesne szczatki Elizabeth von Arnim.
Jest to deska drewniana z wyobrazeniem krzyza fran-
ciszkanskiego — dwuramiennego, przedstawionego
podwdjnie: krzyz w formie malarskiej pokrywajacy
lico wzdtuz calej deski oraz mniejszy krzyz formo-
wany z nitéw brazowych (stop cynowo-olowiowy),
ze stalowymi trzpieniami w $rodku mocujacymi
tkanine przykrywajaca wieko trumny (il. 52). Opisa-
ny artefake, nie przewidziany w przyj¢tym oficjalnie
zakresie prac konserwatorskich, pozostawal w sta-
nie catkowitego, porazonego biologicznie destruk-
tu, wykazujac daleko posunicty rozkiad wlasnego
budulca. Skruszate i rozktadajace si¢ elementy — de-
ska oraz resztki tkaniny i przekorodowanych nitéw
— zostaly poddane koniecznym zabiegom ratunko-
wo-zabezpieczajacym w stopniu umozliwiajacym
ckspozycje tego detalu w najblizszym otoczeniu
sarkofagu (il. 53).

Innym istotnym plastycznie zabiegiem kosme-
tycznym, ktéry nalezaloby wykonaé¢ w najblizszej

post-completion documentation concerning techno-
logical and conservation issues.

The artefact was transported to Trzebnica, where
it was temporarily deposited at the Diocese Museum
operating alongside the basilica of St Hedwig of Sile-
sia and St Bartholomew the Apostle. The same mu-
seum was also entrusted with the antique decorative
piece of the lid of the wooden coffin in which the
mortal remains of Elizabeth von Arnim had once
been interred. The piece in question is a wooden
board with an image of a St Francis’s Cross (Tau
Cross), which is portrayed in a dual fashion; the
painted cross covers the surface of the board across its
entire length, accompanied by a smaller cross made
of bronze rivets (tin-lead alloy) with steel pins being
used to attach a piece of fabric to the underside of the
lid (fig. 52). The aforementioned artefact, which had
not been included in the official programme of con-
servation works, was found in a state of severe dete-
rioration, showing signs of biological infestation and
structural decomposition. The crumbling, rotting
parts — the wooden board and remains of the fabric
and corroded rivets — have undergone the necessary
emergency and protective works performed to the
degree which allowed them to be displayed in the im-
mediate vicinity of the sarcophagus (fig. 53).

Another measure of a cosmetic nature which
should be implemented in the near future due to
its significance for the overall artistic effect of the

52, 53. Fragment zachowanego ozdobnego wieka trumny
drewnianej, stan przed (il. 52) i po zabezpieczeniu deski

z krzyzem franciszkanskim (il. 53)

52, 53. Fragment of the preserved decorative lid of the

wooden coffin, before (fig. 52) and after the wooden board
with Cross of St Francis underwent protective works (fig. 53)
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przyszloéci na obecnie posrebrzonych i poztoconych
powierzchniach zdobniczych sarkofagu jest ich
pokrycie odpowiednio dobranym kolorystycznie
lakierem poziocistym, pogtebiajacym ich tonacje.
Wyznaczony odgérnie krétki okres realizacji prac
uniemozliwit bezpieczne przeprowadzenie tej czyn-
no$ci konserwatorskiej, ktéra wymaga odpowiednio
dlugiego czasu wysychania transparentnej powloki
lakierowej, nieznacznie zabarwionej, pozwalajacej
uzyskaé wlasciwy efeke przeswiecalnosci, z jedno-

czesnym zachowaniem warto$ci dawnosci. Sztuczne

artefact is the application of a gilding varnish of an
appropriate hue to the gilt and silvered surfaces, thus
endowing them with a deeper tone. The relatively
brief period allocated for the completion of the pro-
ject has made it impossible to perform these con-
servation works in a safe manner, since they require
an appropriate period of time to allow the transpar-
ent, only slightly tinted varnish to dry, allowing for
the desired translucency effect to be achieved while
preserving the original features of the object. Any

attempts at artificially accelerating the dry process

54, 55. Boki dilugie sarkofagu, prawy (il. 54) i lewy (il. 55), stan po konserwacji
54, 55. Long sides of the sarcophagus - the right side (fig. 54) and the left side (fig. 55) after conservation works
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bowiem przyspieszanie wysychania dostgpnych
wspolczesnie zamiennikéw lakierowych nie gwa-
rantuje ich dostatecznej przyczepnosci, elastycznosci
i trwalosci wietrzeniowe;j.

Sarkofag po zabiegach konserwatorsko-restaura-
torskich oraz stabilizacyjno-konstrukeyjnych poka-

zuja ilustracje 54-66. o

of drying in case of the contemporary replacements
which may be used to emulate the effect of period
varnishes may have a detrimental effect on their ad-
hesiveness, elasticity and resistance to weathering.
Figures 54-66 show the sarcophagus following
the completion of restoration, conservation, stabilisa-

tion and structural works. 0

56, 57. Boki krétkie
sarkofagu, od strony
noég (il. 56) i od strony
wezglowia (il. 57), stan
po konserwacji

56, 57. Short sides of
the sarcophagus - at
the foot (fig. 56) and at
the head (fig. 57) after
conservation works

58. Kartusz z inskrypcja
na lewym boku wieka
sarkofagu, stan po
konserwacji

58. Cartouche with
inscription on the
left side of the lid of
the sarcophagus after
conservation works
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59-61. Trzy ozdobne kartusze herbowe po prawej, lepiej zachowanej stronie tumby sarkofagu, stan po konserwacji

59-61. Three decorative heraldic cartouches on the right hand side of the tomb chest (originally preserved in a better
condition than the left hand side) after conservation works

62. Fragment prawej strony sarkofagu o lepiej zachowanej dekoracji zdobniczej, stan po konserwacji

62. Fragment of the right side of the sarcophagus (originally preserved in a better condition than the left side) after
conservation works

63. Fragment lewej strony sarkofagu z uszkodzonym podczas rabunku wiekiem oraz powazng korozja elementéw zdobniczych,
stan po konserwacji

63. Fragment of the left side of the sarcophagus, originally found with extensive damage to the lid caused by forced entry as
well as with severe rusting of decorative detailing, photo taken after conservation works

64. Sze$¢ oryginalnych podpér kulistych odratowanych w procesie skomplikowanych zabiegéw zabezpieczajaco-
-restauratorskich, stan po konserwacji

64. Six original spherical supports rescued through a process of complex restoration and protective operations, photo taken
after conservation works
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65, 66. Lico wieka sarkofagu z repusowanym

zloconym krzyzem franciszkanskim i figura Chrystusa
Ukrzyzowanego, stan po konserwacji

65, 66. The surface of the lid of the sarcophagus with its

gilt repoussé Saint Francis’s Cross and the sculpture of
Christ Crucified, after conservation works

Maria Rudy, konserwator dziet sztuki, nauczyciel akademicki
w Zakfadzie Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych
w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jest rzeczoznawca Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w specjalnosci konserwa-
cja rzezby kamiennej i detalu architektonicznego oraz ceramiki
artystycznej i uzytkowej.

Maria Rudy, art restorer, university teacher at the Depart-
ment for the Conservation of Architectural Components and
Detailing at the Institute of Monument Studies and Conserva-
tion of the Nicolaus Copernicus University in Torun. She serves
as an expert for the Ministry of Culture and National Heritage,
specialising in the conservation of stone sculpture and architec-
tural detailing as well as artistic and utility pottery.

Przypisy

Endnotes

1 Opracowano we wspdlpracy z dr. Franciszkiem Skibinskim,
zabytkoznawca z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu. Za konsultacje i pomoc podzigekowania od autorki arty-
kutu.

2 M. Rudy, Dokumentacja konserwatorska sarkofagu miedziane-
go Elizabeth von Arnim (1661) z krypty bazyliki pw. sw. Jadwigi
i Sw. Bartlomieja w Trzebnicy, Torun 2016.

3 http://www.vonarnim.com/content/sarkophag peitz.html

4 Malarstwo $lgskie 1520-1800. Katalog zbioréw, Muzeum Na-
rodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2009, nr kat. 47, s. 135-136;
nr kat. 54, S. 144-146; nr kat. 201, S. 263-2065.

5 P. Oszczanowski, Miedzy Waltherem a Willmannem. Malar-
stwo Wroctawia 1 potowy XVII wieku, [w:] Willmann i inni.
Malarstwo, rysunek i grafika na Slasku i w krajach osciennych
w XVII i XVIII wieku, Wroctaw 2002, s. 123-135.

6 Tamze, s. 130, 135.

Tamze, s. 129, 134.

8 O warsztatach brzeskich patrz zwlaszcza: J. Przala, Sarkofagi
Piastéw w Brzegu i Legnicy, ,Rocznik Sztuki Slaskiej” 1973,

N

1 Prepared in cooperation with Franciszek Skibinski, PhD, his-
toric monument expert, Nicolaus Copernicus University in
Torun. The author of the present article would like to ex-
press her gratitude for consultations and support.

2 M. Rudy, Dokumentacja konserwatorska sarkofagu miedziane-
go Elizabeth von Arnim (1661) z krypty bazyliki pw. sw. Jadwigi
i Sw. Barttomieja w Trzebnicy, Torun 2016.

3 http://www.vonarnim.com/content/sarkophag_peitz.html

4 Malarstwo slgskie 1520-1800. Katalog zbioréw, the National
Museum in Wroctaw, Wroctaw 2009, cat. no. 47, pp. 135-1306;
cat. no. 54, pp. 144-146; cat. no. 201, pp. 263-205.

5 P Oszczanowski, Miedzy Waltherem a Willmannem. Malar-
stwo Wroctawia 1 potowy XVII wieku, [in:] Willmann i inni.
Malarstwo, rysunek i grafika na Slasku i w krajach osciennych
w XVII i XVIII wieku, Wroctaw 2002, pp. 123-135.

6 Ibid, pp. 130, 135.

Ibid,, pp. 129, 134.

8 For information on the workshops of Brzeé¢, see especially:
J. Przala, Sarkofagi Piastow w Brzegu i Legnicy, ,Rocznik Sztu-

N
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nr 9, s. 39-65; J. Krause, Sarkofagi cynowe. Problematyka tech-
nologiczna, warsztatowa i konserwatorska, Torun 1995, s. 81-
-85, 125-131; tam dalsza literatura.

9 J. Przala, jw; J. Krause, jw., s. 107.

10 O nich m.in.: R. Nestorow, Tresci ideowe mauzoleum Sieniaw-
skich w Brzezanach, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2006, nr 2,
S.167-192.

11 Neues Allgemeines Deutsches Adels-Lexicon, t. 5, wyd.
E.H. Kneschke, Leipzig 1864, s. 33-34.

12 Neues Allgemeines Deutsches Adels-Lexicon, t. 9, wyd.
E.H. Kneschke, Leipzig 1870, s. 198-199.

13 Neues Allgemeines..., jw., s. 267-268.

14 Neues Allgemeines Deutsches Adels-Lexicon, t. 7, wyd.

E.H. Kneschke, Leipzig 1867, s. 559-560.

15 J. Krause, Sarkofagi cynowe.., jw. s. 142-173%; J. Krause,
M. Rudy, M. Wozniak, Sarkofagi rodu Opalitiskich - Sierakow,
Torun 1995, s. 42.

16 Autorem projektu i wykonawca wszystkich prac stabilizacyj-
no-wzmacniajacych przy sarkofagu jest mgr Jacek Sobolew-
ski — artysta metaloplastyk, absolwent Uniwersytetu Miko-
aja Kopernika w Toruniu.

ki Slqskiej" 1973, 0. 9, pp. 39-65; J. Krause, Sarkofagi cynowe.
Problematyka technologiczna, warsztatowa i konserwatorska,
Torun 1995, pp. 81-85, 125-131, with references to further
reading.

9 J.Przala, op. cit; J. Krause, op. cit,, p. 107.

10 These are discussed, inter alia, in: R. Nestorow, Tresci ide-
owe mauzoleum Sieniawskich w Brzezanach, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 20006, no. 2, pp. 167-192.

11 Neues Allgemeines Deutsches Adels-Lexicon, vol. 5, published
by E.H. Kneschke, Leipzig 1864, pp. 33-34.

12 Neues Allgemeines Deutsches Adels-Lexicon, vol. 9, published
by E.H. Kneschke, Leipzig 1870, pp. 198-199.

13 Neues Allgemeines..., op. cit., pp. 267-268.

14 Neues Allgemeines Deutsches Adels-Lexicon, vol. 7, published
by E.H. Kneschke, Leipzig 1867, pp. 559-560.

15 J. Krause, Sarkofagi cynowe..., op. cit., pp. 142-173; J. Krause,
M. Rudy, M. Wozniak, Sarkofagi rodu Opalinskich - Sierakow,
Toruni 1995, p. 42.

16 The author of the design and the person responsible for per-
forming all stabilisation and reinforcement works on the
sarcophagus is Jacek Sobolewski, MA, an artist specialising
in metalworking, graduate of the Nicolaus Copernicus Uni-
versity in Torun.
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