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Duma i uprzedzenie. Portrety Rosjan i Polakow

w filmie ,,Szwadron” Juliusza Machulskiego

Paradoksy filmu historycznego

procesie nauczania kazdego przedmiotu dazymy do tego, aby

wiedza zdobywana przez mlodziez byla w pelni zrozumiata oraz
przydatna w dalszym Zyciu i pracy zawodowej. W tym celu stosuje si¢ cze-
sto nauczanie pogladowe, oparte na procesie bezposredniego poznawania
rzeczywistosci. Jak jednak stosowac zasade pogladowosci w nauczaniu hi-
storii? Wydaje sie, ze $srodki audiowizualne ulatwiajg realizacje tej zasady.
Informacje uzyskane za pomoca $rodkéw audiowizualnych zachecaja do
siegniecia po lekture, ktéra utrwala wiedze zdobyta na przyktad po obej-
rzeniu filmu.

Podstawowg funkcjg $rodkéw audiowizualnych jest zastepowanie bez-
posredniego kontaktu z rzeczywistoscig przez jej obrazowe i dzwiekowe
odbicie. Jak stwierdza Adam Suchonski', ma to szczegdlne znaczenie w na-
uczaniu historii, poniewaz prawie caly przedmiot poznania ucznia jest wy-
faczony spod jego bezposredniej obserwacji. Wsr6d wiadomosci, ktore
docierajg do miodziezy za posrednictwem $rodkéw masowego przekazu,
duzo miejsca zajmuja wiadomosci dotyczace zagadnien historycznych. Czy
zawsze s3 one zgodne z tak zwang prawda historyczng, oficjalnym stano-

' A. Suchonski, Srodki audiowizualne w nauczaniu i uczeniu sig historii, Warszawa
1987.
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wiskiem badaczy, wiedza ujeta w encyklopedii czy tez szkolnym podrecz-
niku? Oczywiscie, Ze nie, a najwigksze spustoszenie w tej dziedzinie wywo-
tuja filmy fabularne, czestokro¢ po prostu falszujace historig, jak czynity
to w wiekszosci na przyklad amerykanskie westerny idealizujac historie
osadnictwa i podboju Dzikiego Zachodu, kolonizacji rozlegtych przestrze-
ni Ameryki, walk toczonych z Indianami. Przez dlugie lata western lanso-
wal takg mitologie Wild Westu, ktéra zakladata, Ze jezeli jest ona sprzeczna
z faktami, trzeba odrzuci¢ fakty i przekaza¢ samg legende. A na poczatku
XX w. legenda Pogranicza przybrala takie formy, ze stala si¢ dla cywilizo-
wanego Wschodu zZrédtem natchnienia. Kowboj stawal si¢ wzorem pozy-
tywnego bohatera, godnym powszechnego nasladowania. Gdy trafit do fil-
mu, przez lata stal si¢ najwiekszym propagatorem legendy, a nie prawdy
historycznej.

Utrwalanie pewnych wydarzen historycznych przez twércow kultury,
w tym wypadku przez rezyseréw filmowych, powoduje, ze ich wizja artystyczna
funkcjonuje w powszechnej Swiadomosci i na pewne wydarzenia historyczne pa-
trzymy przez pryzmat dziet filmowych, gdyz tkwia one gleboko w naszej psychice.
Trudno byloby odtwarza¢ przebieg bitwy grunwaldzkiej, nie majac w pamieci
scen z filmu ,,Krzyzacy” (1960) Aleksandra Forda. Obrong Westerplatte ,,wi-
dzimy” tak, jak pokazal ja Stanistaw Rézewicz w swoim filmie, a $mier¢ majo-
ra Henryka Dobrzanskiego ,,pamietamy”, przywolujac obrazy z filmu ,,Hubal”
(1973) Bohdana Poreby.

Analizujac 6w problem z filmoznawczego punktu widzenia, Aleksander
Jackiewicz pisal przed laty o paradoksach filmu historycznego. ,,Film histo-
ryczny. Najbardziej dostowne widzenie przesztosci i najbardziej niewierne,
bo catkowicie kreowane, wiec nieprawdziwe. W powiesci méwi si¢ przynaj-
mniej o autentycznym miejscu i czasie. W filmie wystepuja zywi, dzisiej-
si ludzie, aktorzy i statyéci. Zainscenizowane w atelier czy w spreparowa-
nym plenerze wydarzenia. Opera. Teatr. Przebierance. I ja — odbiorca — wiem
o tym. Ale widz¢ ludzi podobnie dziatajacych jak tamci. Stysze glosy wypo-
wiadajgce tamte stowa. Stysze gwar 6wczesnej ulicy i zgietk pobojowisk. Wi-
dze¢ te same co wtedy pejzaze. Jak niewiarygodnie szybko filmy historycz-
ne si¢ starzeja. Szybciej niz obrazy wspoélczesne. Te przynajmniej odchodza
w przesztos¢ z zawartg w nich aktualno$cig. Zawsze ja mozna na powrdt
przywola¢, przynajmniej w roli dokumentu. Nic podobnego w filmie histo-
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rycznym. W filmie historycznym $lad czasu realizacji tez jest obecny. [...].
Historia przemawia z ekranu jednorazowo i krétko. Przemawia tylko tym,
co w jej zmyslowym obrazie taczy si¢ z dniem, w ktérym obraz powstal. Nie
historyczno$¢ obrazu, ale wlasnie jego zewnetrzna aktualnos¢™.

Nalezy jednak pamigta¢, iz film fabularny nawet doskonale opraco-
wany pod wzgledem artystycznym, zawierajacy nowe i ciekawe koncepcje
rezyserskie, ale lekcewazacy realia historyczne, przynosi wigcej szkody niz
pozytku. Niezmiernie trudno jest bowiem usuna¢ z umystéw mlodziezy
obraz falszywy czy tez tylko niescisty. Jako przykiad niech postuzy ,,Lot-
na” (1959) Andrzeja Wajdy. Wychodzac z kina po projekcji obrazu, widz
obeznany z przebiegiem kampanii wrze$niowej 1939 r. zastanawia si¢ cze-
go byl §wiadkiem: peanu na cze$¢ polskiej kawalerii, czy tez raczej drwi-
ny z idealizowanej tradycji ulanskiej. Wielu odbiorcom ,,Lotnej” u schytku
lat 50. ubieglego wieku przyczyny odejscia od utartej tradycji pokazywa-
nia polskiego zolnierza wydawaly sie niezrozumiate, zaprzeczaly ich wy-
obrazeniu, ale tez osobistej pamigci przezytych wydarzen historycznych.
W ocenie Konrada Eberhardta ,Lotna” byla rozrachunkiem z legenda
wrze$niowg, osobliwym zreszta rozrachunkiem, bo dokonanym ,,0d we-
wnatrz”. Wajda jako materialem postuzyt sie gleboko osadzonymi w wy-
obrazni starszego pokolenia rekwizytami, obrazami, sytuacjami: koloro-
wa jesien, biate dworki, ciche wioski, ulani ,,malowane dzieci”, pickny kon,
o ktérego toczg spory oficerowie w obliczu nacierajacych czolgow. Kaz-
dy niemal szczegdl tego filmu moze sie wylegitymowac rodowodem lite-
rackim, malarskim, diugg tradycjg kultu narodowego, a jednak rezultat
przedsiewziecia Wajdy nie moze nas zmyli¢ — ta ewokacja wrzes$nia jest ob-
razem krytycznym, niekiedy ironicznym, ta legenda przypomnienia staje
sie legenda przezwyciezong®.

Piszac o filmie historycznym, warto zdefiniowa¢ pojecie, ktérym si¢ po-
stugujemy. Zdaniem Janusza Tazbira, wyrazonym niegdys$ w redakcji mie-
siecznika ,,Kino’, na film historyczny skladajg si¢ wydarzenia przelomowe,
wystepowanie obok bohateréw fikcyjnych postaci znanych, poglad na hi-
stori¢ narodu w tym okresie, okreslona historiozofia, wreszcie to, co daje
mozliwos¢ konfrontacji wizji zawartej w filmie z wizja, ktorg odbiorca wy-

2 A. Jackiewicz, Moja filmoteka. Film w kulturze, Warszawa 1989, s. 68-69.
3 K. Eberhardt, O polskich filmach, Warszawa 1982, s. 94-95.



DuMA | UPRZEDZENIE. PORTRETY RosJAN | PoLAKOW. .. 93

nidst ze szkoly, powiesci historycznej, z innych $rodkéw przekazu. Z ba-
dan Janusza Rulki* wynika, ze recepcja historycznych filméw fabularnych
wplywa korzystnie na znajomos¢ faktow historycznych zaréwno u uczniéow
szkoly podstawowej, jak i $redniej. Mlodziez czgsciej korzysta w zakresie
informacji historycznej z filmu, jesli dany okres dziejow byl wczesniej oma-
wiany w szkole, lub jesli projekcja byta ukierunkowana przez nauczyciela.
Fabularne filmy historyczne powodujg réwniez powstawanie u mtodzie-
zy blednych informacji. Dotyczy to szczegolnie lokalizacji czasowej i prze-
strzennej wydarzen historycznych. Najmocniej jednak filmy oddzialuja
na tworzenie wyobrazen dotyczacych realiéw i wydarzen historycznych.
Wyobrazenia te maja charakter odtwdrczy, a ich jakos¢ i rodzaj zaleza od
waloréw danego filmu. Wedtug Rafata Marszatka®, od filmu historyczne-
go zwyklo sie zada¢ prawdy. Film odtwarzajacy przesztos¢ wchodzi w sfere
nieopisanych, lecz doé¢ zgodnie ujawnianych oczekiwan. Masowa widow-
nia poszukuje potwierdzenia wyobrazen historycznych lub odkrycia nowej
perspektywy widzenia dziejow. Profesjonalny historyk obdarzony przez
spoleczenstwo autorytetem ocenia film pod katem zawartej w nim praw-
dy dziejowej. Zados¢uczynienie lub uchybienie tej prawdzie ma zasadniczo
przesadzac o spolecznej wartosdci filmu historycznego.

W ten sposob filmowa relacja o przeszlosci sytuuje sie wobec rdz-
nych punktéw odniesienia. Stosownie do wybranego przedmiotu jest trak-
towana jako instrument poznania historycznego. Powiadamia o przesziych
wydarzeniach, a zajmujac publiczno$¢ ich przebiegiem - wyjasnia sens.
Z drugiej strony jednak owa fabularna relacja filmowa nie przynosi auto-
nomicznej ani pewnej wiedzy o przeszlosci. Film historyczny nie jest auto-
nomiczny, wykorzystuje bowiem cudze zrdédla, zapozycza wizerunki na-
malowane przez innych, przejmuje i nasladuje juz wczesniej formulowane
oceny. Nie jest pewny jako kanon historycznej wiedzy, poniewaz opiera si¢
na beletrystyce. Wszystko to sprawia, ze odbiorowi filmu historycznego to-
warzyszg zazwyczaj pewne zabiegi kontrolne. Konfrontacja ekranowej i po-
zaekranowej historii dotyczy wiarygodnosci zobrazowanych w filmie wy-
darzen. Beletrysci filmowi podjeli si¢ roli historykéw i za ten stan rzeczy

* J. Rulka, Wplyw filmu na rozwdj myslenia historycznego uczniéw, Bydgoszcz 1969.
> R. Marszalek, Filmowa pop-historia, Krakéw 1984.



94 MAREK SOKOLOWSKI

biorg pelng odpowiedzialno$¢. Ani w teorii, ani w praktycznym do$wiad-
czeniu sprostanie tym wymogom nie jest fatwe.

Bolesny rozrachunek z przeszloscia

Wzbogaceni o rozwazania teoretyczne przystapmy do préby opisania fil-
mu Juliusza Machulskiego zatytulowanego ,,Szwadron” (1993), ktéry spro-
wokowatl mnie do przedstawienia krytycznych refleksji na temat roli, jaka
moze odgrywa¢ film historyczny. Rezyser ten znany byt dotychczas wi-
downi z produkgcji filméw rozrywkowych, cieszacych si¢ duza popular-
noscig. Jako tworca siegal juz do wydarzen przeszltych, gdyz jego filmy
»Yabank” (1981, 1985) rozgrywaly si¢ w realiach Rzeczypospolitej dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Po raz pierwszy jednak w dorobku tworcy
filmow rozrywkowych pojawit sie film historyczny, pretendujacy do ran-
gi wydarzenia artystycznego, prowokujacy do rozmyslan na temat naszej
historii, roli jednostki w procesie dziejow, zagadnienia zdrady narodowej,
postaw bohaterstwa i patriotyzmu.

Film po$wiecony jest drobnemu epizodowi z historii powstania stycz-
niowego 1863 r. Jego narracja jest oryginalna — obraz jest bowiem opowie-
$cig Rosjanina, a zatem obcokrajowca i najezdzcy. Dla rosyjskiego arysto-
kraty — porucznika kawalerii powstanie poczatkowo jest jeszcze jednym
buntem Polakéw wobec cara, formalnego wladcy Priwislanskiego Kraju.
W miare rozgrywania si¢ ekranowych wydarzen, gléwny bohater przecho-
dzi przemiane duchowg i zaczyna powoli rozumie¢ postawe swoich prze-
ciwnikéw — Polakéw. Niechetnie bierze udzial w tej dziwnej wojnie, w ktd-
rej nie wida¢ przeciwnika, a jedynym jenicem ztapanym przez jego oddziat
jest zydowski chlopiec skazany na kare $§mierci przez powieszenie za to, iz
o$mielil sie przekaza¢ wiadomos¢ grupie polskich powstancow, wegetuja-
cych w zimnie i bez zywnosci na bagnach.

Temat powstania styczniowego nie byl dotychczas specjalnie ekspono-
wany w polskim kinie. W poréwnaniu do filméw historycznych prezentu-
jacych przerdzne epizody II wojny $wiatowej, dorobek ten jest raczej mizer-
ny. Powstanie 1863 r. nalezy przy tym do tych zdarzen historycznych, ktére
ksztaltowatly sSwiadomos¢ narodowa. Sfera symboliczna tego wydarzenia od
samego poczatku dominowata nad warstwa faktograficzng. Mechanizmy
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mitotworcze, przeksztalcajace tragiczng rzeczywisto$¢ w opowiesci o po-
wstaniu, ozywialy zbiorowa pamig¢ przykiadami bohaterstwa i ofiary, lecz
zacieraly jednoczesnie spoteczne i polityczne realia powstania oraz podpo-
rzagdkowywalyfaktyschematom fabularnymiszablonom wizualnym. Jedna
z najbardziej sugestywnych opowiesci o powstaniu styczniowym stworzyt
Artur Grottger w malarskich cyklach ,,Polonia” (1863) i ,,Lituania” (1864 -
-1866) (w 1928 r. Jézef Lejtes przenidst je na ekran). Fakty i realia zasta-
pil symboliczny i patetyczny skrot plastyczny. Ta wizja, ktorg zrodzita wy-
obraznia artysty uksztaltowana przez dziela romantycznych poetéw na-
rodowych, modelowata przez dlugi czas wyobrazni¢ masowa. Obrazy
Grottgera staly si¢ integralnym elementem wychowania narodowego, a na-
wet ksztalcenia historycznego, mitologizujac jednakze prawdziwg historie.

Z powojennej tworczosci na uwage zastuguje ,Wierna rzeka” (1983)
zrealizowana przez Tadeusza Chmielewskiego - film, ktéry na ekrany kin
przebijal si¢ z pewnymi trudno$ciami®. Inaczej rzecz si¢ miata w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym. Wydana w 1912 r. ,Wierna rzeka” zostala zycz-
liwie przyjeta przez 6wczesng krytyke. Uwazano ja za jedng z najlepiej
skonstruowanych powiesci Zeromskiego, za niemal gotowy scenariusz fil-
mowy. Zawierala wszystkie sktadniki tak przez éwczesne kino ekspono-
wane: wielka milo$¢ rozkwitajaca w dramatycznych okoliczno$ciach, tto
historyczne opromienione legenda, heroiczne gesty, szlachecki dwér i Ro-
sjanie — zacieci wrogowie polskosci. W opinii Aliny Madej tendencja do
ideologicznej instrumentalizacji tematu powstania styczniowego rozciaga-
la sie na cale dwudziestolecie migdzywojenne, zauwazalna byta zwlaszcza
z okazji obchoddéw kolejnych rocznic tego zrywu niepodleglosciowego, gdy
pisali o nim politycy i ideolodzy, historycy i artysci. Autorzy tych opraco-
wan wskrzeszali romantyczng retoryke i zwigzany z nig sposéb myslenia o
sprawach narodowych. W podobnym stylu utrzymane zostaly réwniez fil-
my ,Rok 1863” - ekranizacja ,Wiernej rzeki” wedtug ksigzki Stefana Ze-
romskiego, wyrezyserowana w 1922 r. przez Edwarda Puchalskiego, oraz
~Wierna rzeka” zrealizowana w 1936 r. przez Leonarda Buczkowskiego,
gdzie estetyka filmowego melodramatu zajela miejsce okrutnego czesto-
kro¢ realizmu oryginatu, eliminujac zen gorzkie prawdy historyczne. Dla-

¢ M. Sokolowski, Opowies¢ znad wielkiej rzeki, [w:] Plecami do kina, red. idem, Olsztyn
1993, 5. 66-67.
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tego tez Owczesne adaptacje ,Wiernej rzeki” zmienialy kanoniczne znacze-
nia utworu Zeromskiego’.

Wazne miejsce w kanonie filméw historycznych, ktére wprowadzi¢ na-
lezaloby do programu szkolnej edukacji, powinien zaja¢ ,,Szwadron” Ma-
chulskiego. Jest to film trudny w odbiorze, epatujacy widza okrucienstwem
i brutalnosciag wojny, ktéra nie miala swojego zdecydowanego oblicza,
skladala si¢ z kilkuset potyczek partyzanckich, nagltych napasci, poscigéw,
wzajemnego tropienia oddzialéw po lasach, moczarach, wiejskich dro-
gach... Jezeli spojrze¢ na fabule ,,Szwadronu”, to przyznac trzeba, ze opo-
wiada on o malym epizodzie militarnym, ktéry nie odegrat wiekszego zna-
czenia w powstaniu. Jednakze optyka, ktéra moze zastosowa¢ na przyktad
publicysta wojskowy lub historyk wojskowosci, nie powinna by¢ tutaj roz-
patrywana. Film Machulskiego - to wielka metafora o naszych czynach
niepodlegto$ciowych, czgstokro¢ zle przygotowanych organizacyjnie (jak
powstanie styczniowe), bez zaplecza politycznego, spolecznego i gospodar-
czego. I taki tez jest okres powstania 1863 r. w ,,Szwadronie” — wspolczesni
realizatorzy widzg je jako bunt szlachetnych idealistéw przeciw brutalnym
najezdzcom. Ale jak zinterpretowac fakt, iz dowddca rosyjskiego oddziatu,
likwidujacego powstancze partie, jest Polak (§wietna rola Janusza Gajosa),
ktéry w jednej ze scen przyznaje, ze musi by¢ okrutny i bezwzgledny, gdyz
na niego, jako nie-Rosjanina, zwrdcona jest szczegolna uwaga dowddztwa?
Czy stosowac tutaj prosty mechanizm oceny - oskarzenie o kolaboracje,
sprzedajno$¢? Pewnym paradoksem jest rowniez i to, iz postacia szlachet-
n3, majacy stosowny dystans do rozgrywajacych si¢ wydarzen, jest rosyjski
porucznik, arystokrata, prébujacy przenikna¢ dusze tych, z ktérymi przy-
szfo mu walczy¢.

Gléwnym bohaterem ,,Szwadronu” jest pochodzacy ze szlacheckiej ro-
dziny mlody baron Fiodor Jeremin (Radostaw Pazura), ktéry wstepuje na
ochotnika do szwadronu dragonéw, gdyz chce zaimponowacé dziewczynie,
w ktorej zakochal si¢ bez wzajemnosci. Gdy w Polsce wybucha powstanie,
Jeremin zglasza si¢ do oddzialu wystanego do jego stlumienia, sadzi bo-
wiem, ze Polacy pokonani zostang z fatwoscia, a on bez wigkszego wysitku
zdobedzie stopien oficerski, ordery, wojenne tupy i stawe bohatera. Dowdd-

7 A. Madej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia migdzy-
wojennego, Krakow 1994, s. 146-147.
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cg szwadronu jest Dobrowolski (Janusz Gajos), Polak w stuzbie rosyjskiej,
ktéry wyrdznia sie wyjatkowym okrucienstwem wobec miejscowej ludno-
$ci, jest przy tym cyniczny i bezwzgledny, co przeraza mlodzienca z dobre-
go domu, przywyklego do stosowania zasad honorowych réwniez w walce.
Jeremin sprawdza si¢ w boju jako zoinierz i dowddca, coraz mniej jednak
wierzy w stusznos¢ sprawy, w ktorej uczestniczy, zauwazajac, ze ta ,,mata
wojna polska” wyglada zupelnie inaczej, niz to sobie wczes$niej wyobrazal.

Juliusz Machulski w wywiadzie przeprowadzonym w 1992 r. przed pre-
mierg filmu stwierdzil, ze ksigzke Stanistawa Rembeka, na podstawie ktd-
rej napisal scenariusz, po raz pierwszy przeczytal, gdy byl na trzecim roku
studiéw w to6dzkiej szkole filmowej. Powies¢ Rembeka Ballada o wzgardli-
wym wisielcu oraz dwie gawedy styczniowe bardzo go woéwczas poruszyla.

Po raz pierwszy projekt ekranizacji ,,Gawed styczniowych” zlozyt w te-
lewizji latem 1981 r., dostal na niego akceptacje, ale w Polsce wprowadzono
stan wojenny. Rezyser nie mys$lal, ze bedzie mial kiedykolwiek szanse po-
wroci¢ do tematu, ale, jak podkreslal w rozmowie, dobrze si¢ stalo, ze film
mogt zrealizowaé po uplywie dziesieciu lat, gdyz wczesniej — zawodowo —
nie byl gotowy do realizacji tak trudnego zadania.

Na pytanie dziennikarza, czy nie obawia si¢, Ze nastapit spadek zainte-
resowania literaturg i filmem o tematyce historycznej, a zwlaszcza marty-
rologicznej, rezyser odpowiedzial: ,,Powstanie styczniowe jest dla nas na
tyle odlegte, ze nie wyzwala bezposrednich emocji, ale tamte realia po-
zwolily mi zbudowac¢ film w pewnym sensie ekumeniczny [...], bo prébuje
dowie$¢, ze wszystko co nas dzieli, Polakéw, Rosjan, Zydéw sprowadza sie
do réznic kulturowych, etnicznych. Religie, przekonania, jezyki - to nas
rozrdznia, ale to nie powinno by¢ powodem, aby si¢ zabija¢. Czas na po-
jednanie! Film bedzie mial jeszcze jedno przestanie, ktére powtarzam za
Rembekiem, ze nie ma matych wojen. Kazda wojna jest straszna, nieludz-
ka, okrutna, a zwlaszcza ta, ktérg imperium wyznacza innemu narodowi,
gdy ten chce by¢ niezalezny.

Bardzo staralem sie o historyczng wiernos¢ obrazu. Gdyby byta moz-
liwos¢ ustawienia kamery w tamtych czasach, to chyba wygladaloby to
tak, jak w naszym filmie. [...] Poza tym w czasach, gdy spadaja z nas rézne
maski, warto siega¢ i do historii odmistyfikowanej. Powstanie stycznio-
we trwalo rok, skupito 30 tys. powstanicow przeciw trzystutysiecznej armii
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carskiej. Bylo bestialsko tlumione, np. z rozkazu namiestnika Berga «szat-
kowano» zabitych powstancoéw, zeby twarze byly nierozpoznawalne. Ale
jak wynika ze $wiadectw literatury i dokumentéw, i to powstanie mialo-
by szanse, gdyby wiekszo$¢ Polakéw chwycita za kosy i karabiny. Zasadni-
czym dla przebiegu powstania 1863 r. byt fakt, ze cala polska kadra oficer-
ska wywodzila si¢ wowczas z armii carskiej, czgs¢ oficeréw, jak Traugutt,
Hauke-Bossak, stanefa po stronie powstania, bardzo wielu jednak uwaza-
fo, ze przysiegali na wierno$¢ carowi jako krélowi Krélestwa Kongresowe-
go, a powstancy to niesforni buntownicy, ktérzy czyniac «balagan» pogar-
szaja sprawy Polskie™.

»Szwadron” stanowil zaskoczenie dla wszystkich. Dla krytykow, gdyz
Machulski po raz pierwszy zrealizowal dramat historyczny, oraz dla wi-
dzéw - przyzwyczajonych dotychczas do komedii, kreconych czestokro¢
z uzyciem réznorodnych trickow i efektéw specjalnych. Tym razem tego
wszystkiego zabraklo. Film, pokazany po raz pierwszy na XVI Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w 1992 r., nie spotkat si¢ z przy-
chylng reakcja publicznosci. Dlatego tez rezyser film przemontowal, wy-
cinajgc kilka kontrowersyjnych scen, ktére wywotywaty rozbawienie wi-
dzoéw, i wprowadzil odmieniony juz utwoér na ekrany kinowe.

Premiera odbyla si¢ 22 stycznia 1993 r., w 130 rocznice wybuchu po-
wstania styczniowego i mimo wielu kontrowersyjnych ocen, ,,Szwadron”
mozna uzna¢ za wierng adaptacje opowiadan Rembeka, ktorej znakomite
zdjecia Witolda Adamka i muzyka Krzesimira Debskiego dodaja niepo-
wtarzalnego uroku.

Film zapowiadany byt jako polski odpowiednik ,,Plutonu” (1986) Oli-
viera Stone, niestety nie do konca spetnit pokladane w nim nadzieje, réw-
niez jako polski kandydat do Oscara w kategorii najlepszego filmu zagra-
nicznego w 1994 r. Ostatecznie przepadl w Hollywood, ale i tak w ocenie
jego tworcy jest to jego najlepszy, a zarazem najtrudniejszy w odbiorze film.

Krytyka zarzucata Juliuszowi Machulskiemu, ze w jego obrazie powsta-
nia styczniowego zabraklo scen bitewnych, chociaz film zostal zrealizo-
wany z wielkim rozmachem w panoramicznym systemie ,,Cine-mascope”.
Jednakze tworca bronil sig, iz nie zamierzat kreci¢ kolejnej awantury histo-

8 M. Brzostowiecka, Przed premierg ,,Szwadronu”, wywiad z Juliuszem Machulskim,
rezyserem, ,,I'ygodnik Solidarno$¢” 1992, nr 46.



DuMA | UPRZEDZENIE. PORTRETY RosJAN | PoLAKOW. .. 99

ryczno-kostiumowej, lecz naznaczony autentyzmem reportaz z pola walki,
z gory jednak skazanej na kleske.

W rezultacie ,,Szwadron” nie tyle stal si¢ polskim ,,Plutonem”, co ,,Plu-
tonem” po polsku: filmem, ktéry nie uniknat bledow wigkszosci wspolcze-
snych polskich filméw?’.

Dostrzezono zarazem oryginalno$¢ filmu, miedzy innymi to, iz zryw
niepodleglosciowy Polakéw, na ekranie zostat pokazany nie oczami Artu-
ra Grottgera, z jego narodowo-martyrologiczng symbolika - lecz poprzez
przygody i doswiadczenia wroga, mlodego Rosjanina, dzigki czemu obraz
powstania wypada bardzo sugestywnie i przekonujaco. Jeremin bowiem
przechodzi w Polsce swoistg edukacje, ktéra zadecyduje o jego dalszym zy-
ciu. Pojmuje, ze znalazl sie po niewlasciwej stronie barykady, ale jest juz za
pdézno: musi zabijaé, aby nie zosta¢ zabitym.

Calo$¢ ekranowej opowiesci ujeto w klamre, ktéra tworza mysli boha-
tera kierowane w pierwszej osobie wprost do widza'. I dlatego w finale pa-
daja znamienne stowa: ,Wyjezdzam jako zwycigzca, ale dobrze wiem, iz
zostatem pokonany”.

Jeremin jest czlowiekiem z ,zewnatrz”, jako Rosjanin stojacym jed-
nak po stronie najezdzcy, mimo to rzeczowo, bez uprzedzen, historycz-
nego kontekstu i naukowych analiz dostrzegal podstawowa prawde o po-
wstaniu: jakie bylto z wojskowego punktu widzenia, dlaczego nie mogto si¢
udac z przyczyn militarnych i politycznych. Film pokazuje tez prawde naj-
bardziej bolesna, bedaca krwawiaca rang nawet po uptywie wielu lat, jakie
minety od owych tragicznych wydarzen - iz byli Polacy, ktérzy nie poszli
do powstania, a wprost przeciwnie, walczyli z powstancami, jak pokaza-
ny w filmie rotmistrz Dobrowolski, bezwzgledny i okrutny wobec ,,bun-
towszczykow”. Co prawda patrzymy na powstanie gléwnie oczyma jego
pacyfikatoréw, ale obserwujemy jakze odmienne typy osobowosci. Mlo-
dy kornet Fiodor Jeremin przypomina posta¢ z opowiadan Czechowa, jest
szlachetny i wrazliwy, poszedl walczy¢ jako ochotnik, ale wrdci do Rosji
z przekonaniem, ze brat udzial w ,,brudnej” wojnie, w ktdrej racja znajdo-
wala sie po stronie Polakéw. Rotmistrz Dobrowolski natomiast, to prymi-
tywny, krwawy zoldak, ktérego $wiat porzadkuja i organizuja wojskowe

° M. Lukéw, Szwadron, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1993, nr 4, s. 8-9.
10 K. Mlynarz, Zwyciezca pokonany, ,,Glos Wielkopolski” 1993, nr 282.
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rozkazy. Pomimo zruszczenia, sam uwaza si¢ za Polaka, ale nie rozumie
swoich rodakéw. Docenia co prawda ich odwage i mestwo, ale trudno mu
zaakceptowad porywanie si¢ na niepodlegtos¢ w momencie, kiedy zwycie-
stwo nie ma, wedlug niego, zadnych szans. Powstancow uwaza za szalen-
cow pozbawionych rozumu. Jest w ,,Szwadronie” scena, uwazana za jedna
z najlepszych, ktéra posrednio potwierdza przekonanie Dobrowolskiego.
Jest to zwycigska potyczka, stoczona przez powstancéw uzbrojonych jedy-
nie w kosy, dragi i ko$cielne choragwie, z przewazajacymi sitami wroga.
Zwycigstwo zmienilo si¢ w kleske w chwili, gdy nadciagaja z odsiecza ro-
syjskie armaty. Piekno polskiej duszy zamienia si¢ w krwawe strzepy ludz-
kiego migsa.

Wedlug Marka Pieczary, ,,Szwadron” jest filmem bardzo podobnym do
»Pierscionka z orfem w koronie” (1993) Andrzeja Wajdy''. Oba powstania
— styczniowe i warszawskie — Iaczy tez bardzo duzo. Powstanie styczniowe,
okreslane jako najdziwniejszy z polskich zrywéw niepodlegtosciowych,
rozpoczeto z pelng $wiadomoscia przegranej. Nie do konca tez wierzono
w militarny sukces powstania warszawskiego, dlatego tez oba powstania
uwaza si¢ za bezprzykladng danine krwi zlozong przez Polakéw wobec
okrutnej historii. W obu tez filmach padajg stowa szyderczej krytyki z ust
ZWYCieZcoOw.

Andrzej Kotodynski zauwazyl natomiast, ze trzeba mie¢ niemalo od-
wagi, zeby zrobi¢ dzi$ film historyczny, wymagajacy ogromnych naktadow
na kostiumy, dekoracje i sceny batalistyczne. W jego opinii ,,Szwadron”
to film powazny, nawet przygnebiajacy, w ktérym wojna pokazana zosta-
ta z zadziwiajaca prawda. Zarazem jest to film nieréwny, czasem popa-
da w teatralno$¢, ale wszedzie tam, gdzie z wnetrza wychodzi na otwarta
przestrzen, staje sie wielkim, pelnym zycia widowiskiem'.

W ocenie filmu nie zabraklo réwniez gloséw jednoznacznie krytycz-
nych, jak ten Rafala Jabtonskiego: ,,Prawd¢ méwiac nie wiem, po co zre-
alizowano ten film. Jesli miala to by¢ przewrotna opowie$¢ o powstaniu
styczniowym, to wyszla ona nie nadzwyczajnie, cho¢ polska patriotka oka-
zuje si¢ by¢ Niemka, rosyjski oficer kanalia — Polakiem, a inny Rosjanin -
w tym przypadku narrator - sympatykiem powstania. Jesli za§ mial to by¢

"' M. Pieczara, poszli nasi w béj bez broni, ,,spotkania” 1993, nr 13.
2 A. Kotodynski, szwadron, ,,super express” 1993, nr 225.
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obraz batalistyczny, to powialo nudziarstwo, filmowane z tak bliska, ze za-
tracajace walory plenerowych scen. Jezeli za$, na koniec, zamierzono stwo-
rzy¢ dramat o traceniu ztudzen przez mtodego oficera, to wypadt on nieco
falszywie i nudnie™".

Trudno zgodzic si¢ z tak jednoznacznie negatywng opinia i wydaje sig,
iz wraz z uplywem czasu, jaki mija od dnia premiery, oceny filmu beda
zdecydowanie zmienialy si¢ na jego korzys¢, gdyz mozliwosci odczyty-
wania bogatego w znaczenia filmu Juliusza Machulskiego jest wiele, rezy-
ser pozostawia duzy margines swobody, na ktérym mozna napisa¢ wlasna
oceng. Trudng tak, jak trudne sg lekcje historii po§wigcone zagadnieniom
powstania styczniowego, jego genezie, przebiegowi i krwawemu koncowi,
ktéry byt zarazem koncem romantycznej wizji Polski.

Na zakonczenie, za Rafalem Marszalkiem' stwierdzi¢ nalezy, iz filmo-
wa wiedza o danym spolecznym przedmiocie ma inne wspoélczynniki niz
naukowe (w sensie: obiektywne, wszechstronne) poznanie. Film - nie moz-
na o tym zapominac - jest sztuka i tresci poznawcze przechodza w nim
przez filtr fikcji artystycznej. Mitologia filmowa jest obszarem powszech-
nie dostepnym i funkcjonujacym na powierzchni zycia zbiorowego, jest
wypadkowa zmiennych i elastycznych elementdéw, takich jak stereotypy,
jest rowniez wrazliwa na ci$nienie przemian historycznych i politycznych.

Dlatego tez, w zaleznosci od tego, jaka bedzie sytuacja polityczna w Pol-
sce, tak tez ksztaltowac si¢ moze spoleczny odbidr filmu ,,Szwadron”.

13 R. Jablonski, szwadron, ,,stowo — dziennik katolicki” 1993, nr 211.
1 R. Marszalek, op.cit., s. 429-432.



