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PRZEMIANY SYMBOLIKI WILKA W LITERATURZE DZIECIECE]

Stowa kluczowe: symbolika wilka, literatura dla dzieci, basn

Wprowadzenie

Analiza i przeSledzenie symboliki wilka w kulturze i literaturze dzieciecej w ujeciu
diachronicznym pozwalaja na odnalezienie i wskazanie znaczacych przemian w wize-
runku i wartoSciowaniu tego zwierzgcia. Ponizszy artykul stanowi probg poréwnaw-
czych studiéw, dla ktérych podstawowymi materiatami zrédlowymi byly teksty z kano-
nu literatury dziecigcej, przede wszystkim polskiej (zaréwno dawne, jak i wspotczesne),
ale tez odwotano si¢ do obcych dziet klasycznych, zwtaszcza basni, z wilkiem jako
bohaterem'. Kontekstem rozwazah sg przywotywane prace i badania po$wiecone kul-
turowemu wizerunkowi i symbolice tego drapieznika, ktére potwierdzaja tezg, iz prze-
szedt on swoista droge od degradacji (w kulturze $redniowiecznej, a takze w kolejnych
wiekach symbolizowat zto, co znalazto swéj wyraz w basniach ludowych) az do afir-
macji we wspotczesnej polskiej literaturze dla mtodych czytelnikéw. Przede wszystkim
w basniach postmodernistycznych posta¢ wilka zyskuje nowe interpretacje i pozytyw-
ng aksjologie.

Od degradacji do afirmacji — przemiany symboliki wilka

Juz od czasow s$redniowiecza wilk byt przedstawiany jako potwor apokaliptyczny,
uosobienie sit nieczystych?. Ze wzgledu na dzikos¢ i nocng naturg kojarzono go z de-

! Artykut stanowi poklosie kwerend bibliotecznych finansowanych z programu Ministerstwa Nau-
ki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg ,,Regionalna Inicjatywa Doskonatosci” na lata 2019-2022,
nr projektu 009/RID/2018/19, kwota finansowania: 8 791 222 zi.

2 Hasto ,,wilk”, w Wtadystaw Kopalinski, Stownik symboli (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1990),
462-465.



54 Anna Nosek

monem, diablem, sitami zla i grzechu, $wiatami podziemnym i zmarlych3. Tradycja
chrzescijanska uznawata go za symbol dwdéch grzechéw gtéwnych — cheiwosci i nie-
umiarkowania w jedzeniu i piciu, a takze uciele$nienie przemocy, checi rabowania,
pozadliwosci, okruciefistwa, chytrosci, ,,nienasyconej zarfocznosci, zadzy mordu™.
Przeciwwaga dla takiego negatywnego wizerunku byta tradycja franciszkanska — pod-
dany socjalizacji, nawrdcony, skruszony i fagodny wilk z Gubbio, bedacy inspiracja
dla wielu pisarzy i artystow. To jednak tylko wyjatek potwierdzajacy regule, pozwala-
jacy dodatkowo wydoby¢ sensy symboliczne, zaréwno religijne (wilk jako symbol
grzechu; oswojony wilk — symbol nawrdcenia), jak i egzystencjalne (np. wilk jako nie-
$wiadoma czg¢$¢ ludzkiej natury, jungowski cien). Jolanta Lugowska zauwazyla, ze:

przeniesiony z ekscytujacej legendy do $wiata pouczajacych egzemplow staje si¢ przy
tym wilk postacig wieloznaczna, umozliwiajacg odczytania alegoryczne, stanowiaca
swoisty pretekst do rozwazan nad grzechem, nieuchronnos$cia kary za popetnione winy,

utomnoscia natury ludzkiej, ale takze nad mozliwoscig odbycia pokuty i nawrécenia’.

Kulturowy negatywny obraz wilka zakorzenit si¢ tez w jezyku, przystowiach (,,pa-
trze¢ na kogo$ wilkiem” ,,wilk w owczej skorze”, ,,wilcza przyjazn”, ,,nie wywotuj
wilka z lasu” itp.)®, a takze bajkach zwierzgcych. Odwotujac si¢ do prac badaczy,
Iwona Rzepnikowska stwierdzita, ze jest on jednym z popularniejszych bohateréw
w tego typu utworach. Napisata: ,,Podstawowymi cechami reprezentowanymi przez
wilka w bajce zwierzecej sg glupota, naiwnos$¢ i takomstwo, ujawniane zazwyczaj w sytu-
acjach fabularnych zwigzanych ze zdobywaniem pozywienia’™”.

Ten drapieznik pojawiat si¢ tez w basniach, zwlaszcza ludowych. Opieraty si¢ one
na schematycznym podziale Swiata przedstawionego i postaci na dobre i zte. Wilk, a takze
jeden z jego wariantéw — zelazny wilk — tak jak smok, Baba-Jaga czy macocha, stuzyt
najczesciej (cho¢ nie zawsze — o czym bedzie mowa ponizej) do prezentacji czarnej
strony $wiata, niejednokrotnie sytuowat si¢ w poblizu diabta. Violetta Wréblewska
podkreslata:

W rodzimych bajkach ludowych realizujacych T 315 ,Zelazny wilk” tytutowe miano
mozna odnie$¢ do istoty pelniacej role antagonisty, ktéra zgodnie ze schematem fabu-

3 Por. Piotr Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie (Wroctaw: PWN, 1998), 578.

4 Kopalinski, Stownik symboli, 462. Zob. téwniez Stanistaw Kobielus, Bestiarium chrzescijaniskie.
Zwierzeta w symbolice i interpretacji: starozymosc i Sredniowiecze (Warszawa: Instytut Wydaw-
niczy ,,Pax”, 2002).

5 Jolanta Eugowska, ,.Swiety Franciszek i zwierzeta”, w Bestie, Zywy inwentarz i bracia mniejsi. Mo-
tywy zwierzece w mitologiach, sztuce i Zyciu codziennym, red. Piotr Kowalski, Katarzyna Lenska-
-Bak, Magdalena Sztandara (Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2007), 141. Zob.
réwniez Jolanta Lugowska, ,,Czlowiek i zwierz¢ w bajce zwierzecej, magicznej oraz w legendach
o zyciu $wigtych”, w Bajka zwierzgca w tradycji ludowej i literackiej, red. Adrian Mianecki i Vio-
letta Wréblewska (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2011), 45.

6 Wiadystaw Kopalifiski, Stownik mitéw i tradycji kultury (Warszawa: PIW, 1996), 1286-1287.

7 Iwona Rzepnikowska, ,,Wilk”, w Polska bajka ludowa. Stownik, red. Violetta Wroblewska, dostep
12.08.2019, bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=186. Zob. réwniez Roksana Sitniewska, ,, Wilk
jako bohater ludowej bajki zwierzecej”, w Wilki i ludzie. Mate kompendium wilkologii, red. Dobrosta-
wa Wezowicz-Ziétkowska i Emilia Wieczorkowska (Katowice: Grupakulturalna.pl, 2014), 157.
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larnym watku wymusza na napotkanym ojcu nieswiadome zaprzedanie swoich dzieci
w zamian za okazang pomoc, a nastepnie je uprowadza z rodzinnego domu®,

Warto przypomnie¢, ze interpretacji psychoanalitycznej postaci wilka w basni Trzy
mate swinki i w r6znych wersjach Czerwonego Kapturka dokonat Bruno Bettelheim.
W odniesieniu do pierwszej z nich pisat:

Nikt [...] nie ma watpliwosci, ze wilk jest naprawde¢ ztym zwierzgciem, poniewaz pra-
gnie on niszczy¢. Niegodziwo$¢ wilka odpowiada czemus$, co male dziecko rozpoznaje
w sobie samym — jego wlasnej checi pozerania, ktérej konsekwencjg jest lek, ze moze
zosta¢ pozarte przez kogo$ innego. Tak wiec wilk to eksternalizacja, czyli rzutowane na
zewnatrz zto we wnetrzu dziecka, a historia ukazuje, jak dziecko moze sobie z tym
ztem poradzi¢ w spos6b konstruktywny?®.

Interpretujac bash Czerwony Kapturek, Bettelheim zwrdcit uwage na problematyke
zla, ale tez elementy erotyzmu wpisanego w posta¢ wilka, widoczne w wersji Charlesa
Perraulta. Jest on w niej wyraznie uwodzicielski, Czerwony Kapturek za$ symbolizuje
upadlg kobiete. Do takiej jednoznacznej interpretacji sktaniat dodatkowo morat za-
mieszczony na koncu utworu: ,,Pickne mtode dziewczeta zle czynia, jesli dajg postuch
lada komu; nie mozna si¢ wtedy dziwi¢, Ze stajg si¢ tupem wilka. Wilki wystgpuja w wie-
lu odmianach, ale najbardziej niebezpieczne sa wilki uktadne, w szczegblnosci zas$ te,
ktore podazajg za mtodymi dziewczetami na ulicy, a nawet az do domu”'?. Jak dowo-
dzit Bettelheim, w wersjach braci Grimm znajdziemy bardziej wieloznaczng prezenta-
cje postaci wilka. Symbolizuje on ,,wszelkie aspoleczne, zwierzgce tendencje w kaz-
dym z nas”!!. Wielorakie psychologiczne konotacje tego zwierzecia wskazuje Alicja
Baluch, powotujac si¢ migdzy innymi na opowiadanie Angeli Carter Towarzystwo wil-
kéw'>. W nim, jak pisze badaczka: ,,mtoda kobieta odkrywa i bezwstydnie odstania
glebie kobiecej natury, jej ukryte marzenia o bezwzglednym poddaniu si¢ woli krwio-
zercy”!3. Jednoczes$nie Alicja Baluch przypomina teksty, w ktérych wilk znaczy to, co
we wnetrzu czlowieka ciemne, pelne urazéw, lgkdw i przemocy. Zaznacza przy tym,
ze literatura, a zwlaszcza basn pozwala to wszystko w ,,archetypowym porzadku”
oswoié, uspokoi¢, zjednoczy¢, utozsamié, pogodzi¢'4.

Basnie, w ktérych wilk to bohater negatywny, takie jak Czerwony Kapturek, ale
tez O wilku i siedmiu koZlgtkach czy Trzy Swinki, weszty na stale do kanonu literatu-
ry dziecigcej. Byly i nadal sg one inspiracjg rowniez dla polskich pisarzy i oczywi-
scie czytelnikéw czy stuchaczy. Gertruda Skotnicka, piszac O zwierzyricu w polskich

8 Violetta Wréblewska, ,,Zelazny wilk”, w Polska bajka ludowa. Stownik, red. Violetta Wréblewska,
dostep 15.04.2019, bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=210.

9 Bruno Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, ttum. Danuta Danek
(Warszawa: Wydawnictwo W.A.B., 2010), 81.

10 Tbidem, 266.

' Thidem, 272.

12 Angela Carter, ,,Towarzystwo wilkéw”, w eadem, Czarna Wenus, ttum. Aleksandra Ambros
(Warszawa: Czytelnik, 2000).

13 Alicja Baluch, Ceremonie literackie, a wigc obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci (Kra-
kéw: Wydawnictwo Edukacyjne, 1998), 27.

14 Tbidem, 28.
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bajkach i bajeczkach dla dzieci, zwracala uwage, ze ,,z wilkiem styka si¢ dziecko
bardzo wczesnie, czesto jest nim straszone (bo wilk cig¢ zje...), a jego nature poznaje
z basni o Czerwonym Kapturku, gdzie obok Zzadzy mordu cechuje go przebiegtos¢
i podstgp”’. Przywotata tez fragment dziecigcej opowiesci z ksigzki Kornela Czu-
kowskiego, w ktérej dochodzi do wyparcia — symptomatycznego dla zachowan
dziecigcych wzgledem wilka jako symbolu zfa: ,,Byta sobie dziewczynka, Kapturek,
1 poszta, i otworzyta drzwi, i juz. Wigcej nie umiem. A wilk? A wilka nie trzeba. Ja si¢
2o boje”'°.

Badaczka podkreslata tez, ze utrwalone w kulturze, obecne w przystowiach oraz
tradycji bajkowej jednoznacznie negatywne obrazy i znaczenia wilka przywolywane
sa we wspolczesnych utworach dla dzieci niezwykle rzadko. Powolujac si¢ na przy-
klady z utworéw Marii Konopnickiej, Jana Brzechwy, Tadeusza Sliwiaka czy J6zefa
Ratajczaka, wskazywata $lady tagodzenia stereotypu, przenikania postaci wilka do gier
i zabaw dzieciecych!”.

Czy zatem mozna postawiC tez¢, ze symbolika wilka ewoluowata na przestrzeni
dziejéw, przechodzac swoistg droge od degradacji do afirmacji, nobilitacji? Wydaje
si¢, ze tak, jesli spojrze¢ choéby na wspdiczesng, tzn. dwudziestowieczng i nowszg
basn czy szerzej — literature i kulture dziecigca. Niemniej juz w dziewigtnastym wieku
mozna bylo zaobserwowaé dychotomiczne, niejednoznaczne wartoSciowanie postaci
wilka, torujgce droge do wspétczesnych afirmatywnych, satyrycznych, humorystycz-
nych czy proekologicznych uje¢. W polskich bajkach magicznych wilk bowiem wy-
stgpowat nie tylko jako antagonista, ale niekiedy przybieral funkcje pomocnika — po-
magal gléwnemu protagoniscie w wykonaniu trudnych zadan.

Zwtaszcza w 11 potowie XIX i na przetomie XIX/XX wieku mozna bylo spotkaé
w polskiej literaturze dziecigcej pozytywne ukazanie wilka, co dowodzi intertekstual-
nosci basni, jej otwarto$ci na modyfikacje kulturowego ,,pre-tekstu”!®. W swej mono-
grafii Przyroda w polskiej prozie dla dzieci i mtodziezy Marek Katny obok negatyw-
nych obrazéw wilka z XIX-wiecznych basni Adolfa Dygasinskiego (Dzieci, Zuchelek
i wilczysko z tomu Cudowne bajki) przywotuje takze takie, w ktérych tagodzi si¢ ne-
gatywny stereotyp tego zwierzecia. Jako przyklad podaje Basn o zelaznym wilku An-

15 Gertruda Skotnicka, ,,O zwierzyficu w polskich bajkach i bajeczkach dla dzieci”, w Literacka
symbolika zwierzqt: praca zbiorowa, red. Anna Martuszewska (Gdansk: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, 1993), 204.

16 Ibidem.

17 Ibidem, 204-206. Zob. réwniez Czytanie menazerii: zwierzeta w literaturze dzieciecej, mtodzie-
zowej i fantastycznej, red. Anna Mik, Patrycja Pokora, Maciej Skowera (Warszawa: Wydawnic-
two SBP, 2016).

18 W odniesieniu do literatury powszechnej Weronika Kostecka podaje tez wiele wczedniejszych
przyktadéw reinterpretacji postaci wilka, jednoznacznie negatywnie warto§ciowanego w wersji
Charlesa Perraulta. Przyktadem moze by¢ wersja z dramatu Ludwiga Tiecka Leben Und Tod des
kleinen Rotkippchens: eine Tragodie z 1800 roku, w ktérej wilk jawi si¢ jako postac tragiczna,
patajaca zadza zemsty za $Smier¢ wlasnej zony, nienawidzaca ojca Czerwonego Kapturka, a w re-
zultacie pozerajaca dziewczynke w odwecie). Autorka przywotuje nawet takie basnie o Czerwo-
nym Kapturku, w ktérych dochodzi do wykluczenia wilka, a postacig negatywna jest Czerwony
Kapturek, np. dramat Alphonse’a Daudeta Le Roman du Chaperon-Rouge (Paris: Michel Levy
Freres, 1862). Weronika Kostecka, Basn postmodernistyczna — przeobrazenia gatunku: intertek-
stualne gry z tradycjq literackg (Warszawa: Wydawnictwo SBP, 2014), 133-140.
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toniego Czajkowskiego z 1845 roku'® oraz Jasiek Cwieczek Dygasinskiego® — wilk
jawi sie w nich jako drapiezca oraz pomocnik protagonisty?'. W takich ujeciach, zda-
niem badacza, uwidaczniajg si¢ niezmienne prawa natury, ale tez dalekim echem odbi-
jaja si¢ dawne wierzenia i legendy, jak cho¢by ta o Romulusie i Remusie??. Warto
przypomnie¢ rowniez w tym miejscu Piosenke o wilczku Marii Konopnickiej?®. Przez
zdrobnienia ,,wilczek”, ,,rozbdjniczek™ pisarka nadata Zzartobliwy ton catej zarysowa-
nej historyjce, a raczej rekonstrukcji zabawy dziecigcej, tagodzac tym samym wizeru-
nek tego drapieznika. Staje si¢ on porte-parole bawigcego si¢ i oczywiscie skorego do
psot dziecka.

W swojej analizie postaci zelaznego wilka w literaturze polskiej Violetta Wréblew-
ska zwrdcita tez uwage na Bajke o Zelaznym Wilku Wactawa Sieroszewskiego z 1911 ro-
ku?*. Napisata: ,,Tytutowy bohater okazuje si¢ nie by¢ demonem, lecz cztowiekiem
w masce o ksztalcie wilczego pyska. W basni obserwujemy jego wewngtrzng ewolucje
z dzikiego wodza lesnego plemienia w dobrego i sprawiedliwego kréla™?. Zelazny
wilk w dziele mlodopolskiego twérey to réwniez symbol dzikiej natury kazdego czlo-
wieka, ale i narodu zyskujgcego stopniowo swg tozsamos$é?o.

Zupehie inne, pozytywne $wiatfo rzuca na posta¢ wilka Antoni Gawinski w swych
Bajkach staroswieckich z 1925 roku?’. To dalsze losy zwierzecia (tego, ktérego znamy
z Czerwonego Kapturka) — poniewiera si¢ on po $wiecie z rozprutym brzuchem, a na-
stepnie spotyka krawca, ktéry mu go zszywa. Autor dokonuje swoistej nowej interpre-
tacji negatywnego bohatera — budzi on wspétczucie i lito$¢?s.

Zabawng, pastiszowg wersje Czerwonego Kapturka stworzyt takze Jan Brzechwa.
Nowa, zmodernizowana odstona basni ma form¢ wierszowang, opiera si¢ w zasadzie
na tym samym schemacie fabularnym, co jedna z wersji braci Grimm. Niemniej, jak
zauwazyla Halina Skrobiszewska, ,,tu mamy juz wyrazng stylizacj¢ wiersza na »naiw-
nos$¢«, dialog bardzo prosty, przeplatany piosenkami, i w rezultacie z do$¢ ponurego
(zwlaszcza w zakofczeniu) watku robi pisarz niemal rewie”?. Mozna powiedzie¢

19 Antoni Czajkowski, ,,Bash o zelaznym wilku”, w Biblioteka Warszawska, t. 1 (Warszawa: Stani-
staw Jan Strabski, 1845), 78-92. Wilk w tej basni wprawdzie pomaga krélewiczowi w uporaniu
si¢ z owcami, ale (niczym diabet w basniach ludowych) zada ofiary z dzieci. W finale ponosi
jednak kleske (zostaje rozszarpany przez psy). Por. Violetta Wréblewska, ,,Posta¢ zelaznego
wilka w folklorze i literaturze polskiej”, w Wilki i ludzie, 186-188.

20 Adolf Dygasinski, ,,Jasiek Cwieczek”, w idem, Cudowne bajki (Warszawa: Instytut Wydawniczy
,Biblioteka Polska”, 1939), 91-110.

21 Marek Katny, Przyroda w polskiej prozie dla dzieci i mtodziezy (Kielce: Wydawnictwo Akade-
mii Swietokrzyskiej, 2002), 214.

22 Ibidem. Romulus i Remus to bliznigta z legendy o zalozeniu Rzymu, wykarmione przez wilczyce
(Wilczyca kapitolinska to symbol Rzymu). Warto przypomnie¢, ze podobny motyw znajdziemy
w basni o Waligérze i Wyrwidgbie.

23 Maria Konopnicka, ,,Piosenka o wilczku”, w eadem, Utwory dla dzieci (Warszawa: Ludowa Spét-
dzielnia Wydawnicza, 1988), 43.

24 Wactaw Sieroszewski, Bajka o Zelaznym Wilku (Krakéw: Spétka Naktadowa ,,Ksigzka”, 1911).

25 Wréblewska, ,,Posta¢ zelaznego wilka w folklorze i literaturze polskiej”, 183.

26 Thidem, 185.

27 Antoni Gawinski, Bajki staroswieckie (Warszawa: M. Arct, 1925).

28 Kostecka, Bas# postmodernistyczna, 137.

2 Halina Skrobiszewska, Brzechwa (Warszawa: Agencja Autorska, 1965), 58.
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jeszcze bardziej dosadnie — Brzechwa wcielit si¢ w role trickstera literatury®, dokonat
swoistego przeniesienia bohateréw i miejsca akcji, uwsp6iczesnit realia, a przede wszyst-
kim wprowadzit nowe, uladzone zakonczenie, rozbijajac tym samym topos, z ktérym by-
liSmy do tej pory oswojeni:

Gajowy byl w sid6dmym niebie.
Okrecit babeig dookota siebie,
Usciskat si¢ z Czerwonym Kapturkiem,
A wilka zwigzatl bardzo mocnym sznurkiem
I zawidzt od razu prosto do Warszawy.
Oto jest koniec bajki. I koniec zabawy.
A wiecie, co z wilkiem si¢ dzieje?
Wilk pozegna¢ musiat knieje
I zamieszkal w warszawskim zoo,
Gdzie mu niezbyt wesoto,

Totez jest na wszystkich zty
I przez kraty szczerzy kty.

Nie podchodzcie do klatki za blisko,
Bo to bardzo niedobre wilczysko.

A teraz juz, dzieci, koniec.

Nie pytajcie mnie wigcej o nic,

Bo gdybym co$ wigcej wiedziat,

To bym wam sam opowiedziat®'.

Brzechwa stworzyt ,,narodowg”, a zarazem humorystyczng wersje loséw basnio-
wego wilka. Motyw jego zamknigcia w warszawskim zoo wskazuje niejako drogg ko-
lejnym polskim twércom, staje si¢ symbolicznym drogowskazem przemian topiki ba-
$niowej, intertekstualnych gier i zabaw basniowym uniwersum.

* *

W odniesieniu do II potowy XX, a zwtaszcza przetomu XX i XXI wieku nalezy
wrecz mOowi¢ o swoistej modzie na basniowe przerdbki, reinterpretacje, dalsze ciagi
basniowych fabul, ktére za Weronika Kostecka mozna okre§li¢ jako ,,basnie postmo-
dernistyczne”. Wychodza one spod pidra nie tylko znanych i docenianych wspoéicze-
$nie pisarzy (Hanna Krall, Anna Kamienska, Bogdan Butenko, Grzegorz Kasdepke,
Danuta Wawitow, Natalia Usenko, Joanna Olech), ale takze internautow — o catym
nurcie tego typu tworczosci w Internecie, zwanym fan fiction, pisata Ewa Chuchro?2.

Warto podkresli¢, ze takie swobodne, postmodernistyczne podejscie do tradyciji,
igranie archetypami i symbolami czy odwracanie rdl topicznych to w pewnym sensie

30 Grzegorz Leszczynhski, Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostamie? Literatura dla dzieci i mtodziezy wo-
bec wyzwan nowoczesnosci (Warszawa: Wydawnictwo SBP, 2012), 137.

31 Jan Brzechwa, Bajki samograjki (Warszawa: Czytelnik, 1986), 41-42.

32 Ewa Chuchro, ,,Fan fiction — uwagi o twérczosci literackiej i kulturze czytelniczej dzieci i mto-
dziezy w sieci”, w Po potopie. Dziecko, ksigzka i biblioteka w XXI wieku. Diagnozy i postulaty,
red. Danuta Swierczynska-Jelonek, Grzegorz Leszczynski i Michat Zajac (Warszawa: SBP, 2008),
86-96.
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burzenie kodu kulturowego. Niekiedy moze to prowadzi¢ do realizacji ocierajacych
si¢ o kicz, co wida¢ w czesto nieudolnych przerébkach i skrétach basni, o ktérych ne-
gatywnie wypowiadal si¢ Grzegorz Leszczynski w wywiadzie Tak, straszmy dzieci ba-
Sniami. Méwit on nastepujaco o przerdbkach basni (np. braci Grimm), takze tych z mo-
tywem wilka:

Kaleczy si¢ w ten sposéb jednak nie tylko literature, ale i dziecko. Bash to gatunek ide-
alny, od zarania §wietnie sprawdzone przedszkole ludzkosci, elementarz osobisty uczacy
systemu wartoséci, w ktérym dobro zwyci¢za, a zto musi by¢ ukarane. Nie mozemy wigc
wolno pusci¢ wilka i zaprzyjaznia¢ si¢ z nim, bo postanowit zosta¢ jaroszem, cho¢
przedtem zjadt Czerwonego Kapturka i babcig. To wbrew basniowej logice. Przy takiej
wersji wydarzen miody czytelnik nigdy nie zrozumie toposu wilka, nie pozna waznego
kodu kulturowego. Wilk jest uosobieniem zta, podobnie jak Baba Jaga®.

Powyzsze dylematy znajdziemy jeszcze w wielowymiarowej, wieloznacznej i au-
totematycznej ksigzce Hanny Krall Co sie stato z naszg bajkg, ktdra zostala wyréznio-
na przez IBBY w 1994 roku. Autorka oddaje w niej gtos fikcyjnym ,,negatywnym”
personom, ktdre sprzeciwiaja si¢ basniowej tradycji i logice 1 nie chca petni¢ swych
rol. Prébuja zatem zmienia¢ fabularne watki basni, eliminowac¢ elementy grozy lub zta.
Jednoczesnie zadaja wciaz pytanie, co si¢ stalo z nasza bajka, dochodzac do wniosku, iz
basn bez zta to bash nudna, ale tez pozbawiona wartosci 1 drogowskazéw moralnych.
Padaja tam znamienne stowa o tym, Zze bez smutku nie ma radosci, a ,,nieprzezyty
smutek, przed ktorym uciekli$my, i tak nas kiedy$ dopadnie™*. W konsekwencji ba-
$niowe postacie stwierdzajg, iz: ,,Nie mamy prawa zmienia¢ bajek. Musza pozosta¢
takie, jak sg, na zawsze”.

Wspdiczesnie mamy jednak czgéciej do czynienia z ponowoczesng manifestacja
wolnosci twérczej w swobodnym igraniu tradycjg. Dochodzi wéwczas do dowolnego
jej formowania i parodiowania, wprowadzania nowych akcentéw znaczeniowych i fa-
bularnych.

Nietypowa konwencj¢ $wiata na opak, ktéra petni funkcj¢ ludyczna i parodystycz-
ng (wpisana jest w podkulture dziecigcg), obejmujgca tez posta¢ wilka, stosuje Bohdan
Butenko w basni Czerwony Kapturek (bajka mysliwska), zamieszczonej w zbiorze
Krulewna Sniezka z 2008 roku. Jak stusznie twierdzi Weronika Kostecka, Butenko
odwraca schematy, stosuje intertekstualng gre, co prowadzi do tego, ze basniowa opo-
wies¢, z ktorg oswoili nas bracia Grimm czy Perrault, ,,rozpadnie si¢ catkowicie — wilk
zjawia si¢ w lesie w nieodpowiednim miejscu, o nieodpowiedniej porze, le$niczy
strzela do Kapturka (na szcze$cie chybi), Kapturek zastaje w domu babci¢ zamiast
wilka itd.”3¢. Konwencja $wiata, a raczej basni na opak zyskuje swe apogeum w ab-
surdalnym i komicznym zarazem dialogu wnuczki z babcig. Na pytanie tej pierwszej:
,,Babciu, Babciu, dlaczego masz takie wielkie oczy?”, starowina odpowiada: ,,Wielkie
oczy! Jeszcze tego brakowato! A c6z to — krowa jestem albo inny hipopotam, czy co?

3 Wywiad z prof. Grzegorzem Leszczyfiskim ,,Tak, straszmy dzieci basniami”, Rzeczpospolita,
4.04.2010, dostgp 12.08.2019, www.rp.pl/artykul/456562.html.

34 Hanna Krall, Co sig stato z naszq bajkq (Warszawa: Twoj Styl, 1994), 9.

35 Ibidem, 10.

36 Kostecka, Bas# postmodernistyczna, 170.
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Na umyst ci chyba padto, wnusiu kochana...”?’. Butenko zmienia tez ,,scenariusz” loséw
wilka — nie pozera on ani babci, ani Czerwonego Kapturka, nie zostaje zastrzelony
przez mysliwego, za to ucieka do lasu z podwinigtym ogonem, ,,w babcinym czepku,
caty w pierzu”3.

Ze swoistg gra, a co za tym idzie — innym nacechowaniem aksjologicznym wilka,
mamy do czynienia w Bajce o dobrym czlowieku autorstwa Grzegorza Kasdepke.
Opowiada ona o czlowieku, ktérego pozart wilk, gdyz chciat sprawdzié, czy jest on
rzeczywiscie ,,dobry” (czytaj: ,,smaczny”). Autor igra znaczeniami stowa ,,dobry” i to
wlasnie opaczne rozumienie (bardziej dostowne) jest przyczyng ,katastrofy”, a nie wil-
cza zta natura. W tej popkulturowej bajce czytamy:

— Dzien dobry — uklonit si¢ wilk. — Czy to pan jest tym dobrym czlowiekiem?

— Tak, to ja — odpart troch¢ zawstydzony dobry cztowiek.

Wigc wilk go zjadt.

Jadt powoli, delektujac si¢ kazdym kesem. Wreszcie przetknat ostatni kawatek, przecia-
gnat sie, beknat i rzekt:

— A jednak opinia publiczna przesadza. Ten cztowiek wcale nie byl taki dobry...%

Warto w tym miejscu przypomnie¢ utwér Anny Kamienskiej Wilk, opublikowany
w tomiku Zajeczy patac (1962), ktéry w satyrycznym zwierciadle pokazywat nie tylko
wilka, ale takze samego cztowieka. W konsekwencji doszto tu do odwrécenia rol: ty-
tulowy bohater jest ofiara, ,,nieludzki” mysliwy — drapiezca:

Wilk, wsciekty, wyglodniaty, na $§niadanie czeka.
-Jkosztowalbym ja teraz z kosciami cztowieka!”
Cos szelesci. Wilk skoczyt. Pif! Paf! — Juz niezywy.
To nie cztowiek cig zabil, wilku, to mys$liwy*.

Wilk jednak we wspdtczesnych przerdbkach klasycznych basni to nie zawsze dra-
pieznik. Beata Rojek wybiera taka wersje, w ktdrej nie pozera on ani babci, ani Czer-
wonego Kapturka — ucieka, zobaczywszy siekiere drwala mieszkajacego tuz obok
domu babci*!. Lub odwrotnie — wilk pozera Czerwonego Kapturka i $lad po nim ginie
— nie dochodzi zatem do momentu szczesliwego zakonczenia. Z takg propozycja ma-
my do czynienia w Czerwonym Kapturku autorstwa Joanny Olech — nie bez powodu
baén ukazata si¢ w serii ,,Nieba$nie”*2.

Przyktadami basni postmodernistycznych z przetomu XX/XXI wieku z motywem
wilka moga by¢ tez utwory Roksany Jedrzejewskiej-Wrébel (Trzy obrome swinki), Na-
talii Usenko (Bajka o Trzech Swinkach, Czerwony Sweterek i Wilkotak, Czerwony Kap-
turek i Wesota Babunia) czy wreszcie Smacznego, prosze wilka! Marty Gu$niowskie;j.

37 Bohdan Butenko, Krulewna Sniezka (Warszawa: Nasza Ksi¢garnia, 2008), 21.

38 Ibidem, 26.

39 Grzegorz Kasdepke, ,.Bajka o dobrym cztowieku”, Swierszczyk 5 (1997): 9.

40 Anna Kamienska, Zajeczy patac (Warszawa: Czytelnik, 1984), 14. Ciekawg propozycje interpre-
tacyjna postaci wilka w tym utworze, z poloZzeniem nacisku na to, Ze nie jest on zly, a raczej
glodny, dziki, proponuje Alicja Ungeheuer-Golab w ksiazce Poezja dziecinstwa, czyli droga ku
wrazliwosci (Rzesz6w: Wydawnictwo WSP w Rzeszowie, 1999), 191-192.

41 Beata Rojek, Czerwony Kapturek (Janki: Agencja Wydawnicza Morex, 2017), 28.

42 Joanna Olech, Czerwony Kapturek (Warszawa: Jacek Santorski Agencja Wydawnicza, 2005).
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W Trzech obrotnych swinkach Roksany Jedrzejewskiej-Wrébel dochodzi do odwré-
cenia rdl topicznych. Wilk jest dobry, o czym przekonuje juz sam poczatek utworu:

Za siedmioma drzewami, za siedmioma krzakami, w nieco zaniedbanym, ale przytul-
nym stomianym domku zyt sobie sympatyczny wilk. Nikomu nie wadzit i nie miat du-
zych wymagan. Do tego stopnia, ze czasami zastanawiat sig, czy jest jeszcze wilkiem,
czy moze juz tylko zdziczalym psem?*

Swinki przeciwnie niz w pierwowzorze — sa zle, interesowne, daza do tego, by
oszuka¢, omami¢ wilka, wyludzi¢ od niego pienigdze. Autorka dokonuje tez swoistego
przeniesienia znanych z basni ludowych bohateréw literackich do nowoczesnej czaso-
przestrzeni. Jej wyznaczniki stanowia produkty, ktére §winki akwizytorki prébuja
sprzeda¢ wilkowi: kotdra antyalergiczna, profilowana silikonowa poduszka, podgrze-
wane przescieradlo, t6zko wodne, sprzet do karaoke, 62-czg¢Sciowy zestaw garnkow,
inteligentna kuchenka, pralkosuszarka, elektryczne podgrzewacze do tap, pas wy-
szczuplajacy ogon itp. W konsekwencji tworzona jest nowa fabuta, bedaca alternatywg
dla pierwowzoru. Trzy obrotne Swinki staja si¢ opowiescig o konsumpcjonizmie i jego
mechanizmach, polegajacych na prébie wpojenia cztowiekowi przekonania, iz potrze-
buje on coraz wigcej przedmiotow ,,zbednych”, ale atrakcyjnych tylko i wylacznie ze
wzgledu na swa ,,nowoczesno$¢”. Mechanizmy te opisywat m.in. Zygmunt Bauman.
Zwracat on uwagg, iz konsumpcyjny styl zycia wigze wizj¢ szczgScia ,,nie tyle z zaspo-
kojeniem potrzeb [...], ile z ciagle rosnaca liczbg i nasilaniem si¢ pragnien wymagaja-
cych natychmiastowego spozycia i §piesznego zastapienia przedmiotéw, ktére maja te
pragnienia zaspokaja¢™**. Trzy obrotne swinki przedstawiajg optymistyczne zakoficze-
nie loséw wilka — porzuciwszy materialistyczny hedonizm, ucieka on do lasu.

Wilk wystepuje tez w Bajce o Trzech Swinkach Natalii Usenko. Autorka wyraznie
parodiuje pierwowzor basni, przenosi fabute do przestrzeni wspétczesnego blokowi-
ska, tworzy zupetnie nowe postacie, ktére nie maja nic wspélnego z oryginatem. Wilk
jest bowiem po prostu nazwiskiem pedantycznego, wzbudzajacego respekt dozorcy,
natomiast §winki to pejoratywne okreSlenie trzech sidstr. Zostaja one scharakteryzo-
wane juz na poczatku utworu: ,,Byly raz sobie trzy siostry, ktére mieszkalty w tym sa-
mym bloku. Straszne byty z nich $winki! Wszedzie miaty okropny $mietnik”™*. Mozna
wiec powiedzieé, ze ,,$winki” reprezentujg sfer¢ chaosu, ,,wilk” za$ to, co uporzadko-
wane — napomina, zach¢ca do utrzymania porzadku, straszy miottg. Basniowy happy
end to $lub Wilka z jedng ze Swinek.

Natalia Usenko stosuje tez zabiegi trawestacyjne i parodystyczne, opowiadajac histo-
ri¢ Czerwony Sweterek i Wilkotak oraz Czerwony Kapturek i Wesota Babunia. W pierw-
szej z wymienionych opowiesci dalekim echem odbijaja si¢ niektdre elementy fabularne
Czerwonego Kapturka: wnuczka odwiedza babcig, pojawia si¢ rekwizyt znany z basni —
koszyczek. Wilk natomiast przeistacza si¢ w chtopaka (Wilkotaka), z ktérym spotyka si¢

43 Roksana Jedrzejewska-Wrébel, Siedmiu wspaniatych i szesé innych, nie catkiem nieznanych historii
(Warszawa: Wydawnictwo Bajka, 2010), dostgp 12.08.2019, zaproszenie.operon.pl/download/
Trzy obrotne swinki.pdf.

4 Zygmunt Bauman, Konsumowanie zycia, tham. Monika Wyrwas-Wisniewska (Krakéw: Wydaw-
nictwo UJ, 2009), 39.

45 Natalia Usenko, ,,Bajka o Trzech Swinkach”, w Natalia Usenko, Danuta Wawitow, Wierzbowa 13.
Opowiesci z Wierzbowej 13 (Warszawa: Egmont Polska, 2010), 170.
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Czerwony Sweterek. W opowiesci Czerwony Kapturek i Wesota Babunia wilk wpraw-
dzie potyka babcig, aby zaraz potem ja wyplu¢, na komende Kapturka. Wciela si¢ tym
samym w rol¢ oswojonego psa, ktéry ,,mieszka z Czerwonym Kapturkiem i jest bardzo
grzeczny. Nie wiazi na 16zka. Potyka tylko to, co mu dadzg w miseczce’.

Przywotane utwory Roksany Jedrzejewskiej-Wrébel i Natalii Usenko stanowig lite-
rackg gre intertekstualng z istniejagcymi od wiekéw basniowymi utworami. Wykorzy-
stuja znane wszystkim motywy i postacie, by pokaza¢ je w nowym kontekscie kulturo-
wym, innych konfiguracjach fabularnych, czgsto parodystycznych i humorystycznych —
jako wzorzec czy pretekst umozliwiajgcy opowiadanie o problemach wspétczesno-
$ci*’. Niektorzy pisarze, jak Marta Gusniowska, idg jeszcze dalej — nowoczesna inter-
pretacja i zmierzenie si¢ z negatywnym stereotypem wilka okraszone duzg dozg hu-
moru slownego i sytuacyjnego czynia z basni Smacznego, prosze wilka pigkna,
wzruszajgcg przypowies¢ egzystencjalng o sztuce przyjazni i sztuce umierania®®.

* *

W najnowszej tworczosci dla dzieci, to znaczy z przetomu XX/XXI wieku, ten-
dencja przewarto$ciowywania aksjologii znanych dla dziecka motywdéw zwierzecych,
basniowych ma jednak jeszcze inne znaczenie i przestanki. Wiaze si¢ nie tylko ze
swobodng zabawg hipertekstem, manifestacjg swobody twérczej, sposobem opowia-
dania o wspélczesnodci i cztowieku. Literatura dziecigeca, zwlaszcza adresowana do
najmtodszych czytelnikéw, z natury swej dazy bowiem do idealizacji i estetyzacji $wiata
przedstawionego. Przede wszystkim za$ uwrazliwia, uczy nowego, bardziej humani-
tarnego podejscia do przyrody. Stuzy temu niewatpliwie nurt twérczosci, ktéry mozna
okresli¢ jako proekologiczny.

W duchu przetamywania zakorzenionych w naszej kulturze i klasycznych basniach
stereotypéw dotyczacych wilkéw snuje swe opowiesci o nich Adam Wajrak*® w cyklu
dla dzieci Przewodnik prawdziwych tropicieli. Zima. Szczegétowo opisuje sposob by-
cia watahy (podkres$lajac, ze zwierzgta te Zyja w stadzie, a nie w samotnosci) oraz ce-
chy charakteru tych drapieznikéw (wilk jest ptochliwy, ale tez ciekawski, panicznie
boi si¢ cztowieka). Wajrak zwraca si¢ do mtodych czytelnikéw nastepujaco:

Strach przed wilkami wpajano nam przez pokolenia — jest wigc czyms$ zupelnie normal-
nym i nie ma si¢ czego wstydzi¢. Dlatego nie myslcie o sobie, ze jestescie jakimi§ mie-
czakami, gdy na widok §wiezego wilczego tropu nogi zaczng wam drze¢, a na odgltos
wycia pot sptynie wam po plecach [...]. Co jaki$ czas, i to raczej z winy ludzi, atakuja
nas zwierzgta — zubry, niedzwiedzie i bardzo rzadko — dziki. Nigdy jednak wilki! Nie
znam zadnego takiego przypadku i zapewne nie byto takiego w Europie od kilkuset lat.
Pora wigc przesta¢ si¢ ich ba¢. Wilk to zupelnie normalne zwierze™.

46 Tbidem, 168.

47 Kostecka, Basn postmodernistyczna, 247.

48 Marta Gu$niowska, Smacznego, prosze wilka! (Warszawa: Tashka, 2018). Wersja ksigzkowa ba-
$ni powstala na bazie wcze$niejszej sztuki teatralnej pod tym samym tytutem.

49 Adam Wajrak jest tez autorem tekstow publicystycznych na temat wilkéw, a takze ksigzki Wilki
(Warszawa: Agora, 2015).

30 Adam Wajrak, Przewodnik prawdziwych tropicieli. Zima (Warszawa: Agora 2012), 46.
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W nurcie proekologicznym umiesci¢ tez mozna bash Tomasza Samojlika Wilk Am-
baras z 2012 roku oraz komiks 7o nie jest las dla starych wilkéw, w ktérym przez z po-
zoru blahg historyjke i sytuacje — stary, staby wilk przepedza z lasu silnego, zdziczate-
go pitbulla — autor zaprezentowat tragizm sytuacji tego drapieznika we wspotczesnym
chorym, pozbawionym réwnowagi ekosystemie. Padajg tu stowa przepetnione nutka
goryczy: ,Przepedzanie wilkéw z lasu byto dzielem mysliwych [...]. Swictowano
dlugo i zapamietale. Las byt odwilczony...”!, a takze podszyte ironig nawigzanie ba-
$niowe: ,,Duch Czerwonego Kapturka wcigz silny w narodzie” 2. Przestanie komiksu
Tomasza Samojlika nie jest optymistyczne. Oddaje je sam tytut oraz zakonczenie lo-
séw gléwnego bohatera — bedac drapiezca, musi on opusci¢ dom (las), gdyz ,,czasy si¢
zmienity [...], nikt juz nie chce by¢ zjadany™>3.

Pokazujac nowoczesne, proekologiczne ujecia wilka, mozna réwniez przywota¢
bash Bogdana Dudki** Wilczek Milczek z 2014 roku, opartg na zastyszanej w okoli-
cach Puszczy Bialowieskiej opowiesci, wystylizowanej na gawede babci. Autor wy-
raznie neguje basniowy, negatywny obraz tego zwierzgcia, utrwalony w basni o Czer-
wonym Kapturku, kiedy méwi bezposrednio do czytelnika dziecigcego: ,,Pokochajcie
wilki, to wspaniale zwierzeta. Nie bojcie si¢ ich. To one nas bojg si¢ znacznie bardzie;.
I nieprawda jest, ze wilk zjadt Czerwonego Kapturka i jego babcig™.

Dlatego wilk w basni Bogdana Dudki nie jest antagonista, a przyjacielem matej
dziewczynki. Odktamywaniu jego zakorzenionego stereotypu stuza w Wilczku Milczku
dwa plany fabularne. Pierwszy ma charakter basniowy, oparty na schemacie: sieroctwo
wilczka — opuszczenie (utrata) domu — perypetie bohatera — szczgsliwe zakonczenie:
powr6t do domu (puszezy). Wilczek Milczek to w takim konteks$cie basn o matym osie-
roconym wilczku ocalonym przez dziewczynkg. Drugi plan ksigzeczki Bogdana Dudki
ma charakter realistyczny. Przekazuje si¢ tu podstawowe zoologiczne informacje na
temat miejsc wystepowania, natury, obyczajow, specjalistycznego nazewnictwa w od-
niesieniu do tych drapieznikéw. Oba plany — basniowy i realistyczny — stuza modelo-
waniu nowej proekologicznej wrazliwosci wérdd dzieci. Pokazuja tez na przyktadzie
bohaterki, matej dziewczynki, droge jej dorastania do prawdziwej przyjazni, polegaja-
cej na poszanowaniu prawa do wolnosci dzikich zwierzat, jakimi sg wilki. Wzmacnia to

odautorskie przestanie zamieszczone na koncu utworu: ,,A wilczg naturg jest wolno$¢™°,

Zakonczenie

Wilk przeszedt swoista droge od degradacji (w klasycznych basniach ludowych
symbolizowat zlo i obrazowat Iek przed zwierzgtami), przez takie ujecia, zwlaszcza

31 Tomasz Samojlik, To nie jest las dla starych wilkéw (Warszawa: Kultura Gniewu, 2016), 7-8.

52 Ibidem, 6.

53 Ibidem, 12.

3 Bogdan Dudko to znany poeta, animator kultury, absolwent bialostockiej polonistyki, wieloletni
redaktor naczelny i animator Pisma Literacko-Artystycznego ,,Kartki”. Wilczek Milczek wydany
w 2014 r. w wydawnictwie Biata Wieza to jego debiut w zakresie literatury dla dzieci.

35 Stowo autora do czytelnikéw zamieszczone na czwartej stronie oktadki.

3 Bogdan Dudko, Wilczek Milczek (Biatowieza: Biata Wieza, 2014), 24. Por. Anna Nosek, W prze-
strzeniach universum i regio. Wiersze dla dzieci wspotczesnych pisarzy regionu podlaskiego —
interpretacje (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, 2015), 115-118.



64 Anna Nosek

w basniach literackich, w ktorych stawat si¢ postacig niejednoznaczng, az do peinej
afirmacji w najnowszej literaturze dla miodych czytelnikéw. Szczegdlnie w basniach
postmodernistycznych zyskat on nowe interpretacje i pozytywna aksjologi¢. Uwidacz-
nia si¢ w nich bowiem swoiste odwracanie rdl topicznych. Wspétczesni autorzy nadaja
wilkowi wiele cech pozytywnych, ktérych nie mozna byto spotka¢ w tradycyjnym ba-
$niowym uniwersum. Z jednej strony burza wigc kod kulturowy, z drugiej za$ — w za-
leznosci od kontekstu — infantylizujg postaé, ktéra staje si¢ porte-parole samego
dziecka (mowa woéwczas o wilczku — w tej linii udziecinniajacej, deminutywnej two-
rzyla niegdy§ Maria Konopnicka), stylizuja wilka na udomowionego psa, wskazuja
pozytywne cechy jego natury. Zabiegi takie zmniejszajg dystans miedzy postacig tego
drapieznika a dzieckiem, a w planie psychologicznym — niwelujg Igk przed zwierzg-
tami i ztem, ktérego kulturowym nosnikiem od wiekéw byt migdzy innymi wilk. Cie-
kawe sa tez takie teksty, ktore sytuuja jego posta¢ w konteksécie wspéiczesnej kultury
(zwtlaszcza konsumpcjonizmu), a takze w kregu uniwersalnych probleméw egzysten-
cjalnych (twérczos¢ Marty Gusniowskiej). Wreszcie najnowsza polska literatura dla
dzieci, przede wszystkim ta przepojona warto$ciami i ideatami proekologicznymi (w tym
nurcie tworzg Tomasz Samojlik, Bogdan Dudko, Adam Wajrak), wrgcz upomina si¢
o przetamywanie stereotypow zwierzgcych utrwalonych w kulturze, tradycyjnych baj-
kach czy jezyku. Utwory tego typu tacza niejednokrotnie ujecia idealizujace i fanta-
styczne z realistycznymi, a niekiedy wregcz encyklopedycznymi wiadomo$ciami na
temat wilkow, ich obyczajéw i charakteru. Drapieznik ten symbolizuje wéwczas pier-
wotng natur¢, pisarze za$ wskazuja na konieczno$¢ szacunku i szczegdlnej troski
czlowieka o $wiat dzikich zwierzat oraz ekosystem.
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Summary

CHANGES IN THE SYMBOLISM OF THE WOLF
IN THE LITERATURE FOR CHILDREN

The following article draws the reader’s attention to the symbolism of the wolf in the litera-
ture for children in a diachronic view. The author depicts significant changes in the image
and appraisal of the animal. She has shown that the wolf has gone through a peculiar pro-
cess of metamorphosis from degradation (it symbolized evil in classic folk fairy tales), to
affirmation in contemporary Polish literature for young readers. The character of the wolf,
especially in contemporary postmodernist fairy tales, gains new interpretations and a novel
positive axiology. The wolf is mainly portrayed as a domesticated dog or a playing child, it
is considered a man’s friend, or reflects the primal nature which requires protection and re-
spect (pro-ecological views). Moreover, the texts which place the wolf in the context of
contemporary culture, especially consumerism, seem to be equally interesting.

Key words: symbolism of the wolf, literature for children, fairy tale



