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Nastuchujgc muzeum

Kilka uwag o obecnosci dzwieku
w przestrzeni muzealne;j

Wyobrazenie publicznego muzeum jako miejsca wypelnionego cisza sprzy-
jajaca kontemplacji wystawionych obiektéw i uwaznemu odbiorowi przeka-
zywanych tresci ma swoja geneze w XIX wieku. Zajmujac si¢ wytwarzaniem
wiedzy i edukowaniem $wiattych obywateli, muzeum w rézne sposoby anga-
zowalo nasze sensorium. Jeszcze w XVII i XVIII wieku odwiedzajacy muzea
mogli dotyka¢ zgromadzone w nich obiekty i byli do tego zachecani. Jak pisze
David Howes, kontakt dotykowy byl pozadany, poniewaz uwazano, ze jest on
niezbednym elementem procesu poznania, ktdry nie powinien ograniczac si¢
do niedostarczajacej satysfakcjonujacych danych obserwacji wzrokowej'. Takze
doswiadczenie estetyczne przedmiotéw, doznanie ich piekna zakladalo udziat
dotyku. Od potowy XIX wieku pozycja dotyku jako zmystu istotnego w muzeal-
nym poznaniu, edukacji i do§wiadczaniu piekna zostaje ostabiona, umacnia si¢
tez ,kompleks wystawienniczy” (the exhibitionary complex)?, a muzeum staje
sie przestrzenia ,hegemonii wizualnego™. Zmiany te spowodowaly pojawienie
sie norm okreslajacych sposoby postugiwania sie ciatem w przestrzeni muzeum
oraz ogladania obiektéw muzealnych. U ich podstaw lezy réwniez , instytucja
dziefa sztuki jako obiektu kontemplacji**. Postrzeganie dziel jako przedmio-
tow bezinteresownej kontemplacji przyczynito sie do zwiekszenia dystansu
miedzy udostepnionymi obiektami a widzami. Dystans ten wzmacniany jest

' D. Howes, Introduction to Sensory Museology, ,The Senses and Society” 2014, Vol. 9, No. 3,
s. 260; dostep online: http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.2752/174589314X14023847-
0399172need Access=true [7.01.2016].

2 Ibid.; Zob.: T. Bennett, The Exhibitionary Complex, [w:] Thinking about Exhibitions, ed. by
R. Greenberg, B.W. Ferguson, S. Nairne, London 1966, s. 81-112; T. Bennett, The Birth of the
Museum. History, Theory, Politics, London 1995.

> J. Morgan, The Multisensory Museum, ,Glasnik Etnografskog Instituta SANU” 2012, Vol. 60,
s. 66; dostep online: http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/0350-0861/2012/0350-0861120106-
5M.pdf [7.01.2016].

*  H. Rees Leahy, Museum Bodies, Farnham 2012, cyt. za: D. Howes, op. cit., s. 261.
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dodatkowo barierkami, szklanymi gablotami, czy systemami alarmowymi, kt6-
re uniemozliwiajg bezposredni kontakt z przedmiotem®. Autentyczno$¢ i aura
obiektu s gwarantowane autorytetem instytucji i stworzonym dystansem, kto-
ry czyni z eksponatu estetyczny fetysz®. Ukonstytuowanie muzeum jako prze-
strzeni kontemplacji spowodowalo réwniez jego ,wyciszenie”. Na XVII-wiecz-
nych obrazach mistrzow niderlandzkich przedstawiajacych galerie malarstwa
mozemy zobaczy¢ zwiedzajacych, ktdrzy swobodnie ze sobg rozmawiaja, a ich
pozy nie wskazuja na to, ze znizajg glos do szeptu’. Wizytujacy stuchali row-
niez dzwiekéw instrumentéw oraz innych obiektéw zgromadzonych w XVII-
i XVIII-wiecznych muzeach®. Nikos Bubaris w interesujacym tekscie Sound
in museums — museums in sound zauwaza, ze praktyke eliminowania dzwigku
w muzeum mozna wywodzi¢ z wezesnych koncepcji muzeum jako ,,klasztorne-
go studium”, ktére wedtug Tonyego Bennetta mialto by¢ przestrzenia ,,odludng’,
»kontemplacyjng” i ,,odcietg od halasu swiata™. Zdaniem Bubarisa te koncepcje
»zakladaly niezbedno$¢ ciszy dla kontemplacji i osiggniecia esencjalnej prawdy
ekspozycji oraz dla uczynienia z muzeum $wigtego miejsca chronigcego ludzka
cywilizacj¢”'°. W epoce nowoczesnej w muzeum obowigzuje cisza, ktora ,,jako
gltéwna praktyka kulturowa wytwarzania wiedzy jest nierozerwalnie zwigzana
z dominacja tego, co wizualne, drukowanego tekstu oraz umiejetnosci czytania
i pisania™'. Jak dalej pisze Bubaris:

Kulturowa polityka ciszy w muzeach ogranicza, zaréwno przestrzennie, jak i se-
mantycznie, tworzenie znaczacego $rodowiska dzwiekowego jako cennej prakty-
ki wiedzy. Na poziomie przestrzennym dzwiek istnieje niemal subwokalnie, jako
echo symbolicznego znaczenia wystawy w najskrytszym $wiecie zwiedzajacego. Na
poziomie semantycznym dzwiek wyraza jednostronnie ,,Glos”, dostownie i w prze-
noéni, ktory posredniczy i ujawnia autentyczng esencje wystawy, muzeum i ludzkiej
cywilizacji'.

Ponadto idea ,,cichego” muzeum reprodukuje kulturowg logike, ktora obejmuje
stuchanie jako pasywny proces odbioru juz istniejacego i uformowanego wydarze-
nia, ktére potencjalnie moze zosta¢ przetransformowane w petny mentalny obraz
wiedzy. W tym sensie ,ciche” muzeum jest zwigzane z kulturowa polityka ciszy

5 Ibid.

Zob. H. Boéhme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, Warszawa 2012, s. 321.
Zobacz np. przedstawienia galerii malarstwa autorstwa Davida Teniersa Mlodszego, Jana
Brueghela, Hieronymusa Franckena II, Willema van Haechta, Cornelisa de Baellieura.

C. Classen, Museum Manners: the Sensory Life of the Early Museum, ,,Journal of Social Histo-
ry” 2007, Vol. 40, No. 4, s. 904.

T. Bennett, Civic Seeing: Museums and the Organization of Vision, [w:] A Companion to Mu-
seum Studies, ed. S. Macdonald, Oxford 2006, s. 267; cyt. za: N. Bubaris, Sound in museums
- museums in sound, ,Museum Management and Curatorship” 2014, Vol. 29, No. 4, s. 391.

1 Ibid.

1 Ibid, s. 392.

2 TIbid.



3 Nastuchujac muzeum

i spokoju stosowang przez muzea jako oficjalne instytucje kulturalne, ktére promuja
jedna jedyna interpretacje w obrebie wielkiej narracji kultury wysokiej"’.

Koniec XX wieku przynidst zmiany w sposobie postrzegania i funkcjonowania
muzeow', ktore w rezultacie przestaly by¢ przestrzeniami dominacji zmystu
wzroku oraz ograniczania dzwigku i dyscyplinowania dotyku. Polozenie ak-
centu na edukacje przez zabawe, dazenie do pelniejszego zaangazowania wi-
dzow, zapewnienia im przezy¢ i emocji, indywidualizacja sposobu zwiedzania,
waloryzacja koncepcji do§wiadczenia estetycznego jako uciele$nionego i wie-
lozmystowego, przemiany sztuki wspolczesnej oraz nowe technologie to tylko
niektdre przyczyny tej transformacji.

Wspolczesne muzea staly sie miejscami interaktywnymi, angazujacymi pu-
blicznos¢ i dostarczajacymi jej wielosensorycznych doznan. W zaleznosci od
rodzaju muzeum i stawianych przed ekspozycja celow dotychczasowe wyma-
gania dystansu, uwaznego patrzenia, wyciszenia, podporzadkowania jednako-
wemu dla wszystkich scenariuszowi zostaja w wigkszym lub mniejszym stopniu
porzucone. Wystawy, najczesciej w muzeach historycznych, naukowych, anga-
zujg dotyk, stuch, a nawet wech i smak. Wystarczy przywota¢ tu dwa uznawane
za najbardziej nowoczesne polskie muzea historyczne: Muzeum Historii Zydéw
Polskich Polin i Muzeum Powstania Warszawskiego, w ktorych stale ekspozy-
cje wykorzystuja wspolczesne technologie, zeby zintensyfikowaé zmystowe do-
znania zwiedzajacych. Jak sie wydaje, dzwigk jest jednym z czgsciej uzywanych
narzedzi w konstruowaniu muzealnej narracji, tworzeniu bezposredniego kon-
taktu z obiektami i immersji, specjalnej atmosfery®, klimatu ekspozycji i prze-
strzeni muzealnej, a takze jest wykorzystywany do zachecenia do aktywnego
udzialu ,w wystawie” — nie tylko w jej odbiodr, ale takze w aktualizowanie jej
narracji. Dzwigk w muzeum jest wigc no$nikiem znaczen, srodkiem wykorzy-
stywanym w procesie tworzenia autentycznosci i reprezentatywnosci kolekeji
i tworzonego przez nig przekazu oraz atrakcja, ktéra ma przyciagna¢ zwiedza-
jacych. Jest tez, co koniecznie trzeba wspomnie¢, obiektem kolekcjonerskim,
katalogowanym i archiwizowanym. Konsekwencje obecnosci dzwiekéw w mu-
zeum, sposoby ich wykorzystania oraz ich znaczenia dla odbioru ekspozycji
przekonujaco wskazuje Bubaris:

5 Ibid.

" Nie bez znaczenia dla tych transformacji byt program nowej muzeologii sformutowany
przez Petera Vergo. Zob. na ten temat: A. Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznos¢ - mu-
zeum z perspektywy ,,Nowej muzeologii”, [w:] Muzeum sztuki, red. M. Popczyk, Krakéw 2005,
s. 335-344.

'»  Niektorym wystawom malarstwa towarzyszy specjalnie dobrana muzyka, np. w Muzeum
Miejskim Wroctawia ekspozycjom dwoch wystaw malarstwa, ,, Arcydzieta malarstwa polskie-
go przefomu XIX i XX wieku” i ,Kolekcja Joachima Wagenera” towarzyszyla ta sama muzyka.
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Wzrastajaca obecno$¢ dzwigku w muzeach moze wzmocnic¢ i jeszcze bardziej
zwiekszy¢ wage doswiadczenia na wystawach. [...] W zaleznosci od typu muzeum
i celéw wystawy mozna uslysze¢ jak rozne rodzaje dzwigku, takie jak gtosy, muzyka
i dzwieki codzienne, przyczyniaja sie do stworzenia multimodalnego srodowiska,
w ktérym prezentowana informacja kulturowa umozliwia réznorodne interpreta-
cje. Ponadto wibracyjne i czasoprzestrzenne wlasciwosci dzwieku moga stymulo-
wac¢ interakcje zwiedzajacy-wystawa, zapewniajac zwiedzajacemu poczucie bezpo-
$redniosci i uczestnictwa w doswiadczaniu wystawy muzealnej jako ,wydarzenia
na zywo. W tym kontekscie sound design jest coraz czgsciej uwazany za integralna
cze$¢ exhibition design'®.

Wymienione powyzej formy obecnosci i uzycia dzwigku w muzeum stawiaja
przed nami istotne pytania dotyczace:
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o roli dzwigku w nawiazywaniu relacji ze $wiatem rozpatrywanej pod ka-
tem realizowanych przez muzeum celdw,

o sposobow istnienia dZzwigku w muzeum,

o sposobu funkcjonowania dzwigku jako obiektu muzealnego oraz konse-
kwencji, np. etycznych, zwigzanych z uzyciem nagran gltosu oséb, rytu-
alow, audiosfery i dzwiekdw tabuizowanych;

» komunikacyjnego potencjatu dzwiekéw, a przede wszystkim ich poten-
cjatu do bycia narzedziami transkulturowej komunikacji,

o warunkow i sposobdw przeksztatcania dzwieku w przedmiot aksjose-
miotyczne’,

« sprawczosci dzwigku, np. w tworzeniu tozsamosci zbiorowej i jej mani-
festowaniu,

« politycznego, ideologicznego, a takze subwersywnego potencjatu dzwie-
ku w przestrzeni muzeum,

« zdolnosci dzwigku do bycia gwarantem prawdy, autentycznosci lub na-
rzedziem mistyfikacji,

« roli dzwigku w tworzeniu reprezentacji muzealnych obcych kultur,

« roli dzwigku w tworzeniu pelniejszego, pozbawionego dystansu odbioru
obiektow i wystaw muzealnych,

o roli dzwiekéw diegetycznych i niediegetycznych'® w recepcji ekspozycji,

« konsekwencji zderzania kulturowych praktyk stuchania i patrzenia
w przestrzeni muzealnej, a co za tym idzie wptywu dzwieku na percep-
cje i recepcje przekazéw wizualnych (obrazdéw, rzezb, fotografii), a takze

N. Bubaris, op. cit., s. 393.

Na temat przedmiotu aksjosemiotycznego zob.: S. Pietraszko, O sferze aksjosemiotycznej, [w:]
Problemy teoretyczne i metodologiczne badan stylu zycia, red. A. Sicinski, Warszawa 1980,
s. 53-73; S. Pietraszko, Kultura jako sfera aksjosemiotyczna, [w:] idem, Studia o kulturze,
Wroctaw 1992, s. 24-39; S. Pietraszko, Symbol jako przedmiot aksjosemiotyczny, [w:] idem,
Kultura. Studia teoretyczne i metodologiczne, Wroctaw 2012, s. 303-307.

N. Bubaris, op. cit., s. 394.
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narzedzi, przedmiotdéw codziennego uzytku, ktére stanowig budulec wy-
staw, np. w muzeach antropologicznych,

o kulturowych przemian sposobéw stuchania i postugiwania sie dzwie-
kiem w interakcjach spotecznych,

 roli nagran wywiadow ze $wiadkami wydarzen, przesztych pejzazy
dzwigkowych, filméw dokumentalnych w uwiarygodnieniu narracji
muzealnej;

o mozliwosci i warunkdéw udanej rekonstrukeji pejzazy dzwiekowych
przesztosci ze wzgledu na przyjete cele ekspozycji,

o warunkow tworzenia takich pejzazy dzwiekowych przeszlosci, ktére za-
réwno dostarcza do$wiadczenia dzwigkowego, jak i beda komunikowaly
znaczenie dzwiekow przesztosci oraz ujawnig kuratorskg interpretacje
historii dzwigkowe;j',

o uzycia dzwieku jako narzedzia dyscyplinowania i stymulowania aktyw-
nej postawy zwiedzajacych,

« stopnia i sposobu modyfikacji odbioru wystawy, doswiadczenia estetycz-
nego za sprawg mediéw posredniczacych w odbiorze dzwigku, a takze
wplywu na recepcje wystawy audioprzewodnikéw i aplikacji na telefon,

 kwestii zwigzanych z archiwizacja, opracowaniem i udostepnianiem Zré-
det dzwiekowych,

 zasad projektowania audiosfery muzeum oraz oczekiwanych pejzazy
dzwigkowych zwigzanych ze stalymi ekspozycjami.

Przedstawiona tu lista pytan nie jest oczywiscie wyczerpujaca. Ustanawia
ona muzeum jako laboratorium eksperymentéw dzwigkowych oraz pole inte-
resujacych penetracji dla tych, ktorzy przyjmuja w swoich badaniach i pracach
»perspektywe ucha’, w szczegolnosci dla przedstawicieli sound studies, sound-
scape studies, auditory history, ekologii dzwigku, projektowania dzwigkowego,
antropologdw dzwigku, badaczy mediow, ale rowniez dla tych, ktdrzy sg zain-
teresowani problemami podejmowanymi przez wspoiczesng humanistyke, ta-
kimi jak afekty, emocje, synergia i synestezja, do§wiadczenie i jego cielesny wy-
miar, pamie¢, archiwum. Podejmujac te zagadnienia, wspoiczesna humanistyka
moze wspiera¢ kuratoréw wystaw i muzealnikoéw, moze tez czerpac inspiracje
z ich pracy i do$wiadczenia. Tego rodzaju wspolpraca jest juz podejmowana
przez niektérych badaczy, np. Karin Bijsterveld®. Takze pytania postawione
powyzej oraz proby odpowiedzi na nie pojawiaja si¢ w tekstach badaczy me-
didéw i dzwigku. Warto tu wskaza¢ cho¢by wspomniane juz artykuly Nikosa
Bubarisa i Karin Bijsterveld oraz ksigzki: Bijsterveld, Annelies Jacobs, Jaspera
Aalbersa, Andreasa Fickersa, Shifting Sounds. Textualization and Dramatization

1 Zob. K. Bijterveld, Ears-on Exhibitions: Sound In the History Museum, ,The Public Historian”
2015, Vol. 37, No. 4, s. 84.
20 Zob. ibid., s. 73-90.
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of Urban Soundscape, Holgera Schulze, The Corporeality of Listening. Experi-
encing Soundscapes on Audio Guides, Carolyn Birdsall, Manon Parry, Viktorii
Tkaczyk Listening to the Mind: Tracing the Auditory History of Mental Illness
in Archives and Exhibitions®'. Rozwazania nad interesujagcymi nas zagadnienia-
mi pojawiajg sie rowniez w studiach po$wieconych zmyslom oraz koncepcji
muzeum multisensorycznego. Pod tym wzgledem interesujacy zbidr tekstow
mozna odnalez¢é w monograficznym dziewigtym woluminie ,,The Senses and
Society” z 2014 roku po$wigconym Sensory Museology oraz na stronie interne-
towej projektu Sensory Museum?®. Warta uwagi jest multimedialna publikacja
Heinego Schoera, The Sounding Museum: Box of Treasures oraz artykul Jennie
Morgan The Multisensory Museum?. Dla zainteresowanych kwestiami zwigza-
nymi z muzealnymi archiwami dzwiegkowymi doskonatym zrédtem informa-
cji sa wyklady i materiaty dZzwiekowe dostepne na stronie Pitt Rivers Museum
zwigzane z realizacja projektu ,Reel to Real Project” poswigeconego udostepnie-
niu kolekcji nagran tego muzeum?.

Prezentowane w niniejszym numerze ,,Audiosfery” teksty przygotowane
przede wszystkim przez pracownikéw muzedéw odstaniajg problemy, jakie wia-
23 sie z przeksztalcaniem tych ,cichych” instytucji w przestrzenie multisenso-
ryczne oraz z uzyciem dzwieku w ekspozycjach i narracjach muzealnych. Mamy
nadzieje, ze zachecg one polskich badaczy do podjecia szczegdétowych studiow
nad audiosfera muzedw i pejzazami dzwigkowymi w muzeach oraz nad efek-
tami, takze ubocznymi, udzwigkowienia wystaw muzealnych. By¢ moze sklo-
nia réwniez do namystu nad potencjalem muzedéw jako przestrzeni rozwijania
wrazliwosci i §wiadomosci dzwigkowej oraz praktyki uwaznego stuchania.

2 K. Bijsterveld, A. Jacobs, J. Aalbers, A. Fickers, Shifting Sounds. Textualization and Drama-
tization of Urban Soundscape, [w:] K. Bijsterveld (ed.), Soundscape of the Urban Past. Staged
Sound as Mediated Cultural Heritage, Bielefeld 2013, s. 31-66; H. Schulze, The Corporeality
of Listening. Experiencing Soundscapes on Audio Guides, [w:] ibid., s. 195-208; C. Birdsall,
M. Parry, V. Tkaczyk, Listening to the Mind: Tracing the Auditory History of Mental Illness in
Archives and Exhibitions, ,The Public Historian” 2015, Vol. 37, No. 4, s. 47-72.

2 Sensory Museum project: Reports of Findings, dostep online: http://www.david-howes.com/
senses/reports_sensorymuseum.htm [7.01.2016].

» H. Schoer, The Sounding Museum: Box of Treasures, Bielefeld 2014; J. Morgan, op. cit., s. 65-77.

# Zob.: Reel 2 Reel, dostep online: http://web.prm.ox.ac.uk/reel2real/index.php/about.html
[7.01.2016].



