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SZKICE DO KLASYFIKAC)I

Stownikowe definicje humoru akcentuja to, ze
jest to jako$¢ bycia zabawnym lub komicznym. Gdyby skupia¢ sie na
niektérych teoriach humorystyki, mozna bytoby zwréci¢ uwage na
takie tej dziedziny klasyfikacje, ktore sg walentne dla samej sztuki.
Juz XIX-wieczny poeta-dandys Charles Baudelaire ciekawie zaryso-
wat réznice miedzy ekskluzywnie artystyczna ,groteskowoscia jako
komiczno$cia absolutng” a pospolicie obecng wéréd ludzi ,komiczno-
$cia oczywista™. Cho¢, z dzisiejszego punktu widzenia, watki popu-
larne, czyli egalitarne (tj. oczywiste), naklada¢ sie moga na elitarne
czy absolutne; podzial ten w jaki$ sposéb podnosi tak dtugo spycha-
ny na margines aspekt humoru w sztuce.

Z punktu widzenia wspdlczesnosci przywyklo sie przedstawiaé
trzy typy uje¢ zagadnienia humoru? Pierwszy obejmowalby posta-
wy nadrzednosci lub krytycyzmu z mniej lub bardziej negatywnym
podejéciem do celu Zartu i z sugerowaniem agresywnego charakteru
$miechu. Je$li u filozoféw w gre wchodzityby tu np. wczeéniejsze teo-
rie komizmu (od Arystotelesa po Thomasa Hobbesa), to u artystéw
XX-XXI wieku ten typ mie$cilby sie np. w satyrze czy szerzej rozu-
mianej strategii podwazania zastanych schematéw sztuki lub kpin
z propozycji konkurentéow. Typ drugi, z teoriami wyzwalajacymi lub
psychoanalitycznymi (tu wazna byla rola Sigmunda Freuda), lokowal-
by humor kierowany ku odbiorcom tak, aby zamienia¢ impulsy tabu
lub agresywne w dzialania spokojne i akceptowane. Z punktu widze-
nia sztuki niejednokrotnie humor tego typu mamy np. w dadaizmie
i surrealizmie (lacznie z tzw. czarnym humorem). W typie trzecim
bylyby teorie niestosowno$ci lub sprzeczno$ci, np. z elementami prze-
skokéw kontekstédw skojarzeniowych wywolujacych komiczny efekt
zaskoczenia. Mie$cityby sie tu teorie humoru powstate stosunkowo
niedawno: od Arthura Koestlera po Salvatore Attardo, a takze bogac-

two ,chryi” w twérczosci artystow wspdlczesnych. W ostatnich latach
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argumenty zyskala tez zbudowana na bazie asteizmu aksjologiczna
teoria akcentujaca w sztuce z jednej strony wybitnie pozadane ,po-
jednanie dowcipu i bystroéci”, a z drugiej - jakby nieco negatywne -
Likcyjne wymyslanie samego dowcipu”™.

Gdyby bardziej szczegétowo $ledzi¢ wspomniane typy teorii hu-
moru ,zastosowane” w praktyce artystow kilku ostatnich indyktéw
(uzytecznie stosowanych przez archeologéw okreséw 15-letnich), to
czasy od tekstéow Freuda o zarcie i Bergsona o $miechu poprzez da-
daizm do surrealizmu okresli¢ mozna, za Jennifer Higgie, jako Play-
ful Judgements (sady peine dowcipéw). Dla lat 6o. i wczesnych 7o0.,
z ich neo-dadaizmem i pop-artem otwierajacymi sztuke na zblizenia
z zyciem codziennym i kultura materialng, widzie¢ mozna paralele
z trudnym do przetlumaczenia fragmentem ,rytmu niani” Pop Goes
the Weasel (Pop! Idzie tasica). Punchlines (puenty) okreslatyby nato-
miast, zdaniem tej autorki, trajektorie sztuki sprzezonej z humorem
od péznych lat 70. po wczesne 9o. Bylyby to m.in. czasy pionierskich
performanséw feministycznych, a potem wzrostu znaczenia koncep-
tualizmu. Okres od péznych lat 9o. do czaséw aktualnych to Infinite
Jests (Nieskonczenie wiele zartéw) - trajektorie ekspansji roli hu-
moru w réznorodnych, nie do konca jeszcze zdefiniowanych typach
praktyki artystéw, swobodnie stosujacych rézne media®.

Za Jerroldem Levinsonem wymieni¢ mozna przy tym wyréznia-
jace sie, cho¢ nakladajace sie na siebie co do znaczen gatunki hu-
moru takie m.in. jak: po§miewisko, dowcip, satyra, farsa czy zarts.
Do tej listy dodatbym jeszcze: ironie, parodie, kawat, chryje, blaze-
nade, karykature, komedie i komedie slapstickowa (rozumiane nie
tyle jako gatunki teatralne czy filmowe, ale jako sytuacje spoleczne)
itd. itd. Wyréznitbym takze i psikus. Je$li sam zart przywyklo sie
traktowaé jako ,co$ co jest wypowiadane lub zrobione dla wywola-
nia $miechu” to psikus bylby ,aktem lagodnie psotnym lub zlo$li-

wym” i tez w konsekwencji budzacym $miech. I zart, i psikus bytyby
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gatunkami znaczacymi w pracy artystéw. Tyle, ze w dawnej twor-
czo$ci ich miejsce bylo ograniczone do wyobrazen utrwalanych.
Natomiast we wspodtczesnosci, w zwigzku z poszerzeniem sie sztuki
o dzialania roztozone w czasie czy efemeryczne, skala ich wykorzy-
stywania niepomiernie wzrosta, a dzi§ obecne s3 niejednokrotnie
w wersji politycznej czy ,wywrotowej”. Wymienione wyzej pojecia
nie wykluczaja sie wzajemnie, a zakresy ich znaczen w réznym stop-
niu dubluja sie i nakladaja (stad tez i w tytule niniejszego tekstu za-
wahanie wobec klasyfikacji z obecno$cia, po pierwsze - powaznych
typdw oraz, po drugie — oceandw zartéw i psikuséw prezentowanych
nam nieustannie przez indywidua, ktére okre$li¢ mozna jako ,typ-
ki”). Poniewaz humor jest zjawiskiem wielce pojemnym, nie zamyka
go z wylacznoscia jedno tylko ujecie, a poszczeg6lni autorzy stosuja
wobec niego zréznicowane okre$lenia i klasyfikacje.

Niezaleznie od wielo$ci form komizmu, jest w nich sfera, co do
ktérej niemal wszyscy jego teoretycy i praktycy sa zgodni. Mimo
bardzo szerokiej obecno$ci zmiennych jego form w zyciu wszyst-
kich ludzi, tzw. przednie zarty czy mocno zapamietywane psikusy
sa rzadko$cia i w duzej mierze eksplorowane bywaja w kulturze. Nie
wnikajac w wazkie role komizmu w dziejach réznych dziedzin i sku-
piajac sie tylko na znaczeniu humoru w obrebie sztuki, to z tego za-
wezonego punktu widzenia wida¢, jak niemal do XIX wieku niezbyt
wysoki byl w malarstwie czy rzezbie prestiz dowcipéw czy zartéw.
Mogty one istnie¢ raz po raz np. jako dydaktyczne sktadniki symboli
czy scen rodzajowych. Ale w gtéwnych tematach z mitologii, histo-
rii, krajobrazu czy portretu, sfer pobudzania do $miechu najcze$ciej
nie wyrézniano. Znaczace byloby np. to, Ze jeszcze Immanuel Kant,
traktujac humorystyke jako pewnego rodzaju rozrywke, nie wigzat
jej ze sztukami pieknymi. Pisal: Humor w dobrym tego stowa znacze-
niu oznacza mianowicie talent, dajqcy moznosé¢ umyslnego wprawiania

sie w pewnq dyspozycje umystu, w ktdrej o wszystkich rzeczach wydaje
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sie sqd zupetnie inny (a nawet przeciwny) niz zwykle, a przeciez zgodnie
z pewnymi obowiqzujgcymi w takim nastroju umystu zasadami rozumo-
wymi... Ta maniera nalezy jednak raczej do sztuki przyjemnej niz do piek-
nej®. Bergson, jako klasyk teorii humoru’ stwierdzal, po pierwsze, ze
to, co nas rozémiesza, wigze sie z mechaniczng bezwladno$cig nakla-
dajaca sie na element zycia. Po drugie, sztuka tak mocno zwigzana
z tym, co Bergson nazywa elan vital (pedem zyciowym), reprezentu-
je dodwiadczanie wejécia artysty w bezposrednia wieZ z rzeczami
i z samym soba - dlatego sila ta bardziej jest zwiazana z tragedia
niz z komedia. Wedlug niego humor tylko okazjonalnie sprzymierza
sie ze sztuka jako sfera ducha. Wydaje sie, ze Bergson miat tu na
my$li bardziej komedie jako gatunek teatralny, a ze sztuki mégt ob-
serwowac satyre. Pod koniec XIX wieku szerzej pojety humor, ktéry
mialby sens ,szalonego blazenstwa” poprzez $miech przynoszacego
wolno$¢, nie byt jeszcze przyswojony, cho¢ pojawial sie w ,sztuce
niekoherentnej”. Dobrze zrozumieli to dopiero arty$ci XX wieku (od
dadaistéw przez sytuacjonistéw, sensybilistéw czy fluxusowcéw po
twoércéw performanséw, konceptualistéw). Pézniejsze po Bergsonie
teorie (Susan Langer, Joseph Campbell), wiazac humor z zywiolem
kosmicznym czy z afirmacja niezniszczalnej energii zZyciowej, bar-
dziej otwarly sie na dzialania artystéw dokonujacych poprzez swoje
ujecia humoru zmiany form w sztuce.

Spogladajac na dzieje sztuki, elementy humorystyki odnajdujemy
we wszystkich epokach i cywilizacjach. Obserwujemy, jak wystepo-
watly z réZnym natezeniem, a takze ze zréZnicowana wyrazisto$cia
(od mglawicowych aluzji po dobitna przedmiewczo$¢), a ich obec-
no$¢ dostrzegamy i w malarstwie wazowym Grekéw, i w groteskach
rzezb romanskich. O Zartach za$wiadczaja tez np.: $redniowieczne
iluminacje, grafiki Jacquesa Callota, wyczyny nowozytnych ekscen-
trykéw. Specjalne poczucie humoru podnosi romantyzm ze swoim

niedoscignionym mistrzem zartu i groteski, jakim by} Ernest Teodor
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Amadeusz Hoffmann (uwielbiany przez Baudelaire’a). A sztuka gra-
ficzna z elementami komizmu w XIX wieku zyskala z jednej strony
dzieta takich satyrykéw wysokiego lotu jak Honoré Daumier, a z dru-
giej — przyniosta plebejsko$¢ Imagerie d” Epinal. Zaznaczy¢ mozna
przy tym, ze u artystow XX wieku humor nie tylko stopniowo wy-
suwatl sie w ich strategiach na plan pierwszy, lecz takze niejedno-
krotnie inicjowal pewne zmiany form wyrazu. I dochodzimy w ten
sposéb do sytuacji aktualnej, w ktérej obecnoé¢ zartéw i psikuséw

staje sie oczywisto$cia w propozycjach sztuki.

SMIECH, NIE-SMIECH
Z problemem stosowania elementéw komicznych w réznych formach
aktywno$ci wigza sie niejednokrotnie skomplikowane strategie.
Pierwsza byloby sterowanie $§miechem i powaga zaréwno w obre-
bie prezentowanych wytwordw, jak tez i w ich odbiorze. Jesli jakims
szczegblnym mistrzostwem jest zachowanie kamiennej powagi przy
doprowadzaniu do wybuchdéw $miechu u widzéw w teatrze czy ka-
barecie, to w obrebie sztuk wizualnych mamy sytuacje innego typu.
Jest to bowiem takie prowadzenie gry ,zamrozonych” wyobrazen
(obrazéw, grafik, obiektéw itd.), aby w skumulowanej postaci zawar-
1y mozliwie duzy potencjat §mieszno$ci. A granica jest tu trudna do
wywazenia i nawet mozna stwierdzié, ze szczegélne mistrzostwo
wiaze sie tu z umiejetno$cia jej nieprzekraczania. Kazdy bowiem
przeskok owej granicy prowadzi¢ moze do tzw. grubych czy jawnie
glupich kawaléw itd. Jedli tu przywolamy odbiér polskiej wystawy
Zart i wladza sqdzenia (asteizm w Polsce) z 2007 roku, to zauwazy¢
mozemy, iz w wiekszo$ci wystawionych dziel, przy pomijaniu w nich
zbyt nachalnego (czytaj oczywistego) humoru i z wydobyciem in-
telektualnych subtelnosci preferowanego przez kuratora asteizmu,
w odbiorze zaistniato zrozumienie, iz nie tyle chodzi o efemerycz-

ne w gruncie rzeczy salwy $miechu, co o wciaz ponawiany ,ledwie
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dostrzegalny usmiech”. W tym punkcie mozna dostrzec element spo-
ru. Jedni uwazaja, ze zart zwykle uzyskuje jednq szybkaq reakcje w formie
wybuchu $miechu i nic wiecej. Jesli powstat w tym celu, traci zupelnie
swaq site, gdy wptywa na cake generacje nastepnych artystow®. Inni staja
w obronie niektérych dziet z wcigz ponawianym (a nawet czasem
rosnacym) ,potencjalem $miechu”.

Do tego mamy jeszcze jedna kwestie. Jesli w praktyce artystéw
od wiekéw sa do wylowienia zarty i psikusy, to jednak przez wiele
stuleci (nie wyltaczajac wieku XX niemal do lat 80.) bardzo rzadko
towarzysza im bezpo$rednio préby przenikniecia tego, w jaki spo-
séb dowcipy staja sie konstytutywne dla sztuki. Wspomniane tezy
o asteizmie moga tu by¢ wyjatkiem. Ale w wiekszo$ci wypadkéw
mamy szczegdlowe analizy samych dziet i kierunkéw krytycyzmu
ich autoréw. Natomiast nie podnosi sie tego, jak ,poczucie humo-
ru” artystow pozwala im na wydobywanie takich, a nie innych form.
I ten brak podej$cia do modalnoéci humoru w sztuce daje sie odczué
zaréwno w tym, co pisano o mistrzu psikuséw George Maciunasie,
jak i np. o wybitnie prze§miewczych artystach ostatnich lat, takich
jak Ji¥i Kovanda czy Andrea Frazer. W ciekawym skadinad tekscie
o Kovandzie tylko marginalnie wspomina autorka o czyms, co dla
tego postkonceptualisty wydaje sie by¢ najwazniejsze, tj. o jego ,zto-
$liwym humorze™. Takze i piszac o Frazer, artystce przeSmiewczej
i nadzwyczaj mocno akcentujacej parodie, nie podnosi sie anatomii
owej figury komizmu w jej twoérczosdci*®. Na szcze$cie, pewne wy-
akcentowanie komizmu w sztuce wspélczesnej stopniowo rozwinety
(niestety nieliczne) wystawy i sympozja od lat 8o. XX wieku*. Mozna
tylko postulowa¢ dalsze tego typu préby.

W kilku wypowiedziach Marcela Duchampa jest wskazéwka od-
no$nie humoru wprowadzanego do dziel ,dla dodania im powagi”.
Sa to wazne stwierdzenia, gdyz wiemy, jak ten artysta toczyl pew-

nego rodzaju walke o to, aby jego ready-mades z uzyciem zwykiych
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obiektéw nie byly ani nadmiernie dekoracyjne, ani tez nie epatowa-
1y egzotycznoscia czy jednostkowa unikalno$cig. A zaakcentowa-
ne w nich (czy przez nie) elementy wyrafinowanego humoru byty
wilasdnie jakby umocnieniem ich znaczenia. W rozmowie z Guy’'em
Viau, Duchamp przyznat jednocze$nie, ze w przeciwienstwie do ,hu-
morystyki” (typu ,ha, ha, ha”), humor byl dla niego czym$ bardziej
powaznym i bardziej przenikliwym i trudniejszym do zdefiniowania. To
nie jest tylko co$ o $miechu. Istnieje tez (przeciez) [...] czarny humor, ktéry
[..] nie jest w ogdle przyjemny*>. A w innym miejscu stwierdzit kapi-
talnie, ze nie traktuje humoru w znaczeniu ,humorystycznego” humo-
ru, ale humoru ,humorowo” humorystycznego's. Sprawdzajac w takim
kontek$cie obecno$¢ zartéw w sztuce, nie mozemy nie uwzglednié¢
tej charakterystyki, skoro podejmowana byla i jest przez réznych ar-
tystéw. O kwestii ofensywnos$ci humoru i naduzy¢ z nim zwigzanych
pisal Berys Gaut w 1998 roku*. Na gruncie sztuki w naszym kraju
znaczenie z tego punktu widzenia uzyskata wystawa Dowcip i wladza
sqdzenia (asteizm w Polsce) w 2007 roku.

W popularnym sensie bywa uwazany humor za dazno$¢ do
ujawniania sprzeczno$ci miedzy prawdziwym charakterem zjawisk
a ich zewnetrznymi przejawami. Moze to by¢ wiec na przykiad
okre$lenie pospolito$ci (czy nawet wulgarno$ci) tego, co imponuje
swa zewnetrzng forma albo tez wydobycie cennych tresci, ktére na
pierwszy rzut oka wydaja sie by¢ obojetne, wulgarne czy godne po-
litowania. Humor pojawia sie takze czasem i wtedy, gdy wokét! jest
nuda, tepa bezmy$lno$¢ czy marazm. Jest wowczas w stanie ozywié
sytuacje i prowadzi¢ do zmian. Troche w nawiazaniu do tej ostatniej
roli humoru, w sztuce XX/ XXI wieku zdoby! on jeszcze jedna ceche:
dodawania powagi elementom banalnym, ktére dzieki tej formie ko-
mizmu zdaja sie zyskiwaé nowe znaczenia. W tym wladnie punkcie
nastepuje odyseja uwag Duchampa podsumowujacych w 1960 roku

znacznie wcze$niejsze idee dadaistyczne i surrealistyczne. Szerzej
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pojety humor rodem z tendencji z pierwszej ¢wierci XX wieku, trak-
towany jako istotny sktadnik sztuki nastepnych dziesiecioleci (gtow-
nie od lat 60. XX wieku), przeszed! ciekawa droge od chryi i zgrywy
artystow niekoherentnych w XIX wieku po zart wiodacy do ilumi-
nacji (istotne okreslenie Freuda). Potem - od dadaizmu ku wyrafino-
wanym aspektom sztuki wspoéiczesnej, z tzw. gltupim zachowaniem
w performansach, aktywizmem, mutacjami street art'u, gestom wy-

wrotowym itd*.

OD SATYRY DO PSIKUSA
Jak wspomniatem powyzej, pierwsza tradycyjna teoria humoru
bylaby teoria wyzszo$ci, nadrzednosci czy krytycyzmu. W duzym
stopniu wigzaé¢ z nig mozna satyre. Cho¢ obecna na réznych planach
kultury, raz po raz zyskiwala znaczenie i dla samej sztuki. Jako $ro-
dek tendencyjny i demaskatorski miala rézne realizacje w literatu-
rze — w niektérych formach spektakli i najczesciej w tych kontek-
stach bywala interpretowana. Tutaj mozna natomiast wspomnie¢
jej przyklady z grafiki czy malarstwa, w ktérych wyraz krytycznego
stanowiska wobec spotecznej rzeczywisto$ci prowadzil do pewnych
odkry¢. Bardziej niz np. zwykly zart czy dowcip, satyra bywa uwi-
ktana w moralizatorstwo i dydaktyke, stad jej rola polityczna lub
edukacyjna. Satyra o$miesza i pietnuje ludzkie wady, przywary czy
stabosci. Odnosi sie wiec do obyczajowo$ci, stosunkéw spotecznych,
postaw politycznych itd. W sztuce zyskuje na znaczeniu, gdy za jej
sprawa dokonuje sie czasem przemiana zastanych $rodkéw wyrazu
albo tez wprowadzanie nowych. Na przykiad u Williama Hogartha
(i jego kontynuatoréw), przy dominacji w XVIII wieku zdecydowanie
wysokiego prestizu malarstwa, poniekad dzieki pasji satyrycznej ar-
tysty znajdujacego trafno$¢ uje¢ w miedziorytach, ro$nie ranga gra-
fiki uznanej za istotne medium sztuki. Ukazujac w seryjnie wydoby-

wanych narracjach nastepstwa wydarzen, Hogarth utrwalil znana
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juz wczedniej metode pracy wariantami odbitek w tekach, przeno-
szac w sposéb znaczacy poszczegdlne pomysty w zmieniajacych sie
kontekstach wydarzen.

W zblizonym sensie podnosi sie ranga akwafort i akwatint dzieki
Francisco Goi, przedstawiajacemu skoki paradoksalnych i grotesko-
wych sytuacji niemozliwych do wydobycia w inny sposéb i staja-
cych sie pewnym wzorem dla XX-wiecznego ekspresjonizmu. Przy
rozpowszechnieniu sie uje¢ satyrycznych w XIX-wiecznej litografii,
dydaktyka u Daumiera wiedzie artyste poprzez karykatury ku ksztal-
tom oblym, plynnym, jakby utopionym w jakim$ fantastycznym
akwarium. W jego humorystycznych litografiach i obrazach postacie
wynurzaja sie, ociekajac swa satyryczna zawarto$cia. Ma to wplyw
na formy obrazéw i rzezb porzucajacych iluzjonistyczne cyzelowa-
nie, co jest jedna z drég odkrywania immanentnych cech malowania
w nastepnych dziesiecioleciach.

Gdyby siegaé po przejawy humoru zgodne z teoriami wyzwala-
jacymi czy psychoanalitycznymi, wida¢ je w sztuce w wielorakich
funkcjach. Wiecej mozna znalez¢ ich w Sredniowieczu niz w rene-
sansie. W irlandzkich iluminowanych rekopisach wystepuje na przy-
kiad posta¢ cztowieka w humorystyczny sposéb wynurzajacego sie
z barwnego ornamentu jak z zalewu fal. W iluminacjach zydowskich
pojawiaja sie czasem $mieszne kolofony i mikrografie, w ktérych
ozywieniu tekstu towarzysza litery zamieniane w postacie. Takze
chrze$cijaniskie ilustracje w rekopisach czesto operuja groteska.
W Anglii w XVIII wieku wystepuje specyficzny humor u ekscentry-
kéw, jak na przyklad zabawna ,teoria klekséw” Aleksandra Cozensa
czy program wizualnych zartéw w ksiazce The Life and Opinions of
Tristram Shandy, Gentleman (Zycie i my$li JWP Tristrama Shandy)
wielkiego humorysty Laurence Sterne’a.

W odniesieniu do sztuki radykalnej przetomu XX i XXI wieku za-

pewne nie mozna bezposrednio uzywa¢ terminu ,satyra polityczna”.
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Sa to czesto np. przejawy aktywizmu czy mutacji tego, co okreéla-
no m.in. jako ,sztuka krytyczna”. Ale niejednokrotnie wprowadzany
przez artystow watek komiczny upowaznia do poréwnan ich dziet
z tymi znanymi z odniesien do satyry. Moga to by¢ np. figury grote-
ski czy blazenady z elementami zaczerpnietymi z trywialnej, disne-
jowskiej ikonografii o wcale glebokiej wymowie egzystencjalnej, jak
u Paula McCarthy’ego. Cho¢ artysta reprezentuje humor spleciony
z szokujacym wyzwalaniem second thoughts, deklaruje: moje dzieto
bardziej jest o byciu klaunem niz szamanem”. Z takim charakterem
humoru wiaza sie tez agresywno-feministyczne polaczenia tekstu
z obrazem fotograficznym w instalacyjnych wyklejankach wydru-
kéw Barbary Kruger czy maskaradowe zakapturzenia Guerilla Girls
wystepujacych z tzw. przerazajacymi gorylimi maskami. Przewija
sie ten watek tez w parodiach uroczych przebieranek Cindy Sherman
i Yasumasa Morimury. ,Dezorganizuje” spokéj wieczoréw centréw
metropolii w atakach diapozytywowymi interwencjami i zmonu-
mentalizowanymi projekcjami wideo Krzysztofa Wodiczki. Moze tez
biec linig performansowego kaznodziei Billy’ego Talena, znanego
jako Reverend Billy - lider przeSmiewczego, ale i antykonsumpcjo-
nistycznego Church of Stop Shopping (KoSciola Stop dla Kupowania).

Typ teorii humoru skoncentrowanego na sprzecznoéciach obej-
muje wspomniany juz psikus czyniony troche ,kosztem innych”, na
przykiad przy zastawianiu na kogo$ putapki czy nawet wyrzadzaniu
drobnej szkody, a czasem matej przykroéci. Psikus to inaczej figiel
czy psota, niejednokrotnie wiaczajaca elementy satyry, kalamburéw,
dowcipdéw bez puenty, bon motéw, §miesznych rymowanek, wierszy-
kéw czestochowskich, limerykéw, mistyfikacyjnych akcji, $miesz-
nych zawlaszczen itd.

W tym konteks$cie warto zwréci¢ uwage na mocno prekursorskich
kpiarzy - tzw. ,figlarzy z Paryza™®, dzialajacych pod koniec XIX stu-

lecia. Tworzyli oni persyflazowo szydercze dzieta, ktére powstawaty



17

HUMOR | SZTUKA

gtownie w latach 1879-1887, a ich autorami byli artysci z kregu ka-
baretéw. Kluczowe znaczenie ich psikuséw artystycznych miat cykl
wystaw zorganizowanych w latach 8o. przez pisarza Julesa Levy’ego
W jego apartamencie pod hastem Les arts incoheérents (Sztuki niekohe-
rentne). Wystawiano tam dziela parodiujace znanych twoércéw. M.in.
Paul Bilhaud pokazal pierwszy w sztuce monochrom - czarny pro-
stokat pod krotochwilnym tytutem Murzyni walczqcy nocq w piwnicy.
W 1883 i 1884 roku Alphonse Allais rozszerzy! te dzialania o obrazy
takie jak Manipulacja ochrq przez zéttaczkowego rogacza (obraz zo6tty),
Pomidorowe zniwa apoplektycznych kardynatéw na plazy Morza Czer-
wonego (obraz czerwony). Tytuly tych dziel przypominaja pézZniejsze
teksty Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacego), pelne humory-
stycznych odniesien. A do idei monochromu nawigzywat Yves Klein
w swych Yves peintures (1954). Moze artysta znal prace Allais? Te
prze$§miewczg aktywno$¢ nazwano fumisme.

Drugim ciekawym fumistg byt Sapeck. Poeta Emil Goudeau opi-
sat jego twérczos¢ jako rodzaj lekcewazenia wszystkiego [...] wewnetrzne
szalenstwo ujawnione na zewnqtrz przez rozliczne bufonady. Ow twérca
proto-performansu zwyk} przechadzaé sie po mieécie z gtowa poma-
lowana na niebiesko, co byto prekursorskie wobec dziatan rosyjskich
futurystéw. Praca Mona Lisa palqca fajke Sapecka to co$ wiecej niz
zwykle wydmiewanie arcydziela. Zapowiadala ona juz sens zblizony
do znaczen sztuki Duchampa.

Podobnie jak twérca ready-mades, fumisci uwielbiali stowno-
-obrazowe kalambury, czesto z aluzjami seksualnymi. Na przyklad
Eugéne Mesplées uzyl linii pionowej dla przedstawienia kobiety
uczciwej, a linii poziomej - dla ,tej innej”, czyli prostytutki. Wyda-
ny przez Julesa Levy’ego w 1884 roku katalog ,niekoherentnych”
byl forma parodii wydawnictwa szacownego Salonu Towarzystwa
Artystéw Francuskich. Emil Cohl - fotograf, ilustrator i innowator

kina - w filmie Le peinture néo-impressioniste (1910) ukazal wizyte
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kolekcjonera w pracowni malarza, ktéry prezentuje mu monochroma-
tyczne obrazy z tytutami w stylu Allais. Sq one przez goscia przyjete
entuzjastycznie. Wystawy fumistéow stanowily model pézniejszych
radykalnych ekspozycji. Np. w 1910 roku odnotowano wystawienie
przez Raphaéla Boronali mistyfikacyjnego obrazu Zachdd storica nad
Adriatykiem, namalowanego ogonem osta Lolo*. Czasy dadaizmu
spotegowaty obecno$¢ bufonady i skandali jako prezentacji mani-
festacyjnie odcinajacych sie od rzekomo racjonalnej rzeczywisto$ci
sprowadzajacej przeciez na ludzi okropna wojne. Znamienny byt wte-
dy nonsens manifestowany przez Hugona Balla w Kabarecie Volta-
ire w 1916 roku, gdy wystepowal w stroju kubistycznym, recytujac
foniczna poezje zglosek.

U Duchampa psikus moégl by¢ rozumiany na trzy sposoby. Po
pierwsze: jako zaklécenie oczekiwan wobec tzw. dziela sztuki. Po
drugie: jako figiel estetyczny wobec tzw. sztuki nowoczesnej. I po
trzecie: jako psikus wobec nastepnych pokolef, poprzez sprowa-
dzenie na manowce mozliwych interpretacji. Od 1997 roku Rhonda
Roland Shearer rozwija tezy, méwiace ze wszystkie tzw. ready-ma-
des Duchampa byty w wymys$lny sposéb preparowane, zmieniane,
opracowywane’. Nie byly wiec do konca tzw. obiektami gotowymil!
Imitacje Duchampa sg w pewnym sensie precyzyjna mimikra imita-
cji, krok po kroku odstaniajaca swoéj pietrowy nasladowczy charakter.
Podobne do dziatan Duchampa byty persyflaze Witkacego z nazwa-
mi nowych kierunkéw, takimi jak ,piurblagizm”, czy caty ,system”
komercyjnej ,Firmy Portretowej”. Duchamp, wykorzystujac metody
prezentacji komiwojazera, wciggal w obreb sztuki klisze wlasciwe
sferze komercji. Juz sam termin ready-mades, ktérym postugiwatl sie
od 1913 roku, nasuwa skojarzenia z domem towarowym. Jego stynne
Box in a Valise (1935-1941), tak jak walizka komiwojazera, zawierato
repliki wlasnych prac artysty, jakby to byly prébki ofert handlowych.

Ready-mades, ukazujace prozaiczne przedmioty, byly w twoérczosci
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Duchampa ironiczna gra z zachtanno$cia amerykanskich handlow-
cow, ukazujac komercje w postaci absurdalnej. Stynny pisuar, czyli
Fontanna z 1917 roku, to gest podwazajacy mitomanie sztuki ,catko-
wicie” oryginalnej. Przystany na wystawe bez jury przez rzekomego
R. Mutta, zostal nastepnie dziwnie odrzucony wbrew zasadzie salo-
nu otwartego. Pikanterii dodaja pojawiajace sie informacje o tym, ze
moégl to by¢ obiekt z przedziwnej kolekcji-graciarni kuriozéw poet-
ki dadaistki, baronowej Elsy von Freytag-Loringhoven, jako psikus
zaoferowany na wystawe, a zawlaszczony potem przez Duchampa.
Jest to prawdopodobne o tyle, Ze za sama idea ready-mades kryja sie
tez pomysty tej bardzo interesujacej ,figlarki” i performerki. Fikcyjne
nazwisko ,R. Mutt”, to przy tym parafraza nazwy Mott — producenta
urzadzen sanitarnych, przechwalajacego sie, Ze jego towary to ,ca-
dillaki tazienek”. W kregu nowojorskich dadaistéw doszukiwano sig
tez konotacji Fontanny z plynnym ksztaltem figury siedzacego Bud-
dy. Wskazywano przy tym na analogie z uproszczona gtadkoscia for-
my rzezb Constantina Brancusiego. W awangardowym pi$mie ,The
Blind Man” opublikowano anonimowy protest przeciwko odrzuceniu
tej pracy, piszac, ze jedynymi dzietami sztuki, jakie data Ameryka, sq jej
urzqdzenia sanitarne i mosty. Stowa te w ewidentny sposéb nawigzy-
waty do tekstu z komercyjnego pisma ,Trenton Potteries Company”,
ktéry ukazat sie w maju 1915 roku: Ktos powiedziat, ze wielkim wktadem
Ameryki do sztuki jest czysta, biata amerykanska tazienka. Z pewnosciq
Jjednym z gtéwnych wktadéw Ameryki do sprawy ochrony zdrowia i kom-
fortu jest jej ceramika sanitarna. W tym samym czasie Mott Company
donosita, Ze jej pokazy sa ,artystyczne i piekne”, a jedno z czasopism
pisato o owych wystawach, ze ,sa to dziela sztuki™.

Duchamp wyraznie odwolywatl sie do dwdéch réznych pojeé ro-
zumianych pod stowem ,sztuka” - do sztuki ,niskiej” i ,wysokiej”
(low i high), a takze akcentowal takie terminy, jak installing, plumbing,

display. Kiedy tworzy} swoja Fontanne, $wiat produkcji oraz instalacji
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urzadzen hydraulicznych znajdowatl sie juz na etapie idei prezentacji,
ktére przekraczaty zwykle znaczenie uzytkowe. My$lenie o toaletach
w kategoriach ,sztuki” stalo sie norma, ale wiodlo jedynie do nagrod
na pokazach lub ocen katalogowych. Duchamp pokazal, Zze ta sama
praktyka moze dziala¢ w odwrotna strone, ze mozna mysle¢ o sztuce
jak o toaletach. Jego perfidny zabieg stal sie wehikutem dla najbardziej
ditugotrwatych i goracych debat intelektualnych na temat sztuki w XX
wieku. W konicu cala idea ,redukcji” (patrz - tezy Clementa Green-
berga) oraz nieustanne dazenia do odrzucania ze sztuki wszelkich
,zabrudzen” (od unizmu Strzeminskiego poprzez artystyczng steryl-
no$¢ Wiodzimierza Borowskiego az po Czyszczenie sztuki w Galerii
,Repassage” w 1972 roku) maja bezposredni zwigzek z idea ,higieny”
zainicjowang przez wielkiego dadaistycznego zartownisia. Osobnym
zagadnieniem stalo sig rozszerzenie samego terminu ,instalacja” az
po sfere stworzenia z niego pod koniec XX wieku nowego gatunku
sztuki. Z psikuséw stynal tez Piero Manzoni, tworzac w 1960 roku
linie o dtugo$ci 7.200 m. Nadat w ten sposéb nowy wymiar rysunko-
wi. Figlem wyrzadzonym przesadnemu w nowoczesnej sztuce kultowi
Lartysty” bylo jego stawne Merde d'artiste (1961).

Gdyby szuka¢ figli artystycznych po II wojnie Swiatowej w tej cze$ci
Europy, to na uwage zastugiwaliby wroclawscy sensybilisci, sytuujacy
sie w samym centrum artystycznych prowokacji. Dzialajac od 1955 roku
(Kazimierz Glaz, Michal Jedrzejewski i inni), w 1957 roku, cieszac sie
$wieza dawka wolno$ci politycznej i zarazem artystycznej, utworzyli
Teatr Sensybilistyczny, prezentujac przedstawienie oparte na totalnym
balaganie, zmierzajace do zmeczenia i zdezorientowania widzéw. Dzia-
falnod¢ sensybilistéw byla parodia ruchu umystowo-artystycznego,
a typowymi jej przejawami staty sie humbugi prasowe oglaszajace sen-
sacyjne wydarzenia oraz absurdalne wydawnictwa. Kontynuatorem tej
postawy stal sie Zbigniew Makarewicz, pod powloka bufonady odsta-
niajacy prawdziwy ksztalt falszéw rzeczywisto$ci tamtych lat.
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Jesli sensybilizm byl w gruncie rzeczy elitarny, to rozwijajaca
sie dzieki inicjatywom Majora Fydrycha Pomaranczowa Alterna-
tywa otwarta sie ku szerokim rzeszom mieszkancéw Wroclawia.
Wprzegla w latach 8o. w swe prze§miewczo-polityczne happeningi
tlumy mtlodziezy na humbugowe ,obchody” i ,manifestacje”. Zna-
nymi przeszkadzaczami byli m.in.: poeta ,sygnalizacyjny” Andrzej
Partum, ktéry w ,wygtupach” zwyk?! kontestowaé éwczesne hierar-
chie oraz Anastazy Wiéniewski, sytuacyjnie kpigcy ze sztuczno$ci
i mielizn zycia artystycznego. Za ich sprawa znaczenie zyskaty po-
wielane deklaracje. U Partuma mogtly to by¢ np. epitety wysylane
indywidualnie réznym znaczacym w kulturze osobom (takie jak kar-
toniki okre$lajace: ,Jeste$ ignorantem kultury i sztuki”) czy afisze
lub kartki z manifestami nowych, kierunkéw artystycznych.

Tego typu dzialania (znane juz w latach 60. w kregach Fluxu-
su) wiaczyla w swdj obszar sztuka konceptualna, w pewnym stopniu
je ,nobilitujac”. Wéréd artystéw szczegdlnie otwartych w Polsce na
artystyczne psikusy wymienié¢ mozna J6zefa Robakowskiego, wymy-
$lajacego w latach 6o. fikcyjnego artyste i prezentujacego jego ,dzie-
1a”. Od lat 70. aktywna jest L6dZ Kaliska - grupa stynna z perfor-
manséw i inscenizowanych fotografii z wielka dawka $miesznoSci.
W ostatnich latach aktywnie wykorzystuja humor w Polsce artysci
znani ze swych parodystycznych wydawnictw (Honza Zamojski) czy
malarze (Krzysztof Wataszek). Czechy i Stowacja jako ,zagtebia dow-
cipéw” moga pochwali¢ sie kilkoma juz generacjami humorystéw
sztuki, teraz postkonceptualistami: Jifim Kovanda, Milanem Koho-
utem, Romanem Ondakiem i innymi.

Gdyby prébowa¢ bardzo wstepnie i prowizorycznie zreasumowacd
powyzsze uwagi, mozna przede wszystkim odwota¢ sie do propozycji
Beauvaisa Lyonsa, ktéry na konferencji The Art of Pranks (Sztuka psi-
kuséw) w 2011 roku w Nowym Jorku zaproponowal, nie bez pewnej

racji, aby w catej historii sztuki wyrézni¢ wielkich twoércéw psikuséw,
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a historie modernizmu uformowac¢ na nowo w oparciu o ,teorie psiku-
sa”?2. Na pewno nalezaltoby na nowo przyjrze¢ sie modalno$ci w stop-
niu uzycia elementéw humoru przez artystéw i dawnych i wspotcze-
snych. Opierajac sie na wymienianych powyzej niektérych przykta-
dach, mozna byloby ukierunkowaé zaréwno nowa ocene niektérych
dziet, jak tez i (co najwazniejsze) probowaé odpowiedzie¢ na pytanie
o to, jakie wartosci przyniosto zastosowanie w sztuce elementéw ko-
micznych. Na pewno datoby sie potwierdzi¢ wcigz minimalne, jak
dotad, zwrécenie uwagi na sam problem w tzw. ,klasycznej” historii
sztuki. Nastepnie mozna byloby niejednokrotnie zauwazy¢ trwaloéé
niektérych form wprowadzanych przez artystycznych kpiarzy. Cho-
dzitoby tu np. o sama idee ready-mades, pochodzacych z psikuséw.
Zwracalaby tez uwage konceptualna zwiezto§¢ mocno wyplywaja-
ca z pewnej ekonomii dobrych czy udanych Zartéw. Dalekosieznym
i wciaz odnawialnym efektem stosowania humoru w sztuce staje sie
istotne podwazanie skorup przyzwyczajeil ttumiacych kreatywnos¢.
Na pewno otwiera sie wéwczas pole mozliwo$ci, ktérego nie ma przy

$miertelnej powadze i zacidnietych zebach.
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Andrzej Kostotowski
Humor and Art. Characters and Sketches

In different historic periods, artists used the element of humor in their
works of art and the results of their interest can be considered as aesthetic
category. Humor was often combined with irony, self-irony, satire etc. Also,
it was used as independent form. In popular and not necessarily in artistic
work, humor played rather secondary role in the culture. Immanuel Kant
and many later authors did not consider, however, humor-art as art-form.
The Dadaists and other artists active after the 1960’s did not follow those
gloomy ideas of their predecessors. As the result of that change, humor
gained a new meaning. Today, the art forms which gained originality and
significance because of humoristic content, are considered as important
manifestations of art. Among them, special attention should be paid to
art-form which gained strength because of their humor. Hence, we might
say, as did Marcel Duchamp, paradoxically, that humor contributed to the

seriousness of art. Also, we might highlight the role of practical joke.

KEYWORDS: IRONY, HUMOR, DADAISM, MARCEL DUCHAMP, FLUXUS,
SENSIBILISM



