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Kinstlerischer Austausch. Artistic Exchange. XXVIII. Internationaler
Kongrel fir Kunstgeschichte, Berlin 15-20 VII 1992,
ed. Thomas W. Gaechtgens, Berlin Akademie Verlag 1993, 3 vol.

Akta kongresu berlinskiego
ukazaty sie w niespetna rok po
tym pamietnym wydarzeniu. Juz
sam fakt jest godny odnotowa-
nia, zwitaszcza, ze na publikacje
materiatdw z tego rodzaju im-
prez czeka sie po kilka lat. Jest
to niewatpliwy sukces organiza-
tora sesji prof. Thomasa W. Ga-
echtgensa, ktéremu CIHA (Co-
mité International d’Histoire de
TArt) powierzyt realizacje tego
nietatwiego zadania. O rozmia-
rach publikacji $wiadcza nastepu-
jace cyfry: trzy tomy, z ktérych
kazdy liczy okoto 700 stron druku
(668, 768, 615), zawieraja prze-
mowienia i referaty 185 osob.

Tytut publikacji, zgodnie z in-
tencja organizatora zjazdu berlin-
skiego, brzmi: Relacje artystyczne
pomiedzy Srodowiskami arty-
stycznymi (w domysle: Wschodu
i Zachodu). Referaty o charakte-
rze roboczym poprzedzajg prze-
mowienia gosci honorowyh: Ri-
charda von Weizséckera, prezy-
denta RFN, Christine Bergmann,
burmistrza Berlina, Alberta Chate-
leta, przewodniczacego Miedzy-
narodowego Komitetu Historii
i Sztuki oraz Thomasa Gaecht-
gensa z Freie Universitat i Alek-
sandera Gieysztora, cztonka Pol-
skiej Akademii Nauk.

Zakres problematyki byt tym ra-
zem wyjatkowo szeroki. Wigczono
don, oprécz Europy, inne strefy
kulturowe: Daleki i Bliski Wschod,
Afryke Pétnocng oraz Ameryke Po-
tudniowa i Stany Zjednoczone.
Krotkie referaty, zaopatrzone
w najnowszg literature, zgrupowa-
ne zostaty w 32 sekcjach proble-
mowych. W tym sensie stanowig
one najnowszy przeglad stanu ba-
dan na temat zapowiedziany w ty-
tule sesji. Ale z tego wiasnie wzgle-
du lektura tej publikacji musi by¢,
par force, selektywna; uwaga ta
dotyczy nie tylko jej czytelnika ale
takze recenzenta.

Lyckle de Vries poruszyta, na
przyktadzie Srodowiska niderlan-
dzkiego, ogromnie wazny dla
sztuki nowozytnej problem: role
grafiki w dziele upowszechnienia

idei jednego $rodowiska na in-
nych obszarach artystycznych.
Temat ten bedzie przewijat sie
takze w innych referatach, m.in.
dotyczacych sztuki Dalekiego
Wschodu.

Bardzo ciekawe sg wyniki ba-
dan dotyczacych analizy sygnatu-
ry dziet Rembrandta przedstawio-
ne przez zesp6t badaczy: Ann
Jensen Adams oraz H. J. J. Hardy,
W. Froentjes i R ter Kuile Haller:
wynika z nich, ze sygnaturg
»Rembrandt fecit” postugiwali sie
nie tylko uczniowie wielkiego ar-
tysty holenderskiego, ale takze
sam mistrz, sygnujagc w ten spo-
s6b obrazy swych ucznidéw
i wspltpracownikow.

Na uwage zastugujg takze
sprostowania dotyczgce osoby
i kariery Andreasa Slutera, poczy-
nione przez Thomasa DaCoste
Kaufmanna, ktéry pokazal, ze
zrodtem inspiracji klasycznej
osiemnastowiecznego rzezbiarza
jest nie sztuka francuska, ale kla-
sycyzm holenderski. Co wiecej —
artysta interesowat sie kolekcjo-
nerstwem i naukga (technologia).

Na temat roli Paryza w kulturze
i sztuce XIX wieku istnieje ogro-
mna literatura. Petra Doeschete
Chu pokazata ten problem
w efektownym skrécie na przy-
ktadzie wystaw Salonu Paryskie-
go z okresu Drugiego Cesarstwa,
analizujagc w nich udziat artystow
niefrancuskich, ktoérzy staneli
przed dylematem: identyfikowa-
nia sie ze srodowiskiem artystycz-
nym francuskim lub kultywowa-
nia wiasnej tradycji narodowe;j.
Rzecz znamienna, ze o wyborze
»Strategii” przez poszczeg6lnych
artystow cudzoziemskich decydo-
waty czesto oczekiwania publicz-
nosci, ktora oklaskiwata juz to
postawe filofrancuska, juz to ory-
ginalnos¢ artystyczna.

S. A Mansbach pokazat kulisy
»Pierwszej Wystawy Sztuki Rosyj-
skiej” zorganizowanej przez eki-
pe Lenina (kunaczarskiego)
w 1922 r. w Berlinie, impreze
wazng dla historii konstruktywi-
zmu, pomimo ze u jej podstaw

legty cele polityczne: pozyskanie
zarowno S$rodowiska rosyjskiej
emigracji (2 500 000 emigrantow,
w tym 700 000 w Niemczech
a przeszto 300 000 w Berlinie),
jak i europejskiej opinii publicz-
nej (wystawa miata by¢ przeniesio-
na pozniej do Francji i do USA, ale
uniemozliwit to kurs na dyktature
w tonie partii bolszewickiej).

Sposrdd serii interesujgcych ar-
tykutéw poswieconych malar-
stwu japonskiemu od koAca XVIII
do konca XIX w. w dawnej stoli-
cy Kyoto, na szczegdlng uwage
zastuguje analiza obrazu Yosa Bu-
sona pt. Jesienne orchidee i skaty
(ok. 1781) dokonana przez Susu-
mu Hayaschi; autor pokazat
w sposob niezwykle sugestywny
zar6wno proces asymilacji moty-
wow europejskich (gtéwnie po-
przez grafike) jak i zwigzki mala-
rza ze Srodowiskiem literackim ja-
ponskiej stolicy.

Organizatorzy sesji berlinskiej
wiele miejsca poswiecili problema-
tyce muzealnej konica XXX i pocza-
tkow XX wieku. Na uwage zastu-
guje rola, jakg odegrato muzealnic-
two berlinskie ubiegtego stulecia,
w ktdrym powstata historia sztuki.
Okres ten mozna poréwnac jedy-
nie z Paryzem okresu Rewolucji
i Pierwszego Cesarstwa.

W dwoch sekcjach poswieco-
nych sztuce Europy Srodkowej
brali aktywny udziat polscy, czes-
cy i wegierscy historycy sztuki (A.
S. Labuda, A Kartowska-Kamzo-
wa, A. Mitobedzki, J. Harasimo-
wicz, I. Hlobil, J. Vegh).

Sporo miejsca poswiecono
sztuce amerykarnskiej z okresu po
Il wojnie S$wiatowej, wspotczes-
nym dyskusjom matodologicznym,
nowym mediom artystycznym
(film, video) i ochronie zabytkéw.

Generalnie mozna powiedziec,
ze sesja (a tym samym jej plon
w postaci publikacji) stanowi
swego rodzaju inwentarz proble-
moéw, ktorymi trzeba bedzie sie
zaja¢ w najblizszej przysztosci.

Nad sympozjum berlinskim za-
cigzylty niewatpliwie emocje
(w sensie pozytywnym). Euforia
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wynikta z obalenia muru i zjed-
noczenia Niemiec oraz odzyska-
nia wolnosci przez kraje Europy
Srodkowej. Zniknety bariery dzie-
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lace Europe a Berlin upomniat sie nowych badan nad tradycjg arty-
0 nowe miejsce na starym konty- styczng Europy i nie tylko Europy.
nencie. Powstaty zatem — jak

stwierdzali méwcy — warunki do
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