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Streszczenie

Artykut analizuje konsumpcj¢ (zwlaszcza konsumpcje kulturowa) jako
sposob manifestowania spotecznego statusu. Punktem wyjscie autor czyni
rozwazania Pierre’a Bourdieu. Omowione zostaty podstawowe pojgcia teorii
francuskiego socjologa, w tym habitus i prezentowana przez niego idea kla-
sowej determinacji konsumpcji. Koncepcja ta we wspotczesnej socjologii jest
podwazana, a w kazdym razie istotnie rewidowana. Jej oponenci wyrazaja
poglad o ,,wszystkozernosci” kulturowej konsumentow o wysokim statusie,
w opozycji do stanowiska francuskiego socjologa, wylozonego zwlaszcza
w ksiazce Dystynkcja, ktore podkresla ekskluzywny charakter ich konsumpcji.
Teza o ,,wszystkozerno$ci” wyrosta z polemiki z Bourdieu. Jej pierwsi pro-
pagatorzy, z Richardem Petersonem na czele, w latach 90. XX wieku poddali
empirycznej weryfikacji jego ustalenia. Wyniki tych badan doprowadzity do
istotnej rewizji tez zawartych w stynnej ksiazce francuskiego socjologa. Autor
niniejszego artykutu podaje kolejne argumenty na rzecz ,,wszystkozernosci”
wysoko sytuowanych konsumentow, ilustrujac 6w poglad zaczerpnigtymi ze
zrodet zastanych oraz wiasnych obserwacji przyktadami.
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Powiedzie¢ dzis, ze konsumpcja stanowi manifestacjg statusu, to stwierdzi¢
banal. Fenomen ten od dawna jest obecny w obszarze zainteresowan socjolo-
gow — ze wskazaniem na Thorsteina Veblena [ Veblen 2008] i Pierre’a Bourdieu
[Bourdieu 2005]. Idee pierwszego z nich, cho¢ uksztaltowane na przetomie
XIX 1 XX wieku, do dzi$ stanowig inspiracj¢ do podejmowania badan i refleksji
nad formami ostentacyjnej konsumpcji majacej charakter swiadomej rywaliza-
cji o spoteczny prestiz. Bardziej wyrafinowana i wspolczesna mysl Bourdieu
koncentruje si¢ raczej na tym, w jaki sposob, dzigki spotecznie (a konkretnie —
klasowo) wytworzonym regutom klasyfikacji, konsumenci manifestuja swoj
status nie§wiadomie.

KONSUMPCJA A DETERMINIZM KLASOWY
W UJECIU PIERRE’A BOURDIEU

W perspektywie Bourdieu hierarchig statusu spotecznego wyznacza struktura
klasowa. Jednak przynaleznos¢ do danej klasy nie jest tu wyrazana wylacznie
w kategoriach finansowych (czyli poprzez kapitat ekonomiczny), a stanowi
raczej wypadkowa wszystkich podstawowych rodzajow kapitatu (ekonomicz-
nego, spotecznego, kulturowego), ktore przektadaja si¢ na kapitat symboliczny'.
W modelu przedstawionym w Dystynkcji autor wyr6znit trzy klasy: wyzsza, czyli
dominujaca, $rednig 1 nizsza. Kazdej przyporzadkowany jest okreslony gust:
wyzszy, innymi stowy prawomocny, $redni i nizszy, czyli popularny, badz ludowy.
Poszczegolnym gustom odpowiadaja okreslone kategorie konsumowanych dobr
i sposoby odnoszenia si¢ do nich. Gust wyzszy jest ekskluzywny, zamknigty.
W odniesieniu do sztuki charakteryzuje go podejscie kontemplacyjne, skupienie
na formie i1 bezinteresownos¢, tzn. — nieinstrumentalny, nieszukajacy pozaeste-
tycznej satysfakcji stosunek do dzieta. Obdarzony gustem wyzszym cztowiek
nawet uzytkowe przedmioty ocenia, stosujac kryteria estetyczne. Z kolei gust
niski koncentruje si¢ na funkcjonalno$ci konsumowanych dobr, a takze czerpa-
niu z nich przyjemnos$ci zmystowej. W tworczosci artystycznej ceni zrozumiaty,
imitujacy rzeczywisto$¢ przekaz. Posiadacz kazdego z wymienionych gustow
odrzuca wybory typowe dla innych gustow, uznajac swoj za naturalny. ,,Nic wigc

' Najkrocej rzecz ujmujac, kapitat ekonomiczny to $rodki materialne, finansowe; kapitat

kulturowy — kompetencja i formalne tytuty; kapital spoteczny — kontakty, relacje z innymi ludzmi;
kapitat symboliczny — prestiz. Poszczegolne rodzaje kapitatu sa wspolzalezne. Migdzy kapitatem
ekonomicznym, kulturowym i spotecznym zachodzi wymiana — Bourdieu duzo miejsca poswigcit
$ledzeniu ich wzajemnych konwersji, a wszystkie one maja udziat w kapitale symbolicznym. Wigcej
o rodzajach kapitatu [Matuchniak-Krasuska 2010: 35-38].
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tak $cisle nie odroznia poszczeg6lnych klas, jak postawa obiektywnie wymagana
przez prawomocng konsumpcj¢ dziet prawomocnych, zdolnos$¢ do przyjmowania
punktu widzenia wytacznie estetycznego wobec obiektow estetycznie juz ukonsty-
tuowanych, a zatem przeznaczonych do podziwiania przez tych, ktorzy nauczyli
sig rozpoznawac znaki wyjatkowosci (...) lub angazowania zasad czystej estetyki
W najzwyczajniejszych wyborach zycia codziennego, na przyklad w dziedzinie
kuchni, ubioru czy dekoracji” [Bourdieu 2005: 54]. Bourdieu zajmuje si¢ gtoéwnie
konsumpcja w sferze kultury — jako obszaru szczego6lnie predysponowanego do
wyrazania réznic klasowych, innymi stowy najsilniej dystynktywnego. Niemniej
jednak uznaje, zgodnie z zasada homologii, Ze nie mozna traktowac go w oderwa-
niu od innych sfer, takze materialnej, konsumpcji. Francuski socjolog dowodzi,
iz ,,upodobania estetyczne 1 wybory w dziedzinie kultury sa $cisle zwiazane
z preferencjami w dziedzinie stroju, urzadzania wngtrz, kuchni, sportu, spedzania
czasu wolnego, z zasadami moralnymi i wychowawczymi, czyli ze stylem zycia
okreslonej klasy czy warstwy spotecznej” [Matuchniak-Krasuska 2010: 53].

Fakt, ze wzory konsumpcji nie sa prosta funkcja posiadanych przez konsu-
mentoéw Srodkoéw finansowych, wcale nie poszerza sfery ich wolno$ci. Zane-
gowanie determinizmu ekonomicznego nie prowadzi Bourdieu do odrzucenia
determinizmu klasowego. Po prostu autor ten bardziej wielowymiarowo rozumie
klasg, przez co 6w determinizm moze stac si¢ jeszcze trudniejszy do przezwy-
cigzenia. Tak oto przed podjgciem okreslonych decyzji konsumenta hamowac
bedzie niekoniecznie brak srodkow (niedostateczny kapital ekonomiczny — co
nalezaloby uzna¢ za podstawowy, a w kazdym razie zawsze pierwotny czynnik
determinujacy zachowania konsumpcyjne na gruncie teorii Veblena), lecz na
przyktad brak wiedzy na temat danego dobra, czy umiejgtnosci poshugiwania si¢
nim (niedostateczny kapitat kulturowy). Z kolei czysto finansowy awans nieko-
niecznie prowadzi do zdobycia istotnych kompetencji kulturowych, pomnazaja-
cych kapital kulturowy, ktory takze ma wptyw na pozycj¢ klasowa. Maciej Gdula
mowi: ,,Przyzwyczailismy si¢ dzieli¢ spoteczenstwo w kategoriach dochodow.
Masz 800 zlotych miesigcznie, jeste§ na spotecznym dnie; masz 800 tysigcy,
jeste$ na szczycie. Ktopot w tym, ze czgsto dochody nijak si¢ maja do rzeczy-
wistych aspiracji i kapitatu kulturowego cztowieka (...). Stan konta zmienia si¢
szybciej niz gust i styl zycia, jakie wynieslisSmy z domu. Bo klasg¢ oznacza si¢
na wielu poziomach, czasami nie do rozpoznania na pierwszy rzut oka. Czgsto
okresla si¢ ja na przyktad nie po tym, co méwimy, ale po tym, o czym milczymy”
[za: Fiedorowicz 2010].

Zatem — podkre$lmy to raz jeszcze — kategoria w najbardziej bezposredni
sposOb wyrazajaca klasowa przynalezno$¢ jest wlasnie gust. Sam Bourdieu pisze,
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iz jest on predysponowany do ,,funkcjonowania w charakterze uprzywilejowanego
wskaznika klasy spotecznej” [Bourdieu 2005: 10]. Natomiast Anna Matuchniak-
-Krasuska wyjasnia: ,,Gust jest dyspozycja dostosowana do réznicowania, oce-
niania, wybierania. Ta orientacja spoteczna, dziatajaca w sposob automatyczny,
kieruje jednostki i grupy zajmujace okreslone pozycje spoteczne ku praktykom
i dobrom im przystugujacym” [Matuchniak-Krasuska 2010: 53]. Zatem francuski
socjolog rozumie gust jako wypracowana spotecznie cechg, wyrazajaca potozenie
jednostki w strukturze spotecznej, sytuujaca si¢ poza obszarem indywidualne-
go wyboru, pozwalajaca dokonywa¢ sadow i podejmowac okreslone praktyki
(w tym w sferze konsumpcji) w sposob zgota automatyczny, bezrefleksyjny
[Matuchniak-Krasuska 1988: 180]. Podstawowy wptyw na sumaryczny zasob
kapitatu, a w konsekwencji przynalezno$¢ do danej klasy, gust i okreslone wzory
konsumpcji ma wyksztalcenie oraz pochodzenie spoleczne.

Posrednikiem migdzy gustem jednostki (i tym samym wyborami konsumpcyj-
nymi) a struktura spoleczna jest w teorii Bourdieu habitus. Dziatanie jednostki,
badz tez — dochowujac wiernosci jezykowi tego autora — agenta spotecznego,
jest, mowiac najogodlniej, wypadkowaq koniecznos$ci obiektywnych narzuconych
przez okreslony kontekst dzialania i subiektywnych strategii. Jednakze te ostatnie
nie sa nigdy w pelni subiektywne, bo wynikaja z habitusu. Christiane Chauvire
i Olivier Fontaine thumacza: ,,agent nigdy nie jest niezaleznym przedmiotem
swoich praktyk™ [za: Matuchniak-Krasuska 2010: 26]. Habitus rozumie¢ mozna
jako zespot ,,tendencji, postaw, dyspozycji uwewngtrznionych, wprowadzonych
w sferg¢ ludzkich nawykow” [Ktoskowska 2006: 13]. Tak oto, szczegodtowo,
definiuje go sam Bourdieu: ,,Warunki zwigzane z pewna klasa o okreslonych
warunkach bytu produkuja habitus, to jest system dyspozycji trwalych i prze-
noszonych, funkcjonujacych jako zasada generujaca i organizujaca praktyki
oraz reprezentacje, ktore moga by¢ obiektywnie dostosowane do ich celow bez
zaktadania $wiadomego zmierzania do tego celu, a takze opanowanie operacji
niezbg¢dnych do ich osiagnigcia, obiektywnie regulowanych i regularnych,
niebgdacych absolutnie produktem poddania si¢ tym regutom; to wszystko jest
dyrygowane kolektywnie, nie bgdac produktem organizujacej akcji dyrygenta”
[za: Matuchniak-Krasuska 2010: 28]. Zaznaczy¢ trzeba, Ze pojgcie to, cho¢ sta-
nowi jedna z podstawowych kategorii teorii Bourdieu, przez autora traktowane
jest z pewna doza dowolnosci, nieco inaczej w odmiennych kontekstach. Na
najbardziej ogdlnym poziomie powiedzie¢ mozna, ze habitus obejmuje oceny,
emocjonalne reakcje, stosunek do wartosci [Kloskowska 2006: 13—14] i przejawia
si¢ we wszystkich praktykach agenta, nadajac im spdjnosci, innymi stowy — za-
pewniajac im homologig. Habitus niekoniecznie bezposrednio steruje dziataniami
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agentow, ale zawsze je ogranicza; posrednio wyznacza cele, jakkolwiek ich zrodta
nie muszg by¢ (i zwykle nie sa) u§wiadomione. Jest on swoistym mediatorem
migdzy sfera obiektywna, a subiektywna, a takze migdzy dziataniem swiadomym
a nieSwiadomym, intencjonalnym a nieintencjonalnym. Ten ,,system organicz-
nych lub psychicznych dyspozycji i nieSwiadomych schematow myslowych,
postrzezen i dziatan, stanowi wlasnie czynnik sprawiajacy, ze osoby dziatajace
W poczuciu mocno ugruntowanego ztudzenia tworczosci, nieprzewidywalnej,
oryginalnej i swobodnej improwizacji, moga jednak produkowaé mysli, po-
strzezenia i akty zachowania zgodne z obiektywna prawidtowoscia. Dzieje sig
tak, gdyz sam habitus zostal zrodzony w warunkach obiektywnie okreslonych
tymi prawidtowosciami, a zarazem przez te warunki” [Kloskowska 2006: 14].
Jak thumaczy Antonina Kloskowska: ,,Wpojenie regut gry spolecznej jest tak
silne, Ze niepostrzegalne jako czynnik z zewnatrz narzucony, i tak skuteczne, ze
zapewnia niemal automatyczne dostosowanie si¢ do sytuacji rozpoznanej jako
sytuacja objgta danymi regutami” [Kloskowska 2006: 15] oraz ,,wynika z tego
zastosowanie strategii obiektywnie przystosowanych do sytuacji. Nadaje to
dzialaniu pozory racjonalnosci, jakkolwiek postgpowanie nie jest w istocie kie-
rowane racjonalna motywacja” [Kloskowska 2006: 14]. Ksztaltowanie habitusu
opiera si¢ wigc na glebokiej interioryzacji zewngtrznosci, umozliwiajacej niemal
automatyczne dostosowywanie si¢ do zastanych warunkow (o ile nie odbiegaja
one znaczaco od tych, ktore habitus uksztattowaty). Habitus skupia wszelkie
wlasciwosci aktora spotecznego, nabywane w trakcie wychowania i zdobywania
kolejnych doswiadczen. Staje si¢ ,,spotecznie ustanowiong naturg” [Ktoskowska
2006: 15]. Jednakze zasadnicze znaczenie dla jego formowania si¢ ma inicjalny
etap wpajania kultury, dokonujacy si¢ w grupach pierwotnych — rodzinie, lokal-
nym otoczeniu. Ow pierwotny akt internalizacji §wiata zewnetrznego pozostawia
najbardziej trwate efekty w postaci habitusu pierwotnego; na jego bazie moga
potem ksztaltowac si¢ kolejne habitusy wtorne — szkolne, zawodowe. Dostrze-
zone, rozpoznane przez samych aktoro6w swoisto$ci ich habitusow wyrazaja si¢
jako $wiadomie kreowane style zycia. Wedtug Bourdieu rodzaj wpajanych norm,
warto$ci, Ow caly kompleks uwewngtrznien sktadajacych si¢ na habitus pierwotny
uzalezniony jest nade wszystko od usytuowania klasowego.

Bourdieu, podobnie jak interakcjonisci, w swej teorii nadaje zasadnicze
znacznie sferze symbolicznej®. O ile jednak dla interakcjonistow byta ona medium
inarzedziem wymiany znaczen oraz ich interpretacji, ktore to procesy prowadzity

2

77-99].

O relacjach migdzy interakcjonizmem symbolicznym a teoria Bourdieu [Hatas 1999:



14 LUKASZ IWASINSKI

do ksztaltowania si¢ tadu spolecznego, to dla francuskiego socjologa jest przede
wszystkim instrumentem przemocy — shuzy ustalaniu stosunkéw podleglosci.
Istota przemocy symbolicznej jest to, ze ,,symbolicznymi srodkami legitymizuje
ona, wzmacnia i utrwala przemoc realna” [Kloskowska 2006: 23]. Klasy wyzsze
(dominujace) ustalaja pewien typ kultury — kultury prawomocnej (legalnej), wy-
razajacej si¢ w okreslonym guscie (a tym samym takich a nie innych wzorach
konsumpcji), jako forme legitymizacji swego panowania i daza do naturalizacji
istniejacego uktadu sit, a wigc uznania go za normalny, obiektywny, przyrodzony.
Fakt, iz konsumpcja wedle gustu narzuconego przez kulturg prawomocna jest poza
zasiggiem klas nizszych, pozwala grupom uprzywilejowanym, wyposazonym
w najwigkszy kapital, zachowa¢ dominacjeg i reprodukowac istniejaca strukture
klasowa. Jest to optyka nawiazujaca do mysli marksistowskiej, dowodzacej, iz
grupy panujace, dzialajac w sferze symbolicznej, daza do uprawomocnienia swej
wladzy i obiektywizacji istniejacego porzadku, by spacyfikowac klasy potozone
nizej. Szeroko pojgta konsumpcja staje si¢ narzedziem odtwarzania — zwykle
nieuswiadomionych albo uznanych za uzasadnione — uktadoéw przywilejow
i deprywacji.

W przypisanych okreslonemu gustowi wzorach konsumpcji ujawniajq si¢
roznice spoteczne (innymi stowy staja si¢ podstawa dystynkcji, a co za tym idzie
inkluzji badz ekskluzji z danej klasy). Tak wigc wybory konsumpcyjne komu-
nikuja spoteczny status jednostki przede wszystkim w sposob niezamierzony,
a nawet jesli podejmowane sa z rozmystem (na przyktad dla celow demon-
stracyjnych), to i tak musza pozostawa¢ w ramach klasowo uwarunkowanego
habitusu®. Konsumpcja odtwarza po prostu zapisany w strukturze spotecznej,
mediowany przez habitus uktad sit — w tym sensie w teorii Bourdieu nie ma
mowy o wolnosci konsumenta. Alan Aldridge, komentujac poglady autora Dys-
tynkcji, pisze: ,,Jako konsumenci podejmujemy wybory, ale paradoksalnie sam
akt wyboru przyczynia si¢ do naszego zniewolenia. Jakkolwiek goraco mozemy
temu przeczy¢, dobrowolnie poddajemy si¢ roznym klasyfikacjom poprzez nasze
gusta i smaki” [Aldridge 2006: 107]. A wigc w koncepcji Bourdieu konsument
jest niewolnikiem systemu spotecznej klasyfikacji, u zrédet ktorego leza podziaty
klasowe. Mysliciel ten kwestionuje wszelkie modele dopuszczajace wolne, au-
tonomiczne zachowanie konsumenta, sprowadzajac je do funkcji spotecznych,

*  Habitus moze w pewnym, niewielkim stopniu adaptowac si¢ do nowych warunkow, jednak

zachowuje duza bezwladnosc, stad proba zdystansowania si¢ do niego — zdaniem Bourdieu — nie jest
mozliwa. Ch¢¢ wyjscia poza uswiadomione, wynikajace z habitusu dyspozycje, rodzi nienaturalne
efekty.
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kulturowych i ekonomicznych oddziatywan. W $wiecie reklamy nie brak dzi$
postulatow zachgcajacych konsumenta do swobodnego kreowania wlasnego zycia,
haset w stylu: ,,badz soba”, ,,stworz siebie” — idee francuskiego badacza sytuuja
si¢ w catkowitej opozycji do tej, tak dzi$ powszechnej, propagandy autokreacji
poprzez konsumpcje.

KONCEPCJA WSZYSTKOZERNOSCI

Jak wiemy, Pierre Bourdieu $ci$le wiaze habitus z klasowa przynalezno$cia. We-
whnatrz habitusu panuje homologia, czyli spdjno$¢ zachowan w roznych wymia-
rach zycia (innymi stowy w obszarze wyznawanych warto$ci, doboru przyjaciot,
znajomych, gustu artystycznego, sposobow spedzania wolnego czasu, jak i typach
kupowanych towaréw znalez¢ mozna wspdlne klasowe podtoze). Koherentne,
charakterystyczne dla przedstawicieli danej klasy przedmioty i style konsumpcji
komunikuja ich status, odrozniajac od cztonkdéw innych klas.

Mniej wigcej od poczatku lat 90. minionego wieku — jak dowodza niektorzy
badacze — to odwzorowanie traci jednak racje bytu. Wspotczesnie zwlaszcza
klasy wyzsze* poszerzaja repertuar swych wyboréw konsumpcyjnych, a klasy
nizsze sa w tym zakresie mniej tolerancyjne, maja tendencj¢ do zamykania si¢
w kulturowych gettach okreslonych gatunkow, stylow, estetyk. Wedlug Richarda
Petersona[Peterson 1992: 243-258], co potem potwierdzone zostato m.in. przez
Bethany Bryson[Bryson 1997: 141-156] (ich badania po§wigcone sa konsumpcji
muzyki), gust przynalezny grupom najlepiej wyksztatconym i posiadajacym wy-
soki status spoteczny — wbrew ustaleniom Bourdieu — nie jest gustem ekskluzyw-
nym, wyrazajacym pogardeg dla uznawanych tradycyjnie za niskie form kultury,
lecz inkluzywnym, szerokim, ceniacym réznorodne przejawy tworczosci. Stad
propozycja terminu ,,wszystkozerny” (omnivore) dla opisu jednostek o wysokim
statusie®. Wszystkozerno$¢ jest antyteza snobizmu, rozumianego jako gust oparty
na sztywnych regutach ekskluzji, definiowany negatywnie (informujacy czego
konsumowac nie nalezy) [Peterson; Kern 1996: 904].

4 Osobna kwestig jest to, ze w prezentowanej tu wizji spoteczenstwa komplikuje sig (a nawet

jest w ogole kwestionowane) rozumienie klasy. W skrajnych ujgciach mamy do czynienia z per-
spektywa, w ramach ktorej kategoria ta zastgpowana jest innymi, bardziej ptynnymi i niehierar-
chicznymi, jak styl zycia. Tu jednak mam na mysli ludzi o wysokim statusie, w znaczeniu, jakie
nadat mu Bourdieu, zasobnych w kapital symboliczny.

5 Pierwsze, przytaczane powyzej badania nad wszystkozernoscia prowadzone byty na po-
czatku lat 90. w Stanach Zjednoczonych. Pézniej trend ten obserwowano i w innych zachodnich
krajach. Bauman twierdzi, ze aktualnie jest on typowy dla globalnej elity.



16 LUKASZ IWASINSKI

W 2007 roku Zygmunt Bauman ttumaczyt: ,,Jeszcze dwadzie$cia lat temu
Pierre Bourdieu stwierdzat $cista korelacj¢ migdzy wysokoscia pozycji spotecz-
nej a wybredno$cia artystycznego gustu i surowoscia kryteriow (...). Dzisiejsze
badania dowodza, Ze na szczytach spolecznej hierarchii obowigzuje kulturowa
wszystkozerno$¢. Im kto wyzej w hierarchii, tym bardziej czuje sig jak w domu we
wszystkich, z pozoru krancowo odmiennych stylach i gatunkach artystycznych,
w zadnym domu si¢ nie zadomawiajac i do zadnego z nich nie przywiazujac si¢
ze szkoda dla innych” [Bauman 2007a: 12] — pisze z typowa dla siebie, zgota pu-
blicystyczna dosadnoscia. W innym miejscu wyjasnia, ze kultura wspotczesnych
elit ma charakter hybrydyczny. ,,Jakby na przekor temu, co moéowi Pierre Bourdieu
na temat ustalania si¢ réznic spotecznych na podstawie kulturowo okreslonych
wyrazistych regut smaku i wyboru, hybrydyczna kultura jest ostentacyjnie
wszystkozerna —niezobowiazujaca, niewybredna, pozbawiona uprzedzen, gotowa
skosztowac i strawi¢ danie z kazdej kuchni” [Bauman 2007b: 53].

Jak wytlumaczy¢ ten fenomen? Czlowiek obyty, o wysokim kapitale kultu-
rowym porusza si¢ swobodnie zarowno w zakresie kultury okreslanej mianem
wysokiej, jak i popkultury. T¢ ostatnia niekoniecznie odbiera jednak w sposob
prostolinijny, naiwny (cho¢ i taka recepcja takze moze mie¢ miejsce, jest dzi$ jak
najbardziej na miejscu — co przeczy ustaleniom Bourdieu); w kazdym razie nie
wstydzi sig jej, potrafi wychwyci¢ jej rozmaite sensy, szuka w niej zaspokojenia
rozmaitych potrzeb. Wszak dzi$ zdarza sig, ze nawet wyksztatceni kulturo-
znawcy z zainteresowaniem sledza karier¢ Lady Gagi i wypowiadaja sig¢ o niej
z szacunkiem, dostrzegajac w jej tworczosci — stanowiacej przeciez samo jadro
popkultury — metakomentarz do rzadzacych ta dziedzing mechanizméw, a stu-
denci Uniwersytetu Potudniowej Karoliny w Stanach Zjednoczonych zglebiaja
jej fenomen w ramach przedmiotu ,,Lady Gaga i socjologia stawy’. Prowadzacy
kurs, belgijski profesor socjologii Mathieu Deflem sam okresla si¢ mianem fana
piosenkarki’.

Przyktady postawy otwartosci wobec popkultury wérdd zasobnych w kapitat
kulturowy konsumentéw mozna mnozy¢. Wojciech Kucharczyk — absolwent
i byly pracownik naukowy katowickiej Akademii Sztuk Pigknych, artysta wi-
zualny 1 dzwigkowy, zaangazowany w wiele eksperymentalnych przedsigwzigé
muzycznych, w projekcie ,,The Complainer” sigga — jak pisali krytycy — ,,do

6

http://www.gagacourse.net/ (dostgp 09.11.2014).
http://natablicy.pl/lady-gaga-przedmiotem-studiow-socjologicznych,artykul.html?mate-
rial_id=4ccfd7cb5a0abacd65010000;http://www.we-dwoje.pl/lady;gaga;obiektem;debaty;aka-
demickiej,artykul,21760.html (dostgp 09.11.2014).
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swoich mtodzienczych fascynacji elektroniczna muzyka popularna lat 80. po to,
by prowadzi¢ dialog ze schematami popkultury. Przy uzyciu sampli z ulubionych
plyt, stworzyl muzyke, ktora jest reinterpretacja i trawestacja tamtych brzmien,
pomystoéw i rozwiazan technologicznych. To komentarz z satyrycznym zacig-
ciem, w przebojowej, tanecznej konwencji” [Wojdas 2006: 357-358]. Wsrod
muzykow, ktorzy wywarli wptyw na ksztatt nagranej przez rzeczony projekt
plyty wymienia przynalezace do tak roznych segmentow kultury postacie, jak:
Prince, David Byrne, Depeche Mode, Marc Almond, Jamie Lidell, Buena Vista
Social Club, Szostakowicz, Eno, Cash, Waits, Veloso, Gainsbourg. Ta kulturowa
,,wszystkozerno$¢” wydaje si¢ symptomatycznym zjawiskiem dla wspotczesnych,
wyposazonych w wysoki kapitat kulturowy erudytow. ,Im wigcej zestawien
i kontrastow, tym ciekawiej (...). Country wziglo si¢ stad, ze jednym z moich
glownych bohaterow jest od kilku lat Johnny Cash. Hank Williams tez jest ok.
W prosty sposob przyjemnos¢ plynaca ze stuchania ich muzyki przenikngta
do mojej. Cieszg si¢, bo w Polsce country jest jednym z glownych synoniméw
obciachu. Tymczasem tak jak w kazdym innym stylu i tu zdarzajq si¢ niecbywate
perty” — thumaczy swa dzialalno$¢ artysta. ,,Ja najbardziej w muzyce lubig pio-
senki! Po latach pracy w tzw. awangardzie zrobitem rachunek sumienia — chtopie,
co ty tak naprawdg lubisz, czego stuchasz przy $niadaniu? Co bys chciat robic¢
dalej? Naprawdg trudno jest zrobi¢ dobra piosenkg, taka, zeby inni mogli si¢ z nia
utozsamic¢, ktora zostanie na dtugo” — dodaje [Wojdas 2007].

Podobnie wyraziste przyklady mozna znalez¢ wsrdd niezaangazowanych
w artystyczng tworczos¢ intelektualistow. Richard Shusterman mowit®: ,,Znaj-
dowalem si¢ pod wplywem Adorno i w miarg jak prowadzitem seminarium, za-
czalem dostrzega¢ dwie rzeczy. Przede wszystkim dostrzegtem, jak bardzo lubig
muzyke popularng i poczutem rosnaca nieszczero$¢ wynikajaca ze sprzecznosci
zachodzacej migdzy tym doswiadczeniem a standardowa poza filozoficzna, po-
legajaca badz na ignorowaniu kultury popularnej, badz na jej catkowitej krytyce
i odrzuceniu (...). Zrozumiatem, ze nie chcg dalej dzieli¢ swego zycia, w ktorym
jedno moje ja pisatoby za dnia akademickie teksty, zas drugie bawitoby si¢ noca
w klubach rockowych. Bytbym niczym dr Jeckyll i pan Hyde. Z dra Jeckylla —
intelektualisty—filozofa przemieniatbym si¢ — cheac si¢ zabawi¢ — w Ztopiacego
wino, szalejacego na parkiecie pana Hyde’a (...). Zawsze lubilem czarng mu-
zyke, a rap byt w latach 80. jej najnowsza forma. Rap miat tez wyrazny wymiar
polityczny i edukacyjny, dzigki czemu wydawal si¢ by¢ idealnym przyktadem
pragmatycznej formy sztuki, ktora faczy w sobie to, co poznawcze, praktyczne,

8 Stowa Shustermanna dotycza genezy powstania ksiazki Estetyka pragmatyczna.



18 LUKASZ IWASINSKI

polityczne i estetyczne (...) Rap byt zbyt dobrym przyktadem, by go nie studio-
wacé, a potem urzeklta mnie sama muzyka i jej duch™.

Bryson twierdzi, ze teoria Bourdieu (ten jej aspekt, ktory mowi u uzaleznieniu
wyborow konsumpcyjnych od miejsca zajmowanego w hierarchii spotecznej)
zachowuje swa waznos¢ w przypadku konsumentéw znajdujacych si¢ w dol-
nych rewirach spotecznej stratyfikacji, bezrefleksyjnie podchodzacych do swych
estetycznych wyborow. Im pozycja jednostki jest wyzsza, tym bardziej relacja
migdzy nig a okreslonym wyborem w sferze konsumpcji kulturowej si¢ kom-
plikuje — konsument nawiazuje ja w sposob intencjonalny, ksztattuje dowolnie,
niekoniecznie poprzez petng identyfikacje z dang estetyka. Analizowany przez
autorkg fenomen ,,wszystkozerno$ci” ma jednak — jej zdaniem — swe granice.
Jak twierdzi, co prawda ludzie o wyzszym statusie sa bardziej wszechstronni
w swych wyborach w sferze konsumpcji kultury, jednakze pewne formy tworczo-
$ci odrzucaja. Pokrywaja sig¢ one z tymi, ktore sa najchgtniej preferowane przez
(najbardziej sktonnych do zawgzania swego repertuaru) najgorzej wyksztatconych
inajnizej sytuowanych konsumentow. Zgodnie z tq zasada — tatwo byloby wérod
0s0b wyedukowanych, dysponujacych wysokim kapitatem kulturowym, znalez¢
entuzjastg¢ znacznej ilosci produktow popkulturowych, ale trudno w tej grupie
doszukac¢ si¢ milosnika disco polo. Wyjatek stanowi sytuacja, w ktorej traktuje
sig OW styl w sposob ironiczny, jak na przyktad utrzymane w przeSmiewczym
tonie discopolowe imprezy studenckie — w publicystyce pojawit sig nawet termin
zako-polo: ,,Studencka szajba na disco polo ogarngla caty kraj. «Disco Polo Toples
Dres Party» w gdanskiej Kwadratowej, «Dobre bo Polskie — Disco Polo Night»
w warszawskim New Deep czy wspomniany «Zimny Lokie¢» w Alibi (Wro-
ctaw) —to tylko przyktady studenckich imprez disco polo. A z kazdym miesiagcem
dochodza nowe w kolejnych miastach. Absolutnym epicentrum takich zabaw jest
Warszawa” [Rusak 2006] — pisat w 2006 roku magazyn Dlaczego. ,,Jeszcze rok
temu wigkszo$¢ moich znajomych miata hopla na punkcie imprez retro, gdzie
bawili si¢ przy muzyce z lat 60. czy 70. Dzisiaj kroluje disco polo — moéwi Karol
Portowicz, student informatyki z Krakowa. — Jeszcze dwa lata temu napomknigcie
nazw takich, jak Bayer Full, Boys, Shazza, Toples, Skaner czy Weekend byto
szczytem obciachu, towarzyskim faux-pas. Osoba, ktora si¢ do tego przyznata,
byta wySmiewana. Dzisiaj znajomos¢ takich grup $wiadczy o duzym poczuciu
humoru — moéwi Ania Parolska, studentka polonistyki z Lublina” [Rusak 2006].
Z kolei w opisujacym to zjawisko artykule w Polityce z 2007 roku czytamy:

9 Zycie, sztuka i filozofia — wywiad Adama Chmielewskiego z Richardem Shustermanem:
http://www.fau.edu/humanitieschair/pdf/int-Polish.pdf (dostgp 10.11.2014).
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,Klub New Deep miesci si¢ w modnych Fortach Ractawickich w Warszawie.
Forty to miejsce, do ktorego chodza ludzie $wiadomi, co jest trendy. Trochg
artystycznej bohemy, trochg $wiatka reklamy i PR. Od wakacji w New Deep
co dwa tygodnie odbywaja si¢ regularne dyskoteki disco polo (...). Mtodziez
z wielkich miast lubi niby-ironi¢ i kicz traktowany z przymruzeniem oka (...).
Przy kazdej imprezie sala jest petlna, bywalcy znaja na pamig¢ teksty, a klub
inkasuje za kazdy bilet 10 zI. New Deep zdecydowat si¢ nawet sylwestra zorga-
nizowa¢ w rytmach remizowych” [Michniewicz 2007: 72—73]. Jak wida¢, nawet
najwigkszy kicz da si¢ obroni¢, jesli zaznaczony zostanie ironiczny don dystans.
,Ludzie w miastach dorosli do tego, zeby si¢ bawi¢ przy disco polo na «obciach
party». I $miac si¢ z tego, co robia. Bo disco polo to kicz, ale jesli ktos jest tego
$wiadomy, to taki kicz spelia juz inne funkcje — tlumaczy Miroslaw Pg¢czak,
socjolog z UW” [Rusak 2006]. W takim wypadku trudno nawet moéwic o kiczu —
staje si¢ on kampem'’. Ironiczny dystans wcale nie musi wszakze wykluczaé¢
doswiadczania fizycznej przyjemnosci. Bywalcy rzeczonych imprez, rozumiejac
ich groteskowy charakter, jednoczes$nie nie krepuja si¢ przyznac, ze to: ,,czyste
szalenstwo”, a takze, iz ,,wszyscy bawia si¢ §wietnie”. ,,Bawimy si¢ przy nich
na imprezach w akademiku, a gdy DJ w klubie zagra taki «badziew», wszyscy
lecimy na parkiet, zeby si¢ «ponawydurniac¢»”’; ,,Normalnie nie stuchamy takiej
muzyki, ale pobawi¢ si¢ mozna przy wszystkim — ttumaczy Beata, na glowie
dready, na plecach dziergany sweter. — Fajnie mie¢ troszke szersze horyzonty
muzyczne” [Michniewicz 2007: 72—73].

Warto zauwazy¢, ze ze zjawiskiem ,,wszystkozernosci” wysoko sytuowanych
srodowisk, sprzg¢zona jest tendencja do wzrastajacej otwartosci sakralizujacych
instytucji, ktore akceptuja i namaszczajq coraz szersze obszary tworczosci kul-
turowej, tym samym uzasadniajac ich status i dostarczajac ich konsumentom
schematéw poznawczych oraz narzedzi interpretacyjnych. Peterson i Kern,
w badaniach z polowy lat 90., analizujacych zmiany w kulturowej konsumpcji
spoteczenstwa amerykanskiego, zauwazaja, iz takie gatunki jak jazz, blues czy
rock juz dawno zostaty zaakceptowane w intelektualnych krggach, traktowane
sa powaznie przez krytyke i inne ustalajace kryteria kultury prawomocnej in-
stytucje. W dalszej kolejnosci proces ten objat takze country, czego wyrazem
jest fakt, ze poswigca mu sig artykuty w renomowanych pismach, jak American
Heritage, jak ito, ze obecne jest w akademickich opracowaniach [Peterson, Kern

10" Przy czym wspotczesne, potoczne rozumienie kampu ma nieco inny odcien niz jego kon-

ceptualizacja dokonana przez Susan Sontag. Oznacza po prostu entuzjastyczng, acz naznaczona
ironia postawg wobec kiczu.
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1996: 904] Banksy. Jak argumentowat Bourdieu, instytucje edukacyjne maja
kluczowe znaczenie w definiowaniu sztuki prawomocnej. Réwniez w polskich
warunkach wida¢ poszerzanie jej zakresu — na rodzimych akademiach muzycz-
nych pojawiaja sig kierunki o profilu jazzu i muzyki rozrywkowej, z utworzonym
jako pierwszym tego typu w Polsce w 1984 roku Wydzialem Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej na katowickiej Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskie-
go. Z kolei w szacownych muzeach znalez¢ mozemy prace wywodzacych si¢
z kontrkultury! tworcow graffiti — jak chocby Banksy’ego czy innych artystow
street artu [Biskupski 2010: 159-178]. Wyrazem otwierania si¢ sakralizujacych
instytucji na nowe formy tworczosci sa takze programy prestizowych imprez
i listy laureatow renomowanych nagrod w dziedzinie kultury. Repertuar obcho-
dow Roku Chopinowskiego 2010 swobodnie mieszat elementy kultury niskiej
i wysokiej, $miato czerpiac ze strategii typowych dla popkultury'2. Osma edycja
organizowanego corocznie od 2003 roku w Krakowie festiwalu Sacrum Profanum
w swym programie, na ktory sktada si¢ blok Modern Classic oraz blok Freak,
$miato taczy muzyke wspotczesna z gwiazdami eksperymentalnej, ale przyna-
leznej do popkultury sceny elektronicznej — oba bloki czgsto trafiaja do tego
samego audytorium. Nagrodg Literacka Nike otrzymuje, obok Czestawa Mitosza
czy Tadeusza Rozewicza, bliska $wiata popkultury (w istocie go reprezentujaca)
Dorota Mastowska'.

Odbiorcy posiadajacy wysoki kapitat kulturowy nie potrzebuja jednakze
instytucjonalnego usprawiedliwienia swego wyboru — majq umiejgtnos$¢ samo-
dzielnego rozumienia dyskursow rzadzacych kultura czy $wiatem spolecznym
w ogole, potrafig $wiadomie si¢ do nich odnie$¢ 1 z nimi polemizowac, nadajac
przedmiotowi kulturowej konsumpcji indywidualny sens (na co wskazuja powyz-
sze wypowiedzi Kucharczyka i Shustermana); mozna by rzec, ze charakteryzuje
ich duza pewnos¢ osobistej, niezaleznej kulturowej kompetencji. Co wazne
1 stojace w jaskrawej sprzeczno$ci z ustaleniami Bourdieu — akceptuja takze
funkcjonalny, uzytkowy aspekt konsumpcji kulturowej, jej zwiazek z prozaicz-
nym zyciem (jak mowi francuski socjolog ,,podporzadkowanie formy funkcji”
[Bourdieu 2005: 45]), jak i jej czysto fizyczne przejawy, wyplywajaca z niej
bezposrednia, zmystowa gratyfikacj¢ (Shusterman akcentuje, wrgcz uwznio-
$la ten wymiar doswiadczenia estetycznego w swej koncepcji somaestetyki

I Zaznaczy¢ trzeba, ze pojecie kontrkultury w tym kontekscie (jak i status kontrkultury
w ogole) jest dzi§ dyskusyjny. Mozna argumentowac, ze zostata ona wchitonigta przez popkulturg.

12 http://chopin2010.pl/pl.html (dostgp 09.11.2014).

13 O procesie dowarto$ciowywania tworczo$ci uchodzacej za popularna i niska, wlaczania jej
do kanonu kultury wyzszej i rozmywaniu si¢ kryteriow tej dystynkcji [Krajewski 2005: 19-21].
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[Shusterman 2007; 1998: 255-257]). Taka recepcja w ujgciu francuskiego socjolo-
ga charakteryzuje gust najnizszy, ludowy ijest zdecydowanie nietypowa dla gustu
prawomocnego'. Obroncy konserwatywnej hierarchii Bourdieu polemizowac
moga z przedstawionymi tu ustaleniami, argumentujac, ze dotycza one wytacznie
klasy $redniej, a na przyktad prawdziwa arystokracja czy inteligencja w swych
konsumpceyjnych wyborach nadal kieruje si¢ $cistymi regulami, pielggnujac
immanentne jej kryteria dystynkcji. Jednak nawet cztonkowie wspolczesnych
rodzin krélewskich ulegaja opisanym procesom — popkultura juz dawno wkro-
czyta na salony. Brytyjski nastgpca tronu, ksiazg William, zapytany o muzyczny
gust, twierdzi, ze jest on bardzo wszechstronny i wskazuje m.in. popularnych
wykonawcow z obszaru rocka i rapu'’.

Powyzsze konstatacje odnies¢ mozna nie tylko do konsumpcji kulturowej —
jak pisze autorka artykutu, pt. Gra w klasy, analizujacego wspolczesne klasowe
podziaty w Polsce ,,Rozklekotanym rowerem (a wigc produktem, wydawac by
si¢ mogto, przypisanym klasie nizszej — £.1.) moze jezdzi¢ i milioner, i dyrek-
tor banku, i szanowany docent, i... sezonowy robotnik. Moga tez podobnie si¢
ubierac — ten ostatni z powodu niedostatku, ci pierwsi dla przyjemnosci ztamania
mieszczanskiego konwenansu” [Fiedorowicz 2010].

Zatem ,,wszystkozerny” przedstawiciel wspotczesnej elity spotecznej
w swych wyborach konsumpcyjnych wolny jest od ograniczen, jakim podlega¢
powinien przedstawiciel klasy wyzszej wedle teorii Bourdieu, w mysl ktorej
musiatby si¢ porusza¢ w zamknigtym zbiorze wyboroéw, a ponadto charakte-
ryzowac si¢ gustem czystym, czyli wolnym od roszczen utylitarnych, doznan
sensualnych, nieszukajacym fizycznej przyjemnosci. Co prawda autor Dystynkcji
rowniez dopuszcza mozliwos¢ konsumowania dobr, jakie przypisuje gustowi
niskiemu, ludowemu, przez wysoko sytuowanego odbiorcg. Wyklucza jednak, by
podstawowa motywacja byto tu zaangazowanie na poziomie emocjonalnym czy
zmystowym, a nawet etycznym. Przedmiot taki, cieszacy si¢ wysokim statusem
konsument moze przyswoi¢ w sposob bezemocjonalny, patrzac na niego tak, jak

14 Analogicznie pojete oderwanie sztuki od zwigzkoéw z codzienno$cia, emocjami, namigt-
nosciami i nadanie jej znamion czystej estetyki byto podstawa koncepcji dehumanizacji sztuki
wspolczesnej Jose Ortegi Y Gasseta. Dla tego autora rowniez stanowito istotna cezurg, oddzielajaca
to, co w kulturze wysokie, od tego, co niskie [Bourdieu 2005: 13, 43—44]. Wspotczesnosé — pod
sztandarem postmodernizmu — zupelnie zanegowala ten podzial. Wcale nie trzeba by¢ jednak
zwolennikiem postmodernizmu, by dostrzec przenikanie si¢ tego co niskie i wysokie w sztuce,
jak 1 zanikanie $cistych, klasowo okreslonych wymogow recepcji kultury.

15 http://www.heraldsun.com.au/news/special-reports/prince-william-is-our-prince-of-hearts/
story-fn4uhtvc-1225821385891 (dostgp 09.11.2014).
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czyni to krytyk czy historyk; pierwszoplanowym obszarem jego zainteresowania
nie stanie si¢ intryga oraz perypetie bohateréw (w przypadku filmu), chwytliwa
melodia (w przypadku muzyki), nie znizy si¢ do poziomu zachwytu btogim
widokiem (w przypadku obrazu), czy nie bedzie kierowat si¢ wytacznie funkcja
albo wygoda (w przypadku dobra uzytkowego) [Bourdieu 2005: 48—49].

A wige stanowisko zarowno Kucharczyka, Shustermana, jak i profesora
prowadzacego kurs na temat Lady Gagi (i deklarujacego sig jako jej fan), na
gruncie teorii Bourdieu nie mialoby prawa bytu. Co wigcej, francuski socjolog
jesli w ogole dopuszceza wylamujace si¢ z rezimu zinstytucjonalizowanych kry-
teriow dystynkcji wybory wysoko sytuowanych jednostek (zwtaszcza artystow
i intelektualistow), to traktuje je jako $miata demonstracj¢ wtadzy symboliczne;j,
jaka im przystuguje. Innymi slowy jest to proba narzucenia nowych symboli sta-
tusu, dazenie do utrwalenia nowych podziatéw na polu kulturowej konsumpcji
i tym samym redefinicji kultury prawomocnej wedtug wtasnych regut[Bourdieu
2005: 350]. Taka strategi¢ autor traktuje jako ryzykowna, acz optacalna i, jak si¢
wydaje, uznaje ja za rzadka, statystycznie nieistotna. Przyjmuje, ze $ciste reguty
rzadzace konsumpcja (jej przedmiotem i postawa wobec konsumowanych dobr)
poszczegolnych klas przez zdecydowana wigkszo$¢ spoteczenstwa, w tym klasy
wyzsze, nie sa kontestowane, lecz w zasadzie bezwiednie realizowane i przyj-
mowane jako naturalne.

ZAKONCZENIE

Czy zatem, przyjmujac zalozenie ,,wszystkozerno$ci”, uzna¢ musimy, ze funkcja
konsumpcji jako wskaznika (zwlaszcza wysokiego) statusu przestaje obowiazy-
wac? Wachlarz wyborow wyposazonego w duzy kapitat, dobrze sytuowanego
konsumenta jest szeroki, réznorodne sa tez jego motywy — stricte uzytkowe
traktowanie produktu przypisanego wedlug teorii Bourdieu klasie nizszej, jak
i szukanie w kontakcie z kultura potocznie rozumianej rozrywki, jest na grun-
cie tezy ,,wszystkozerno$ci” (dodajmy, dobrze ugruntowanej we wspolczesnej
socjologii) — rzecza zupetnie normalng. Odpowiedz na pytanie ,,co jest konsu-
mowane” pozbawiona zostaje konotacji klasowej. Alan Aldridge, komentujac
przywotywanego powyzej ojca koncepcji wszystkozernosci, Petersona, pisze:
,rozroznienia (dystynkcje) statusu zanikaja. Smaki i gusta znaczaco si¢ poszerzy-
ly. Nauczylismy sig cieszy¢ réznorodnoscia form kulturowych i nie definiujemy
juz naszej tozsamosci w kategoriach trwatej wiernosci konkretnym formom lub
gatunkom. Waska dieta zostata zastapiona wszystkozernoscia, a snobizm usta-
pit miejsca przyjemnemu i tagodnemu kulturowemu pluralizmowi” [Aldridge
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2006: 113]. Glosy o postepujacej od lat 90. akceptacji dla réznorodnosci w sferze
konsumpc;ji sa dos¢ powszechne. W 2000 roku Naomi Klein przywotywata wyniki
badan konsumentdw, stwierdzajace, ze nowe pokolenie ,,wchodzi w zycie z tak
silnym nastawieniem pluralistycznym, jakiego nigdy jeszcze nie widzielismy.
Woeiagu najblizszych dwudziestu lat akceptacja dla alternatywnych stylow zycia
bedzie wzrastac, zataczajac coraz szersze krggi w miarg dorastania dzisiejszej
mtlodziezy, przejmowania przez nia wladzy i przeksztalcania si¢ w dominujaca
grupg konsumentow” [Klein 2004: 129]. Ciekawym przyczynkiem do tezy
0 ,,wszystkozernosci” jest profil na Facebooku ,,Chodzg¢ na Unsound i jadg na
Biebera”'® (Unsound to elitarny, po§wigcony hermetycznej muzycznej awangar-
dzie festiwal, a Justin Bieber to mlodziezowa gwiazda, ktorej dokonania uchodza
za wcielenie muzycznej szmiry 1 infantylizmu). Profil ma charakter ironiczny,
niemniej coraz czg¢stsze funkcjonowanie takich zestawien, nawet w konwencji
zartu, jest znamienne.

Pomimo niewatpliwie wzrastajacej heterogenicznosci gustow i rozluzniania
si¢ zwiazku migdzy gustem (i tym samym wyborami konsumpcyjnymi) a sta-
tusem, nie wydaje si¢, by dystynktywna funkcja gustu (i konsumpcji) znikta.
Tworzenie hierarchii prestizu jest uniwersalnym procesem spolecznym. ,,Mecha-
nizm réznicowania si¢ grup statusowych jest nieubtagany” [Szlendak 2004: 87].
W kapitalizmie podstawa owego réznicowania stata si¢ konsumpcja okreslonych
towaroéw czy tez ustug i zaposredniczonych przez rynek praktyk kulturowych,
a trend ten narastat wraz z postgpujacym urynkowieniem rzeczywistosci spotecz-
nej. Mozna jednak sadzi¢, ze dystynkcja w coraz wigkszym stopniu przypisana
bedzie raczej postawom, jakie jednostki przejawiaja wobec konsumowanych
dobr/ustug/podejmowanych aktywnosci, znaczeniom, jakie im nadajg, motywacji,
jaka nimi kieruje, a nie samemu faktowi spozycia czy posiadania okre$lonych
produktow. Stad bgdzie ona z zewnatrz coraz trudniej uchwytna. Na zjawisko
to wplywa typowa dla pozno- czy tez ponowoczesnych spoteczenstw indywi-
dualizacja, relatywizacja i postgpujace urefleksyjnienie, najsilniej zaznaczone
w przypadku grup najwyzej sytuowanych, ktérych konsumpcyjne wybory sa
zroznicowane i w mniejszym stopniu podejmowane sg automatycznie, odruchowo,
a coraz czgsciej realizowane z rozmystem, w sposob dystansujacy si¢ od klasowe;j
determinacji, odwotujacy si¢ do partykularnych motywacji, na rozny sposob in-
telektualizowanych, a niekiedy wynikajacych z fizycznej, zmystowe;j satysfakcji.
Omowione w artykule przyktady stanowia egzemplifikacj¢ tego zjawiska.

16 http://www.facebook.com/unsoundbieber (dostgp 09.11.2014).
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Lukasz Iwasinski

CULTURAL CONSUMPTION AS A STATUS MANIFESTATION.
FROM CLASS DETERMINISM TO OMNIVOROUSNESS

Abstract

The paper examines consumption (especially cultural consumption) as a way of manifesting
social status. The author derives from ideas of Pierre Bourdieu. He discusses the basic notions
of his theory, including habitus, and presents his idea of class determination of consumption.
This concept is contested or at least revised in contemporary sociology. His opponents claim that
consumers of high status are culturally “omnivore”, in opposition to the position of the French
sociologist expressed in his book “Distinction”, which emphasized the exclusive nature of their
consumption. The thesis of the “omnivorousness” grew from the critical review of Bourdieu. Its
early proponents, like Richard Peterson, in the 90s of the twentieth century have given empirical
verification of findings of Bourdieu. The results of the research led to the substantial revision of
theses stated in the famous book by French sociologist. The author of this paper provides further
arguments in favor of “omnivorousness” of high status consumers, illustrating this concept with
observed examples or cases obtained from desk research

Keywords: Cultural consumption, status, omnivorousness, cultural capital



