ksigzka moze stanowié¢ cenne zrodio terminami stylistycznymi

wiedzy, pozwala tez zapoznac sie w odniesieniu do wytwordow

z aktualnymi kierunkami badan materialnych, narastajaca przez

w humanistyce. Jest przy tym kilkadziesiat lat, zwlaszcza wsrod
wynikiem wspoipracy badaczy autorow angielskojezycznych, tym

z réznych krajow, co nalezy poczytaé za  bardziej docenimy swiezoS¢ ujecia
trwale osiagniecie zaprezentowanego ostatnio przez
Geisteswissenschaftliches Zentrum doswiadczona badaczke nowozytnego

malarstwa wioskiego Marcie Hall.
Bogato ilustrowany tom przynosi
bowiem spojna synteze malarstwa
Wojciech WALANUS  w. XVI, stworzong na podstawie
kryteriow stylistycznych, ale
rozumianych nie jako abstrakeyjne
»zycle form", ale jako wynik
wzajemnego oddzialywania dazen
artystow, teorii artystycznych,
aspiracji zleceniodawcow 1 mozliwosci
odbioru ze strony publicznosci,
zarowno pod wzgledem estetycznym,
jak i funkcjonalnym w znaczeniu
wzbogacenia przekazu tresci
ideowych. Taka postawa badawcza
odroznia Hall od wielu innych
autorow angielskich

1 podejmowanych tam projektow
badawczych.

MARCIA B. HALL, After Raphael. Paint-
ing in Central Italy in the Sixteenth
Century, Cambridge University Press
1999, 349 ss., 188 + XXXIT il., ISBN
0-521— 48245-3.

Kazdy, kto sie interesowal sztuka
wloska wieku XVI, wie, iz trudnosci
w syntetycznym ujeciu sztulki
cinguecenta przewyzszaja te, ktore

m‘—_lﬂi Eﬂkﬂn‘-‘}é hiﬂtﬂrl_“'k szt:ukil i amerykanskich, sklonnych raczej do
zajymujacy sie Innymi czasami. oplerania swoich syntez sztuki na

W obliczu wspomnianych problemow przestankach pozaartystycznych?.

od okotfo r. 1970 zarzucono zywe Autorce udalo sie stworzyé wizje
wezednie] dyskusje naukowe na temat przekonujaca, ktéra ma wielkie
manieryzmul. Jeéli dodamy do tego szanse wytyczy¢ kierunki badan dla
generalng niecheé do postugiwania sie nastepne] generacji historvkow

1 Dyskusje nad manieryzmem relacjonuje E. Cropper, Introduction, w: C.H. Smyth, Manne-
rism and Maniera (1963), Vienna 1992, Spoérdd innych istotnych wypowiedzi nalezy wspo-
mnieé artykuly Federica Zeriego, Raffaello Botticini, ,Gazette des beaux-arts” 70, 1967,
5. 166=167; A. Pinelll, La maniera: definizione di campo e modelli di lettura: I. La stagione
dello sperimentalismo e della disarmonia, w: Storia dell'arte italiana. Dal Cinguecento al Ot-
tocento, t. I, Cinguecento e Seicento, Torino 1981, s. 107-110; Jana Bialostockiego, Pojecie ma-
nieryzmu i sziuka polska oraz Dwa typy miedzynarodowego manieryzmu: wloski 1 pdfnocny,
w: tegoz, Pied wiekdw mys$li o szluce, wyd. 2 Warszawa 1976, s. 190-211 i 212-219; oraz
ksigzke Pavela Preissa, Panordama manyrismu. Kapitoly o uméni a kulture 16. stoleti, Praha
1974. Zob. tez A. Chastel, Le sac de Rome 1527. Du premier maniérisme a la Contre-Réforme,
Paris 1984,

2 Taka metode badawczg scharakteryzowalem w recenzji O sztuce nowozytnej w Europie
Srodkowej. Na marginesie nowej ksiqzki T. DaCosty Kaufmanna ,Court, Cloister and City”,
London 1995, ,Folia Historiae Artium” 5-6, 1999/2000, 5. 139-146.
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sztuki (tak jak niegdys stalo sie to
udzialem Johna Shearmana?), nawet
jesli jej niektore twierdzenia
szczegolowe nie wytrzymaja proby
czasu.

W pierwszych slowach tomu
Autorka z humorem przyvznaje, ze
Skwestia etykiet stylistycznych jest
sliska, totez kazdy, kto na nia dzis
wstepuje, z pewnoscig polamie sobie
nogi"4. Jednak renesansowi autorzy
zajmujacy sie retoryka przyznaliby, ze
kategorie stylistyczne sa wielce
uzyteczne. Ze swej strony Hall dodaje,
iz nie maja charakteru obiektywnego,
tylko odzwierciedlaja punkt widzenia
co najwyze] danej generacji. Unikajac
polamania nog, Hall wyznacza sobie
zatem zadanie ograniczone do
stworzenia wizji sztukli w. XVI
aktualnej dla generacji okolo roku
2000, wizji uporzadkowanej wedlug
prostych kategorii stylistycznych: stylu
klasycznego; nastepnie przejSciowego,
reliefowego; maniery; kontrmaniery;

a w czasach kontrreformacji — péznej
maniery. Akecentuje niedoceniona role
srodowiska rzymskiego w ewolucji
stylistycznej lat 20. 1 30., pozostajacy
dotad w cieniu florenckiego, co
prowadzilo do przeceniania faktycznie
malejacej roli srodowiska toskanskiego
kosztem stolicy papieskie;j.

We Wprowadzeniu 1 rozdziale I The
High Renaissance Hall podkreéla role
grotesgk 1 stiukéw z Domus Aurea,

a zwlaszcza monumentalnych rzezb
antycznych w rodzaju Apolla
Belwederskiego 1 Laokoona

w ksztaltowaniu nowego stylu
w malarstwie, zestawianym odtad
chetnie z rzezba 1 akcentujacym
niekiedy podobienstwa do reliefu.
Styl klasyczny realizowano przy tym
uciekajac sie, pod wplywem retoryki
starozytne], do kilku modusow
kompozyeyinyceh 1 kolorystycznych.
I tak, u schylku zycia Rafael stosowal
kompozycje nawigzujace do
albertianskiego pojecia ,,okna"
z perspektywa, centralng, nie stronit
jednak od ozdobnej aranzacji scen na
plaszczyznie w typie dekoracji Domus
Aurea lub tez, stosownie do
okolicznosci, uciekat sie do
nasladowania plaskorzezb rezygnujac
z wrazenia giebi (s. 8). Modusy
kolorystyczne, ktore Hall wyroznita
juz w swojej poprzedniej ksigzce?®, to
leonardowskie sfumato, rafaelowskie
unione 1 swiatlocieniowy, a takze
tradycyjny, odnowiony przez Michata
Aniola modus mieniacy sie
(cangiantismo). Wiasnie modusy
ulatwiajg zrozumienie
wielokierunkowych przeksztatcen
malarstwa w latach dwudziestych
i trzydziestych: miodzi artysci raczej
kontynuowall poszezegolne wzory
stworzone w poprzednie] dekadzie
przez wielkich mistrzéw niz tworzyli
nowy styl.

O tym temacie traktuje rozdziat
II, The 15205 in Florence and Rome.
Szczegblng role odegral wowczas
antykizujacy modus reliefowy,
stosowany zrazu tylko do dekoracji
fasad, zwlaszcza przez Polidora da

s e o T SN EE ——

e o

3 J. Shearman, Mannerism, Harmondsworth 1967; wydanie polskie w thumaczeniu M. Skib-
niewskie] ze wstepem J. Bialostockiego: Manieryzm, Warszawa 1970,

4 "The issue of style labels is a thorny one, and anyone who grasps hold of it these days is
certain to come away bloodied" (s. XII).

° M. Hall, Color and Meaning: Practice and Theory in Renaissance Painting, New York
1992.
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Caravaggio, dekoracji znanych
wiasciwie tylko z ikonografii 1 przez to
niedostatecznie uwzglednianych

w poprzednich syntezach malarstwa,
oraz do historycznych obrazow
sztalugowych, jak Perina del Vaga
Przejécie Zydéw przez Morze Czerwone
z r. 1523. Modus reliefowy uznawano
za to jako nieodpowiedni do scen
religijnych, realizowanych nadal

w albertianskiej perspektywie
geometryczne], jak wspomnianego
Polidora oltarz Oplakiwania w kaplicy
Fra Mariano Fetti w San Silvestro al
Quirinale, gdzie artysta namalowatl tez
atmosferyczne pejzaze z malymi
postaciami, moze na wzor nie znanych
nam dzis malowidel starozytnych.
Rowniez inni malarze dobierali rodzaj
kompozycili w zaleznoscl od tematu

1 przeznaczenia dziela. W swoich
dzietach religijnych tacy mistrzowie
jak Parmigianino 1 Rosso akcentowali
wdziek jako symbol doskonalosci
duszy, zapewne zastepujac
Albertianska koncepcje dajacego sie
nauczyé pieckna racjonalnego
kategoriami wdzieku 1 zmysiowosci,
bedacymi darem. Zmyslowosé
niektorych obrazow religijnych, jak
Pieta anielska namalowana przez
Rossa na zamdwienie poboznego
biskupa Tornabuoniego, realizuje
idealy wyrafinowanej dewocj1 waskiej
grupy zleceniodawcow. Pézniejszym
przyvkiadem tego nurtu jest
namalowana przez Parmigianina
Madonna della rosa, zamdwiona
wprawdzie przez oslawilonego Aretina,
ale ostatecznie podarowana papiezowl
Klemensowi VII. Obraz ten powstal juz
w Bolonii po opuszczeniu Rzymu przez
mistrza. Malarstwo rzymskie
rozpowszechnilo sie bowiem szybko
wskutek emigracji artystow po
spustoszeniu Rzymu w r. 1527 (co

Autorka opisuje w kolejnym rozdziale
The Diaspora of Roman Style),

w osSrodkach nastawionych
procesarsko: Mantul, Genui 1 Parmie,
a takze (wyjatkowo) na dworze
Franciszka I w Fontainebleau
przygotowywanym na przyjazd
Karola Vw r. 1539, ale nie we
Florenc)i, Sienie, Ferrarze czy
Wenecji, gdzie cesarza nie
podejmowano. W Fontainebleau
doszlo do rozwiniecia techniki
dekorac) stiukowej, zapoczatkowanej
odkryciami w Domus Aurea.

W rozdziale IV The Roman
Restoration Autorka opisuje sytuacie
artystyczna Rzymu za pontyfikatu
Pawtla III, papieza nawiazujacego do
humanistycznych tradycji Wawrzynca
Wspanialego. Znane jest nowatorstwo
Sadu Ostatecznego Michala Aniola,
zanalizowane jednak w recenzowanej
ksigzce w nowym Swietle.

W dotychezasowych syntezach nie
eksponowano natomiast przelomowej
roli Kazania sw. Jana Chrzeielela,
fresku Jacopina del Conte z r. 1538
w oratorium S. Giovanni Decollato,
ktory Hall nie bez racji nazywa
plerwszym przvkiadem nowe)
maniery (s. 143). Oto scena religijna
realizuje reliefowy modus
kompozycyjny, zarezerwowany dotad
dla tematow swieckich (jesli nie
liczy¢ scen ze Starego Testamentu
dekorujacych wnetrza prywatne),
rozpowszechniony nastepnie przez
Vasariego 1 Salviatiego w niezliczonych
kompozycjach niezaleznie od tematu.
Zwiazane z tym przekroczenie
bariery decorum stanowi, zdaniem
Autorki, istotna cezure stylistyczna,.
Odtad gléwny nurt sztuki,

o wymiarze glownie estetycznym,
tworzono dla koneserdw, ktorzy
rozpoznawali cytaty z co
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wybitniejszych dziel, odciagajace
uwage od tresci. Dekoracyjnosc
wynikala by¢ moze z przekonania,
czesto formulowanego przez
teoretykow sztuki, ze nadnaturalne
piekno prowadzi, niezaleznie od
tematu, do kontemplacji spraw boskich
(s. 168). Jednak opisana
jednowymiarowosc zainteresowan
doprowadzila do szybkiego
wyczerpania mozliwoscli rozwoju
opartego tylko na ewolucji formy,
niedostosowane] do tresci 1 lokalizacn
przedstawien, co — wraz z nasilaniem
sie reformy — wywolalo wsrod
odbiorcow zapotrzebowanie na odnowe
sztuki religijne], realizowane zrazu
obok nurtu reliefowego przez
przedstawicieli tzw. kontrmaniery,

o czym traktuje rozdzial V The
Counter-Reformation in Rome.,
Wyrazem tego pragnienia odbiorcow
byvly wypowiedzl Ambrogia Catarina,
Gilia da Fabriano, Lodovica Dolcego
i Pietra Aretina za zachowaniem
decorum w sztuce (s. 183).
Kontrmaniere, sformulowana w peini
przez Michala Aniola w kaplicy
Paclinskiej, zapowiadaly juz obrazy
dewocyjne Sebastiana del Piombo,

w rodzaju Chrystusa w otchiani z r.
1516 czy Chrystusa niosqcego krzyz,
o §wiadomie ograniczone] skali
chromatycznej, silnym Swiatiocieniu

1 oszczednych szczegolach. Za Pawla IV

coraz bardziej stanowczo wymagano
stosownosci, czytelnosel 1 ekonomii
srodkéw artystycznych, do ktorych
wiaczono brutalnosc 1 breydote

w scenach cierpienia, srodki
wykorzystane w latach 70. przez
Pomarancia na zlecenie jezuitow

(s. 211). Teoretycy lat osiemdziesigtych

(Karol Boromeusz, Gilio da Fabriano,
Gabriele Paleotti, Giovanni B.
Armenini — 5. 198) akcentowali

dyvdaktyvczne zadania sztuk:
religijne], rezerwujac zmystowosc

1 przyjemnosci dla tematow
swieckich. Sobor Trydencki
uaktywnil tez mecenaséw: za Piusa
IV 1V liczni kardynalowie odnawiali
wyposazenie swoich koéciotow
tytularnych, niekiedy rywalizujac ze
soba, jak Federico Cesini 1 Alessandro
Farnese odpowiednio w S. Caterina
al Funari 1 Gestu. Rownolegle czesc
mecenasow preferowala nadal p6zna
maniere, jak oparte na schemacie
Bertol freski w oratorium del
Gonfalone, ktorych emocjonalizm
zapowiada juz jednak barok.

W dekoracjach rezydenc]
kardynalowie dopuszczali jeszeze
inny modus dekoracji. Watek rozwoju
sztuki rzymskiej przerywa jednak
rodzial VI, poswiecony omodwieniu
sytuacji w wielkoksiazece] Florencji,
wykazujace] pewne odrebnoéci
rozwoju. W ostatnim rozdziale The
End of the Century in Kome Autorka
omawila wysitki papieza Sykstusa V
w zakresie odnowy sztuki. ,Za
Sykstusa skodyfikowano system,
ktory wyrozniat jasne kategorie

1 zezwalal na fantazje i swobode,
bogate materialy, a nawet retoryczng
ekstrawagancje maniery, o ile
wystepowaly w odpowiednim miejscu.
Choé program ten nie przetrwal

w formie pisanej, swiadcza o nim
same obrazy" (s. 260). Do
najistotniejszych zaliczaja sie
kolosalne dekoracje Scala Santa na
Lateranie i Salone Sistino

w Bibliotece Watykanskiej,
zrealizowane przez ogromny zespol
wykonawcow rozwijajacych
doswiadezenia organizacyjne Rafaela
1 Vasariego. Nowosci ikonograficzne

1 formalne wprowadzone tam przez
Giovanniego Guerre 1 Cesarego
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WNebbie z zespolem zostaly wnet
przyémione przez protobarockows oferte
przyvbyszow z innych reglonow Itali:
Federica Barocciego, Caravaggia oraz
Carraccich, ktorzy lepiej zaspokoili
oczekiwania rzymskich mecenasow
sztuki oraz postulaty krytykow
zarowno pod wzgledem formy, jak

1 retoryeznych wartosci przekazu tresci.

W krotkim streszczeniu nie sposéb
oddac¢ bogactwa analiz poszczegdlnych
dziet omowionych przez Hall, z reguly
zwiezle 1 trafnie oddajacych istote
zagadnienia. Do najwiekszych zalet
recenzowane] ksigzki nalezy
znakomite polgcznie wnikliwych analiz
z klarownym ujeciem syntetycznym.
W odréznieniu od autorow wielu
dawniejszych syntez poszczegolnych
okresow stylistycznych, Hall nie
traktuje zagadnien formalnych
autonomicznie, ale przekonujaco laczy
je z szerokim kontekstem kulturowym.
Nie ogranicza sie przy tym do
cytowania, chocby najbardzie;
kompetentnych, teoretykow, ale
traktuje ich wypowiedzi jako tylko
jedna przestanke dla rekonstrukeji
oczekiwan zleceniodawcow
1 publicznosci. Silng strong ksigzki jest
tez dobrze dobrana, aktualna 1 bogata
bibliografia oraz przypisy ograniczone
do informacji najistotniejszych.
Lekture utatwiaja prosty jezyk
1 wartka narracja, przyciagajaca
uwage czytelnika.

Sposrod zagadnien, ktorych
naswietlenie przez Hall moze budzié
watpliwosci, wskazmy zbyt stanowcze
stwierdzenie, Ze poczawszy od

pierwszyvch lat w. XVI technika
przygotowania kompozycji na
kartonach umozliwila artyvstom
przekazywanie wykonawstwa
czlonkom warsztatu (np. s. 50).
Niedawne badania Carmen
Brambach wskazujg jednak, ze
7 kartondow korzystano juz
w warsztacie Squarciona, a ta
wlasnie technika przenoszenia
rysunku byta juz bardzo popularna
w 2 polowie w. XV, m. in.
u Perugina®, Problem wspélpracy
warsztatowe] wymaga zatem jeszcze
dalszych badan, a rozpowszechnienia
pewnych pomyslow artystycznych
w w. XVI nie da sie tatwo sprowadzic
tylko do zagadnien technicznych.

Istotniejszym brakiem,
wywolujacym wrecz zdziwienie przy
lekturze ksiazk: tak doswiadczone
znawcezynl zagadnienia, jest (moze
swiadome) niedocenienie roli
srodowiska artystycznego,
w szczegolnoscel toskanskiego,
przelomu w. XV 1 XVI przy powstaniu
pierwszych toskanskich dziel
manierystycznych: w szczegdlnosci
mozna bylo odwolaé sie do
niepokojacych kompozyeji Filippina
Lippiego i Piera di Cosimo. Podobnie,
omawiajac sceny dewocyjne
Sebastiana del Piombo (s. 174-176)
Autorka nie odnotowala wyraznych
ich zapowiedzi w sztuce wloskiej
okolo r. 15007.

Z: kolei tytul i zawartoéé rozdziatu
II The 1520s in Florence and Rome
raza wskutek niezrozumialego
pominiecia Srodowiska sienenskiego

b C.C. Brambach, Drawing and Painting in the Italian Renaissance Workshop. Theory and
Practice, 1300-1600, Cambridge 1999, 5. 87, 901 101-103.

7 Pisze na ten temat w artykule Trzy wiloskie obrazy dewocyine w zbiorach Muzeum Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego, ,Opuscula Musealia” 10, 2000 (Zeszyty Naukowe UJ MCCXLIIID), s.
188-189.
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z Domenikiem Beccafumim, ktorego
shusznie zalicza si¢ wraz z Pontormem
1 Rossem do wielkiej tréjey wczesnych
manierystéw toskanskich.
Konsekwencja przyjecia takiej
ograniczonej dwubiegunowej
perspektywy stalo sie uznanie
freskowej dekoracji w Poggio a Caiano
(od ok. 1519) za 1zolowany na gruncie
toskanskim import rzymskiej techniki
1 skali dekoracji swieckiej (s. 67),
chociaz juz w r. 1520 w pobliskiej
Sienie wspomniany Beccafumi ozdobil
scenami o tematyce klasyczne;
sklepienie sali Palazzo Vanni,
czytelnie nawigzujac do schematéw

rafaelowskich w obu loggiach Farnesiny.

Mimo tych i innych jeszeze
nielicznych zastrzezen trzeba wszakse
podkresli¢, ze After Raphael jest
ksigzka przelomows, otwierajaca nowe
horyzonty badawcze, i wyrazié
zyczenie, aby jak najszybciej doczekala
sie polskiej edycji.

Marcin FABIANSKI

W odpowiedzi Ewie Fuzynieckiej

W siodmym numerze ,Wiadomodci
Konserwatorskich Wojewodzwa
Krakowskiego” opublikowalem tekst
poswiecony kosciolowi Cysterséw
w Mogilel. Punktem wyjscia moich
rozwazan byty wyniki badan
architektonicznych tejze swiatyni,

pPrzeprowadzonych wczesniej przez
Ewe Yuzyniecka W ogélnych
zarysach przyjalem Zaproponowane
Przez nig rozwarstwienie budowli, do
ktérego zglositem jednak kilka
zastrzezen, ponadto staralem sie
sprecyzowac datowanie
poszczegolnych faz wznoszenia
koSciota, W tej sytuacji nie dziwi fakt,
1Z to wiasnie Ewa Fuzyniecka
zareagowala na mojg publikac; e,
oglaszajac jej krytyczna recenzje.
Nalezy sie cieszyé, ze Zapomniany do
niedawna klasztor staje sie obecnie
przedmiotem goracej dyskusji, ktéra
prowadzi¢ bedzie do lepszego
poznania jego historii oraz dziejéw
artystycznych. Patrzac na swéj tekst
z kilkuletniej juz perspektywy,
swiadom jestem jego usterek. Ich
wytkniecie jest przywilejem
recenzenta, jednak poziom
merytoryczny wypowiedzi Ewy
fuzynieckiej zmusza mnie do
skomentowania przedstawionych
przez nig zarzutow.

Na wstepie wypada zaznaczyé, iz
recenzja zostala opublikowana
w dwoch wersjach — pierwsza ukazatla
sie pidmie ,Architectus”?, druga zas
w ,Kwartalniku Architektury
i Urbanistyki”4. Komentarz do
plerwszego tekstu, ze wzgledu na jego
osobliwa polszezyzne, pozostawiam
jezykoznawcom. Pod wzgledem

1 M. Szyma, Architektura kodciota cysterséw w Mogile w XIIT i XIV wieku. Fazy budowy i ich
datowanie, , Wiadomoéeci Konserwatorskie Wojewddztwa Krakowskiego” 7, 1997, 8. 1411—15:‘3,‘

2 E. Buzyniecka, Architektura $redniowiecznych klasztordw cysterskich filiacji lubigskiej,
Wroctaw 1995, zwlaszcza 5. 51-83, 153. . ; :

3 Taz, Recenzja artykulu Marcina Szymy , Architekiura kosciola cystersdw w MDELEEHW XITT
L XTV wieku. Fazy budowy 1 ich datowanie”, ,,Architectus”_ 1-2 {3—4_}, IBBS,I 5. 133-135.

4Taz M. Szyma, Architektura koéciola cysterséw w Mogile w XIIT'i XTV wmf’m, Fazy budowy
i ich datowanie, Wiadomoséc:i Konserwatorskie Wojewddztwa Krakowskiego, VII: 1997,

s. 141-161, . Kwartalnik Architektury 1 Urbanistyki” 43, 1998, s. 268-271.
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